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DECALAGES

L’ordre des choses programmé par les galeries
et les centres d’art a subi pour le moins un
décalage horaire aux mois de mai, juin et juil-
let. Les décisions prises furent celles de sus-
pendre temporairement les expositions en
cours, voire de les reporter de quelques mois
ou aux calendes des jours meilleurs.

Mais qu’en est-il de I’écriture qui en découle
ordinairement, de la réflexion esthétique qui
s’édite dans un laps de temps approprié pour
le lecteur, au fait de voir et de lire ou inverse-
ment ?

Ces temps rebours ont permis toutefois
d’entrevoir I’une d’elles jusqu’aux derniers
jours de juillet a la galerie Art : Concept, qui
présentait une installation d’ceuvres récentes
de Jacob Kassay.'

L’artiste Newyorkais, né en 1981, se veut
pluridisciplinaire dont la pratique alterne entre
peintures et vidéos. C’est la quatrieme fois que la
galerie parisienne présente Jacob Kassay pour
une exposition puissamment contrastée entre la
blancheur des cimaises et les pi¢ces elles-mémes.
Cette derniére s’intitule F’O’O’T’A’G’E” — il est
donc question d’/MAGES pour celui qui fut en
son temps étudiant en photographie a I'Université
d’Etat de Buffalo.

Onze panneaux de bois contrecollés sur une struc-
ture aluminium se décollent des murs en respec-
tant Iépaisseur ordinaire d’un chassis. D’emblée,
I’ambivalence s’impose entre la possibilité de
voir une peinture, une planche de bois composite
et un écran luminescent.

Jacob Kassay, Vue, OF.N.JP.F.

Pour une part, les panneaux OBS se présentent
pour leur qualité fonctionnelle, en tant que pan-
neau de bois d’aménagement destinés a tous types
d’usage, dont la peinture est ici conceptuellement
incluse.> D’autre part, une impression UV des
OBS s’est apposée sur chacune des planches
composites, dédoublant ainsi I’objet par son
image.

Cette reproduction de haute définition s’est faite
avec un léger décalage, lequel confére a chaque

ensemble I’effet d’une troisieme dimension.

Jacob Kassay convoque et conjugue a la fois,
I’espace pictural et le matériau présenté comme
ready-made, en vue d’une transfiguration vers un
ailleurs intuitif. Le dispositif a pour visée une
mise au point perceptuelle et ce, autant sur le plan
factuel de la dénomination que sur le plan d’une
appréhension conceptuelle.

Non sans humour, I’intention s’affiche bel et bien

Jeanpascal Février, « Decalages », in Flux News Magazine no.83, octobre - novembre 2020

a I'entrée de I’exposition, par I’image d’un jeune
chat siamois sujet a un strabisme aigu. Le portrait
de cet animal sous-tend une dimension spéculaire,
dans le sens ou le visiteur est de fait personnelle-
ment et temporairement concerné par la dissocia-
tion diplopique dont il est ici question.’ Non sans
effort, celui-ci cherche a rectifier I’alignement de
son regard, tendant a réduire malgré lui la vision
double.

Le trouble chez Jacob Kassay reléve de la volonté
d’avoir deux idées tuilées sur toute chose.
L’installation forme une chaine de signifiants qui
associe une rhétorique d’exposition de la pein-
ture, I’image pixélisée, I'image en mouvement et
I’écran de 1’ordinateur. Le doublement de
I’organisation aléatoire des particules de bois se
veut allusif au maillage des pixels qui compose
désormais nos images.

Dans un mur de gauche, deux repose-pieds en
acier inoxydable (footrest) sont encastrés. Con-
trairement aux plans de bois ressortis, ces deux
objets sont enchassés a hauteur de pied du visi-
teur, lequel peut possiblement se soulager d’une
fatigue causée par I’abus des écrans et contre
laquelle, I'usager, d’ordinaire, disposerait d’un
repose-pied sous sa table de travail comme une
aide au maintien du corps.

Pour Jacob Kassay, 1’orientation et la forme
oblongue des copeaux de bois rappellent égale-
ment la vrille spiralée de la composition des deux
versions du Nu descendant [’escalier, dont la pre-
miére de 1911 est une huile sur carton, contrecol-
Iée sur un panneau de bois.

La décomposition du mouvement chez Marcel
Duchamp est I’expression d’un mouvement en
chaine dont la successivité interroge la nature
méme de I'image cinématographique.

De méme, les vidéastes, dés la fin des années 60
s’intéresseront au grésillement électronique et au
modeste rendu de ces images qu’ils distinguaient
de I’¢éclat progressiste que connaissait alors la
technique du cinéma. Jacob Kassay déplace
autrement la manifestation des images de son
temps pour en observer la matérialité et les inter-
connexions induites.
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Les galeries

en bref

rouvrent a Paris:
focus sur quatre
expositions

Progressivement les galeries parisiennes
reprennent leur activité tandis que l'offre
sur Internet continue a étre abondante.

une épogue ol le virtuel
A est partout, il ne faut pas
céder aux sirénes nume-
rigues. Rien ne remplace la vision
physique des ceuvres d'art. On
peut en prendre conscience, de
nouveauw, en visitant, dans le quar-
ter du Marais, un certain nombre
de galeries, aux offres trés diver-
se5, qui viennent de rouvrir leurs
portes depuis quelgues jours,
Ainsi Art Concept, rue Rambu-
teau, une galerie bien connue
internatonalement pour son pro-
gramme radical, expose un artiste
gui a été un temps au centre de
toutes les attentions du marché de
l'art, Jacob Kassay (né en 1984).
LAméricain présente un travail de
nature conceptuelle qui joue avec
l'idée de I'image. A la fin des
années 2000 il produisait des

ne pourront jamais se substituer
aux expositions », clame Emma-
nuel Perrotin.

La galerie Balice Hertling, par
exermnple, y montre en ce moment
le travail d'Tsabelle Cornaro (née
en 1974). 11 s'agit de reliefs mono-
chromes en résine en forme de
triangle sur lesquels sont inerus-
tés le moulage d'objets trouvés.
Comme une tranche de vie. Ces
pitces uniques sont 4 vendre
40,000 euros, La Frangaise feraen
2021 l'objet d'une exposition 4 la
fondation d'entreprise Ricard et
aussi au musée de I'Orangerie.
« En l'nbsence de foires, cette opéra-
ton généreuse nowus permet d'éta-
blir de nouveaux contacts et de
montrer la vivacité de I'écosystéme
de l'art contemporain i Paris »,
observe Daniele Balice.

( Nous voulons
célébrer

l'importance

d'expéerimenter

en réel

les ceuvres d'art.

Les “viewing

rooms”

ne pourront

jamais

se substituer

aux expositions.

EMMANUEL PERROTIN
Galerie Perrotin

/

» PHILIP-LORCA
DICORCIA, TIRAGES

A 30.000 DOLLARS

Mais Zwirner, pour sa réouver-
ture, a choisi de montrer dans son

Judith Benhamou-Huet, « Les galleries rouvrent @ Paris », in Les Echos, 29 mai 2020



tableaux entérement recouverts
d'une peinture argent - référence
aux sels dargent de la photogra-
phie - censés refléter le regardeur.
A vendre pour 4,000 dollars en
galerie juste aprés leur produc-
tion, il est arrivé que ces toiles
soient revendues aux enchéres
jusquh 237.000 euros en 2013 chez
Phillips & New York.

» JACOB KASSAY

DES 15.000 DOLLARS

« C'était un marché cornpléternent
artificiel, aux mains de spécula-
teurs séduits au premier abord par
lobjet lui-méme, particulidrement
esthétique », explique Olivier
Antoine, le propriétaire dela gale-
rie Art Concept, quiajoute :« Heu-
reusement le phénoméne s'est
calmé. Une grande peinture de ce
type se vend aufourdhui autour de
80000 dollars. » Mais Jacob Kas-
say continue ses recherches pic-
turales. A Paris, il montre jus-
gu'au 25 juillet sa nouvelle série,
procheen apparence de lespritde
l'art minimal. Ses tableaux sont
des surfaces de bois aggloméré,
sur lesquelles il a imprimé une
photo représentant le méme
aggloméré. Il en ressort un
étrange flouté, un trouble qui pro-
vient de la superposition de la
matiére réelle et de son double en
image. 1 faut sans aucun doute
voir les ceuvres et non des repro-
ductions, pour les comprendre.
Elles sont 4 vendre entre 15.000 et
35,000 dollars,

Par ailleurs Art Concept parti-
cipe comme vingt-cing autres
galeries parisiennes i un cycle
de présentation collectif au sein
de la puissante galerie francaise
Perrotin, jusquau 14 aofit, baptisé
« Restons unis ». Le principe : ces
galeries exposent chacune, dans
l'espace du passage Saint-Claude
de Perrotin, guelgues ceuvres
d'un seul artiste et bénéficient
ainsi de I'afflux de la clientéle
du galeriste. « Avec celte initia-
tive nows voulons célébrer limpor-
tance d'expérimenter en réel les
ceuvres d'art. Les “viewing roomns”™

» AD MINOLITI

A LAHAUSSE

Toujours chez Perrotin, la galerie
Crévecceur présente les peintures
de I'Argentine Ad Minoliti (née
en 1981). Un mélange de formes
géométriques et de sujets pop,
dans des couleurs vives, i vendre
entre 25.000 et 40.000 euros.

Elle était exposée i la Biennale
de Venise de 2019 et bénéficie

Depuis 1993,
Alain Margaron
vend uniquement
des ceuvres

gu'il possede.

Dans son écurie
d’artistes, le plus
connu est Jean
Hélion (1904-1987).

d'une programmation impor-
tante dans les insttutions amé-
ricaines. « Face & une demande
Jorte, nous avons augrmentd ses prix
de 25 % au début de 2020, Les tarifs
des cnvres de nos artistes ne 5'ins-
crivent pas d la baisse pour I'ins-
tant, méme si les collectionneurs
tentent de négocier des rabais »,
raconte Axel Dibie, codirecteur de
Crévecoeur.

La galerie multinationale Zwir-
ner (1) installée depuis octo-
bre 2019 a Paris, dans le Marais,
propose aussi sur son site Inter-
net, jusquiau 19 juin, 1a présence de
galeries francaises et belges qui
mettent chacune en valeur, par ce
biais, un artiste. [ei Crévecoeur
défend Autumn Ramsey (née en
1976), une peintre américaine
dont les toiles semblent étre inspi-
rées i lafois parles dessins de Jean
Cocteau, les peintures surréalistes
de Franeis Picabia et la transpa-
rence des estampes japonaises, A
vendre 8.000 euros. Crévecoeur

exposera Autumn Ramsey en sep-
tembre dans son espace.

lieu parisien des tirages du céle-
bre photographe américain Phi-
lip-Lorea diCoreia (né en 1951).
Entre 1997 et 2008 il a réalisé des
images pour « W Magazine », qui
sontexposéesiciengrand format.
Editées 4 15 exemplaires, elles
sont & vendre 30.000 dollars
piece. Lartiste procéde en imagi-
nant des scénes trés travaillées,
marquées par une lumiére
sophistiquée, qui peuvent étre
vues comme des eritiques socia-
les. Des arréts sur image d'un film
gui n'existe pas, comme cette
seinede deux dames mires etélé-
gantes en compagnie d'un jeune
homme & lattitude équivoque, ou
celle d'une mariée en pleine pré-
paration dela réception, dans une
salle vide.

» HELION A PARTIR
DE 4.000 EUROS
Enfin, toujours dans le Marais,
dansuntoutautre genre, la galerie
Alain Margaron fonctionne selon
unmodéle peu singulier, tout & fait
endehorsdeseircuits ila mode de
Tl'art contemnporain. Depuis 1993,
Alain Margaron vend unique-
ment des ceuvres qu'il posséde.
Dans son écurie dartistes, le plus
connu est Jean Hélion (1904-1987)
qui, comme le montrait sa rétros-
pective au Centre Pompidou en
2005, fut durant une courte partie
de sa vie un brillant peintre abs-
trait de I'avant-garde avant dopé-
rer un virage radical pour revenir
i1 la figuration et dispenser un
message social

La galerie expose 25 ceuvres
dont des dessins a partir de
4,000 euros et des peintures jus-
qu 250,000 euros. Aux enchéres,
le record pour Hélion a été obtenu
pour uneabstraction de 1935 adju-
gée 3,1 millions deuros, mais ses
personnages de l'aprés-guerre
qui ressemblent i des pantins
colorés peuvent partir jusqua
300.000 euros. On en retrouve
chez Alain Margaron dans une
gamme de prix trés sensiblerment
inférieure.
— Judith Benhamou-Huet



Axel Bishop, «Jacob Kasay at Hallwalls Center for Contemporary Art», in Corneliamag.com, 2020












Contemporary Art Daily

“Mechanisms” at Wattis




«"Mechanisms” at Wattis», in contemporaryartdaily.com, 4 février 2018




A NICE. LART PREND CHAIR AU
109

Par Gilles Renault (3 Nice)
28 juillet 2017 41836

Gilles Renault, « A Nice, UArt Prend Chair au 108 », in liberation.fr, 28 juillet 2017



Libération (3)

29-30 juillet 2017

Gilles Renault, « A Nice, UArt Prend Chair au 108 », Liberation, 29 juillet 2017






Vincent Delaury, «Peut-on faire des découvertes a la FIAC ?», in L'Oeil, n. 694, octobre 2016, pp. 56-57
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Sam Korman, «From Minimalism into Algorithm, in Frieze.com, 12 avril 2016









AVOIR

Love Story - The Anne
& Wolfgang Titre Collection,
Palars d'Hiver et 21er Haus/
Le Belvedérs, Vienne,
15 juin-5 octobre, comissaires :
Mario Codognato, Luise Ziaja
&t Severin Diinser.

Jacob Kassay est représenté
par les galeries 303 (Mew York],

¥ Jacob Kassay, Eternal Neither,
et Art Concept (Paris). acryligue sur toile, 2013,




Marie Maertens, «Jacob Kassay - Supports / Surfaces», in L'Officiel Art, n°10, juillet-aodt 2014, pp.200-203


















«Jacob Kassay with Alex Bacon», in Brooklyn Rail, dec 2013 / janv 2014, pp.13-15 + couv



Julie Crenn, «L'apparition des images», in Art press, n°399, avril 2013, p.33



Valérie de Maulmin, «Jacob Kassay, de 'autre cdté du miroir», in Connaissance des Arts, mars 2013, n°713, p.108




Works by Jacob Kassay, Olivier Mosset and Lawrence Weiner in conversation at Andrea
Rosen Gallery

«Works by Jacob Kassay, Olivier Mosset & Lawrence Weiner in conversation at Andrea Rosen», in Art Daily, 15 février 2013



« Jacob Kassay», in Mousse, n°37, février-mars 2013, p.247



Gallerist)\Y

Will Heinrich, «Jacob Kassay : Untitled (disambiguation) at the Kitchen», in Gallerist NY, 15 janvier 2013
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INTERVIEW

ROOM TONE

Matthew Tyons
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Matthew Lyons, «Jacob Kassay, Room Tone», in Flash Art, #284, mai - juin 2012, cover and pp.58-61




Ben Carlson, «Jacob Kassay - L&M arts», in Artforum, November 2011, p280




Gabriel Coxhead, «The price of silver», in Timeout, october 27 - november 2, 2011




Alex Gartenfeld, «Jacob Kassay», in Art in America, october 2011




«In the frame», in The Artnewspaper, september 2011




Lauren O’Neill-Buttler, «Jacob Kassay, Robert Morris and Virginia Overton» in ARTFORUM.com, January 2011



Nicolas Trembley, «Moi en émoi» in Numéro,n°117, octobre 2010, p.81












Anthony Huberman, «Fields of Light» in Mousse, issue 24, Summer 2010, pp.72-75



«Paris - Jacob Kassay at Art: Concept», in moussemagazine.it, May 6, 2010







collezionemaramotti

tel. +39 0622 380484

fax +39 0522 934479
info@collezionemaramaothi.org
www.collezionemaramotti.org
via fratelli ceri 66

421040 reggio emiha = italy

irregularities on the mirror-like surface. The electroplating
process also produces singeing and burning on the uncoated
elements along the edges of the canvas, and the appearance of
unevenly burnished and oxidized areas on the metal-like surface
which are out Kassay's control.

Kassay, who has a photographic background, has transposed
many of these techniques in his painting practice. The
chemical process of mirror plating on the canvasses is
comparable to the old photographic process using a
suspension of silver salts in gelatin: both techniques produce a
transmutation where the light becomes the central element for
the sensitization of the base and for the perception of the
work.

With this exhibition Collezione Maramotti continues its activity
taking place in the space dedicated to specific projects, which houses
art pieces made specifically by guest artists, The pieces become then
part of the permanent Collection in order Lo merge together
acquisition practices for the expansion of the collection with the
practice of public viewing.

Pattern room, as this dedicated space is called, was at one time -
when the building was a manufacturing plant - the place where
meodels and prototypes were designed. Therefore the dimension of
project designing and experimentation merge together as the true
vocation of this space, in a continuum between past and present.

Private view: 22 May 2010 h 6.00 pm in the presence of the
artist.

The exhibition, with free admittance, may be visited from 23
May to 3 October 2010 in the opening hours of the permanent
collection.

Thursday and Friday 2.30 - 6.30 pm

Saturday and Sunday 9.30 am-12.30 and 3.00-6.00 pm
Closed: from 1 to 25 August

Info:

Collezione Maramotti

Via Fratelli Cervi 66, 42124 Reggio Emilia - Ttaly
tel. +39 o522 382484
info@collezionemaramotti.org
www.collezionemaramotti.org

Press release : Untitled, Collezione Maramotti, Reggio Emilia, Italy 23.05 - 03.10.2010



OK, | apologize for that frio of annoving critical mash-ups, but this lazy style of description illustrates the
show's conundrum: Where Pollock declared, "| am nature” to embody his expansive inspirations, this
exhibition exists in the realm that critic Robert Hughes aptly termed "Culture as Nature.” Think of Stuart
Davis's paintings of signboards and Sherrie Levine's ongoing appropriation of other arfists’ works.

Besides, except for those brilliant muralists who, some 30 millennia ago, depicted now-extinct beasts on
cave walls, anyone who has ever picked up a brush has had to "negofiate” the history of painfing. Yet
few of the arfists here lock further back than the 1950s. For instance, Richard Aldrich's smudgy panels
recall Philip Guston's patches of paint, though with none of that master's delicate chromatic tuning or
compaositional solidity. (Guston, for his part, counted the classical rigor of Piero's 15th-century frescoes
among his greatest inspirations.] Nate Lowman's The Rejects feafures stencils of malformed fruit with such
labels as "Pointed ends” or "Exaggerated curvature.” The rather laborious wit in this 2009 canvas trails a
catalog of Warhols, including 1961°s Before and After nose-job painting, the banana adorning the Velvet
Underground's first album, and the underwear bulge beneath zippered jeans on the Stones' Sticky
Fingers cover,

On the other hand, Wade Guyton's large ink-jet-printed sheets of linen demonstrate that he's one of the
few artists since Warhol to fuly appreciate the serendipitous beauty that arises from mistakes in
mechanical reproduction, those fascinating flaws that resonate with our own. And even though Agnes
mMartin's hand-wrought grids haunt his overlapping stripes, misaligned edges, and spotty printing defects,
Guyton summons a gorgeous ghost from the machine.

Similarly, Jocob Kassay doesn't let conceptual stratagems get in the way of the starting aesthetic
pleasure he wrings from "silver deposit” mixed with mossy brown acrylic on rough canvas. | don't know
what price silver fetches on the commodities market these days—no doubt Damien Hirst could tell us—
but Kassay's buckled ground battles the viewer's vague reflection in the precious metal, a rare melding
of the materials’ infrinsic worth with aesthetic value. And Polly Apfelbaum’s stained rolls of fabric arayed
across the gallery's floor provide the physical tug that great painting has always exerted on the viewer's
body, from Masaccio's Brancacci chapel right up to Bill Jensen's recent abstraction of St. Sebastian.
Apfelbaum’s Bones (2000) is the oldest work in the show and emanates a worn wisdom; the ribs of color
striating each of these thick rolls of synthetic velvet hint at an even more luminous procession, if only they
could be unfurled.

Just as | was concluding that the aesthetic chops of some artists had frumped the show's conceptual
conceits, | was snagged by Kelley Walker's small canvas, 4870 Series. The size of a notebook page, I'd
barely noticed it, but when | leaned in to study the almost blank white ground, my eyes registered finy
Benday dots, What I'd thought was a spare painting was actually a "four-color process silkscreen on
canvas” and the unassuming image suddenly became a sly koan—a mechanical print scarcely
discemible from the wall it hung upon. Depending on your mind's bent, such an image might conjure
mMagritte's picture of a pipe. which is, of course, not o pipe, or Malevich's white on white Supremacist
painting, or ruminations on the visual prevarications of our Photoshopped age.

Not enough to look at, but plenty to think about,

'Besides, With, Against, and Yet: Abstraction and the Ready-Made Gesture’
The Kitchen

512 West 19th Street, 212-255-5793

Through January 14, 2010

R.C. Baker, «Let’s Renegotiate! ‘Abstraction and the Ready-Made Gesture’ at the Kitchen» in The Village Voice, December 1, 2009









evolved as a reaction to thepressure placed on representational painting by the advent of
photography. In that respect, Kassay's canvases are a snappy bridge between painting and
photography.

Jutta Koether's "Cine-tract” [2007) uses similarly industrial materials to create captivating slick and
textured surfaces. She combines smoky patches of black acrylic paint with silver push pins used as
fasteners in antique leather furniture and then covers her canvas with liquid glass. Underneath the
slick, tactilely atractive surface, are faintly written, poetic sentences such as "l am where every
woman wants fo be,” penned by Kcether in a fine feminine hand that counter-balances the
tough associations of her materials. From a critical feminist vantage point, Koether's canvas can
be read as juxtaposing her personal diary-ike thoughts with materials associated with old-
fashioned offices where women were not allowed to develop their potenfial. In less message-
laden pieces, Monika Baer's pair of gentle but beautiful peach and pink “Spiderweb paintings”
(both 2009) play with the conventions of the canvas itself, by exposing the stretcher on one side
where the German artist has cut-out spiderwelb forms.

In a group where most of the work tests the boundaries of materials, De Balincourt's cheeky take
on the show's fitle initially appears out of step with rest of the work because it is exclusively
representational. The Paris-born and Brooklyn-based artist's paint-on-wood image of tourists
locking around a pink cave s a good-natured poke at how domesticated abstraction has
become and perhaps also at the futility of Nickas, or any curator, endeavouring a survey of
contemporary practice in any area. However, after engaging the other works in Cave Paintings,
the wood's fine grain under de Balincourt's pink paint captivated me more than the theme, and
thereby became a object lesson in how the whole show sheds light into an Ali Baba-like treasure
trove of new approaches to abstraction.

Ana Finel Honigman

Ana Finel Honigman, «Ali Baba-like Treasure Trove at PSM», Art Review: CAVE PAINTING at PSM Gallery, Artslant, June 26, 2009



Andrea Scott, «Goings On About Town, Galleries - Downtown, Jacob Kassay», in The New Yorker, March 16, 2009



Joseph R.Wolin, «Jacob Kassay», in Time Out, New York, issue 703, March 2009






