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Le Philadelphia Museum of Art, qui entend renforcer sa collection
d'artfrancais des annees 1940, vientd’ acquerir une ceuvre
historique de Jean-Michel Sanejouand. rarsermanooumas
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Bertrand Dumas, «Charge-objets», in L'Oeil, n. 698, février 2017



Jean-Michel
Sanejouand,
Espace-Peinture,
8.2.81,1981, acrylique
etvinylique surtoile,
B89x 116cm. Courtesy
galerie Art: Concept, Panis

JEANAVICHEL SANEJOUAND

Galerie Art : Concept - Paris-3¢

Jusqu'au 24 octobre 2015

L'exposition Jean-Michel Sanejouand offre une double actua-
lité : la collaboration récente entre cet artiste, né a Lyon en
1934, etla galerie Art : Concept et I'inauguration pour celle-ci
d'un nouvel espace situ¢ au 4, passage Sainte-Avoye. Couvrant
plus de cinquante ans de pratique artistique, cette exposition
monographique, constitué¢e d'une cinquantaine d'ceuvres
que ce plasticien inclassable appelle notamment Charges-
Objets, Calligraphies d"humeur ou Espaces-Critiques, permet de
reconsidérer la richesse d'une démarche novatrice qui n'a
cessé, entre 1962 et 2015, de questionner le statut de I'ceuvre
d’artetle sens de la représentation. Les prix sont compris entre
20000et 90000 euros.  V.DE.

© «Jean-Michel Sanejouand, Un peud'espace(s]»,galerie Art : Concept,

4, passage Sainte-Avoye [entrée 8, rue Rambuteaul, Pari

vw.galerieartconcept.com

Vincent Delaury, « Jean-Michel Sanejouand », in L'(Eil, n°683, octobre 2015, p. 131
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MERCI

ATYPIQUE

Cécité francaise habituelle, Jean-Michel Sanejounand (1934)
est peu montré dans nos institutions. Pourtant, il a anticipé
de nombreux gestes artistiques et la série des * Charges-
objets 7 (1962-1967) réalisée a partir d'objets du quotidien
fait toujours référence. Aprés avoir crée des Calligraphies
d'humeur a l'encre de chine, il peint véritablement depuis
1978 et ses toiles, paysages imaginaires énigmatiques, sont
parmi les plus puissantes que l'on puisse voir. Remercions la
qalerie Art concept qui inaugure son nouvel espace de nous
présenter un ensemble d'ceuvres de ce plasticien atypique.
¢ Alain Berland

Jean-Michel Sanejouand, du 19 septembre au 24 octobre a la

galerie Art concept, Paris.

]:‘.\'pm'r-f’g'fu.run', Jean-Michel Sanejouand,
Courtesy de l'artiste et Art concept, Paris.
p. Dorine Potel.

Alain Berland, « Atypique », in Mouvement, n°79, septembre-octobre 2015, p. 12
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vew York Frieze, en avant toutes !

Portée par son succes, la foire avance une liste
attirante mais qui reste trés occidentale

NEW YORK M La quatriéme
édition de Frieze New York,
qui se tiendra du 14 au 17 mai,
marquera-t-elle la fin d’une
époque avec la mise en re-
trait, a son issue, de Matthew
Slotover et ’Amanda Sharp ?
Souhaitant développer de
nouveaux projets, le duo fon-
dateur du salon londonien
laissera la place a Victoria
Siddall, qui a brillamment
lancé Frieze Masters et prendra
la téte des trois déclinaisons de la
marque « Frieze Art Fair ».

Frieze New York s’est trés vite im-
posée comme une manifestation
a part. Une des raisons tient a la
nature du site qui 'accueille : ce-
lui-ci est excentré et les galeristes
se plaignent de son €loignement
quand la richesse de I'offre artis-
tique new-yorkaise n’encourage
pas les collectionneurs a y revenir
au cours de P'édition, ce qui rend
le commerce aléatoire ; mais le
déploiement au printemps d’une
vaste tente et de sculptures exté-
rieures dans le parc de Randall’s
Island génére une atmosphére
unique. Par ailleurs, la qualité de
Frieze est notoire, et compte des
propositions fortes, des solo shows,
des stands pensés. Ainsi que le re-
leve Olivier Antoine, fondateur de
la galerie Art : Concept (Paris), qui
cette année met en relation Jean-
Michel Sanejouand avec de jeunes
peintres américains comme Jacob
Kassay : « La foire en elle-méme a
une proposition plastique tellement
belle que c’est l'endroit ot il faut
faire des stands magnifiques, et c'est
pourquoi elle plait. Et la taille des
stands, des allées, la qualité de la
construction, l'éclairage naturel, le
Jardin en font l'une des meilleures
configurations de présentation. »

L'accueil de la foire Frieze a New
York. © Photo : Marco Scozzaro/Frieze.

La fréquentation semble depuis
le lancement en 2012 s’étre sensi-
blement étoffée. Outre la clientele
américaine, fidéle, les marchands
ont noté une présence accrue de
collectionneurs latino-américains
et asiatiques, signe que le public
s'internationalise de plus en plus.

Avec 198 galeries provenant de
33 pays sélectionnées, le salon s'an-
nonce solide, du moins en taille,
avec une tres large domination
américaine puisque les Etats-Unis
y déploient pas moins de 66 parti-
cipants. Notable est le fait que des
enseignes de premier plan, telles
Marian Goodman (New York),
Cheim & Read (New York), Blum
& Poe (Los Angeles) ou Matthew
Marks (New York), qui ne parti-
cipent pas a 'Armory Show, sont
a Frieze, parfois pour la premiére
fois. L'Europe est également a la
féte, avec vingt-six galeries britan-

FRIEZE NEW YORK
- Directeurs : Matthew Slotover
et Amanda Sharp
= Nombre d’exposants : 198
- Nombre de visiteurs en
2014 : environ 40 000
= Prix du stand ; 815 %

(env. 760 €) le métre carré pour
la section principale

niques (The Modern Institute
a Glasgow, les londoniens
Sadie Coles HQ, Ibid., Herald
Stet The Approach...) et onze
francaises (parmi lesquelles
GB agency, Jocelyn Wolff,
Ziircher, Mor. Charpentier
ou In Situ-Fabienne Leclerc).
Le profil du salon reste donc
fortement occidentalisé. Le
Brésil est avec sept partici-
pants (parmi lesquels A Gentil
Carioca, Fortes Vilaga ou Jaqueline
Martins) le seul pays latino-améri-
cain a afficher une représentation
quelque peu visible, lorsque la
Colombie n’avance que deux en-
seignes (Casas Riegner et Instituto
de Vision) et que le Mexique et
I'Argentine sont absents. L'Asie ne
fait pas mieux, avec quatre galeries
japonaises (Taka Ishii, Taro Nasu,
Take Ninagawa et Tomio Koyama),
quatre chinoises (Leo Xu Projects et
Antenna Space de Shanghai et les
pekinoises Boers-Li et Long March
Space), deux coréennes (Kukje et
Hyundai) et une taiwanaise (Chi-
Wen Gallery, Taipei).Transfuge
de Frieze Masters, une section
« Spotlight » destinée a remettre a
I'honneur des artistes historiques
s'installe cette année a New York.
Hales (Londres) y montre Carolee
Schneemann, Hervé Bize (Nancy)
y annonce André Cadere et Ivan
Gallery (Bucarest) Geta Bratescu.

Frédéric Bonnet

FRIEZE NEW YORK, du 14
au 17 mai, Randall's Island
Park, Manhattan, New York,
www.friezenewyork.com, du
14 au 16 mai nth-19h, 17 mai
1h-18h, entrée 44 $.

Frédéric Bonnet, « Frieze en avant toute ! », in Le Journal des arts, n°435, 8-21 mai 2015, p. 31
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<< Cet inclassable a multipli¢ depuis cinquante ans les revirements et ruptures esthétiques. Une posture
radicale qui peut expliquer qu’il soit aujourd’hui méconnu. Il est exposé au Mamco a Geneve

De*ﬂﬂ'«l’f:-p{rs.fr‘ﬁirirm'dﬂmu
les ayants droit de Marcel
Duchamp (1) », disait de lui, il
¥ i gquinze ans, Didier Ottinger,
aujourd'hui directeur adjoint du
Musée national d'art moderne,
visiblement séduit par s frrede
tibilite  de son travail.
Depuis vingt-cing ans, Jean-
Michel Sanejouand peint des
caillowx, ses ready-made a lui. Des
silex qu'il glane sur les chemins
pierreux de Vaulandry (Maine-
et-Loire) avant de les assembler
et de les recouvrir d'une peinture
satinée noire. Cette passion née
en 1989 sous le signe de 'auto-
dérision ne I'a pas quitté en ce
début de XXI siécle « bling-bling »
ol des lapins en acier inoxydable
brillent de tous leurs feux au der-
nier étage du Centre Pompidou.
En 2014, il a fété ses B0 ans sur
ses terres angevines. Cest ici,
pres de Baugé, qu'il a posé ses va-
lises en 1993, dans une ancienne
ferme isolée, perdue au milieu
des champs.
« Nous avons vécu trente ans
dans un appartement sur cour &
ris. Nows recherchions Uexact
opposé !», lance Jean-Michel
Sanejouand, rivé sur une chaise,
jambes et bras croisés, avant
d'éclater de rire.
Son atelier occupe l'extrémité
d'une longére. Il est habité par
tout un peuple de silex en équi-
libre instable posés sur des sel-
lettes ou des plaques blanches en
bois a méme le sol. Petit théatre
d'ombres, ils sont alignés les uns
i cOté des autres dans F'espace mo-
nacal de la piéce. « Nous sommes
sur terre, c'est sans remede ! s,
murmurent-ils 3 'unisson de
Hamm, le protagoniste principal
de Fin de partie (1957) de Samuel
Beckett. « ['ai houclé la boucle, je
suis revenu aux pierres ! », ob-
serve l'artiste, I'air espiegle et la
voix chaude, en évoguant ses pre-
miers équilibres de galets. C'était
il y a plus de cinquante ans, au
début des années 1960.
Impertinent, iéductible et radical.
Clest ainsi que le définissent ses ob-
servateurs les plus attentifs. Sabre
au clair, aux avant-postes de lavant:
garde, Jean-Michel Sanejouand s'est
construit en s'opposant. Il a liveé
bataille contre la peinture abstraite
des années 1950, contre le pop art
new-yorkais, contre le marché et le
systime de lart.

Charges humoristiques

Né en 1934 Lyon d'un pére bour-
guignon et d'une mére sivoyarde,
ce fils unique élevé de maniére
libérale a passé sa scolarité a des-
siner en cachette. Dans la capitale
des Gaules, il fait Sciences Po et
droit pour faire plaisir a son pére,
avant de bifurquer vers 'art pour
satisfaire son « désir de liberté ».

Aprés s'étre frotté sans enthou-
siasme a la peinture abstraite,
il assemble en 1962, en autodi-
dacte, ses premiers « Charges-
objets », donnant ainsi libre cours.
a son humour et i son imper-

Cestun
homme qui ne fait
pas de compromis.
Il a déboussolé
beaucoup de gens
en passant d'un art
trés conceptuel a
ses “Calligraphies
d’humeur”

(Caroline Bourgeois)

tinence. Les dents acérées de la
chaine d'une trongonneuse rouge
vif mordent un coussin jaune pale
(fuan-les-Pins). La masse noire
et pesante d'une batterie d'auto
adresse un clin d'wil & un étui
en plastique d'un jaune pétant
(Fielrmen). Sortis de leur contexte,
ces assemblages incongrus pro-
voquent « larrét et la stupeur ».
+ i voulu repartir @ séro et faire
le contraire des minimalistes », ex-
plique I'artiste qui aime brouiller
les codes en évoquant ces objets
mutiques qui « perturhent ['es-
pace », ces couples d'objets mal
assortis qui n'ont rien i se dire.
Ces charges humoristiques visent-
elles & dénoncer l'absurdité d'une
existence privée de sens ¥ le train-
train d'une société de consom-
mation ot I'objet est fétichisé 7
ou tentent-ils de s'inscrire dans
I'héritage duchampien ?

« Duchamp a eu une ruse de
Normand : il s'est voulu incompa-
rabfe. Comment compearer, en effet,
un porte-bouteilles avee une sculp-
ture de Brancusi [...] ? En se situant
trés habilement dans l'incompara-
hilité, il est devent le leader idéal,
pas trop exigeant, trés sympa,
Sraternel. Pourquoi voudries-vous
qu'un jeune homme résiste i la
tentation de faire partie, d'emblée,
du elub des affranchis ? e n'ai pas
résisté non plus (2) », glissaitil
en 1997 avec son habituelle non-
chalance. Ses « Charges-objets »
font le « buzz », les expositions
senchainent & Paris : en 1968 &
la galerie Yvon Lambert, en 1970
chez Mathias Fels puis en 1973
au Centre national d'art contem-

porain, "apothéose. Quarante
ans aprés, en ce printemps 2015,
Jean-Michel Sanejouand a les
honneurs du Mamco, & Genéve,
Redécouvrant cette muvre peu
exposée hors de I'Hexagone, les
visiteurs louent son caractére pré-

faut partir de I'espace, et non
de I'objet, songe-t-il, car c'est
lui qui prime. La premiére de
ses « Organisations d'espaces »
a pour cadre la cour d’honneur
de I'Eeole polytechnique. La, il

qui prime chez toute une géné-
ration d'artistes comme Pierre
Huyghe », insiste 'ancienne
directrice du Plateau, le centre
d'art contemporain parisien qui
I'a exposé il y a dix ans.

En 1978, i

dresse des structures

diculaires

curseur. « fla réalisé Ir
mobiliéres vingt-cing ans avant
les “Furniture Sculpture” de John
Armleder (3) », note la critique
d'art Anne Tronche.

« J'ai pensé a |Jeff] Koons en ob-
servant une de ses sculptures de
1964, un gonflable posé sur un
miroir, observe de son coté Olivier
Antoine, son nouveau marchand.
Sanejouand a wtilisé des toiles de
biche avant [Daniel] Buren. ll a
posé un objet sur un autre avant
que Bertrand Lavier ne le fusse
et déconstruit le tableau avant
Supports-Surfaces, » souligne le
responsable de la galerie Art :
Concept. Ce dernier s'est fixé pour
objectif de promouvoir son pro-
tége i barbe blanche sur la scéne
internationale.

Des saynétes cocasses

et érotiques

En 1967, Sanejouand aban-
donne les « Charges-ohjets »
pour la conquéte de I'espace. 1l

JEAN-MICHEL SANEJOUAND EN DATES

1934  Naissance a Lyon.

1962  Premiers « Charges-objets ».,

1967  Début des « Organisations d'espaces ».

1973  Exposition au Cnac a Paris.

1976  Représente la France & la Biennale de Venise
aux cités notamment de lean Pierre
Raynaud et d'Alain Jacquet.

1986  Rétrospective au Palais des Beaux-arts de Lyon

199 « Espaces-Peintures » au Musée d'art moderne
et contemporain de Villeneuve-d'Ascqg.

1995 B tive au Centre i

2012 « Rétrospectivement », au Frac des Pays de la Loire
et & la HAB Galerle & Nantes.

2015  Exposition dans le cadre du cycle « Des histoires

sans fin » au Mamco & Genéve (jusqu'au 10 mai).

pour s'opposer, dit-il, i la pe-
santeur des habitudes visuelles,
Sollicité par le critique d'art Pierre
Restany qui réve de transformer
la cime du Vésuve en pare dacti-
vité artistique, il songe un temps

il arréte ses petites saynétes
érotiques pour s'attaquer aux
« Espaces-Peintures », organisa-
tions imaginaires d'espaces imagi-
naires. « fe n'arrivais pas i mener
i hien mes “Organisations d'es-
paces”. Elles me prenaient énor-

a licher par hélicoptére des blocs — mément de temps. 1l me fallait des
de glace a lintérieur du cratére.  fus ditorisations. ['ai décidé alors
Les galeristes d'alors, perturbés e les peindre », explique lartiste
par ce changement de cap et cette  pour expliquer ce nouveau cap.

démarche radicale jugée anti-mar-
ché, prennent leur distance.

Parallélement & ses travaux
dans I'espace, lartiste inaugure
une série d'euvres sur papier,
de petites saynétes cocasses et
érotiques : ses « Calligraphies
d’humeur ». Un mille-pattes
rouge est porté a bout de bras
par deux petits bonhommes. Un
homme affublé d'un neewd papil-
lon contemple un monumental
phallus érigé sur un socle tandis
qu'une belle aux seins nus a la
coiffure arachné détourne

Ses collines, vallées et rivieres,
« ses compositions au millimetre
et ses fonds d'une artificialite radi-
cale », écrit Ottinger, se peuplent
de petits personnages énigma-
tiques. Les couleurs, posées en
larges aplats uniformes ou bros-
stes au pinceau sur un fond blanc,
sont pures et vives,

Cest paradoxalement de I'époque
de cette nouvelle série — qui anti
cipe, dix ans auparavant, un re-
four vers la peinture figurative -

ostensiblement le regard. Ses
ceuvres figuratives, peintes a
T'aide de pinceaux sur une toile,
véritable crime de lese-majesté,
lui attirent les foudres des avant-
gardes.

« Il est inclassable, C'est un
hamme qui ne fait pas de com
promis. 1l a déboussolé beaucoup
de gens en passant d'un art frés
conceptuel a ses “Calligraphies

Nars 205. «©

la directrice du Frac (Fonds régio-
nal d'art contemporain) des Pays
dela Loire qui I'a exposé, en 2012,
i Carquefou et & la HAB Galerie
sur ['ile de Nantes,
L'homme, que l'on décrit difficile,
sourcilleux, ne serait-il pas le prin-
cipal handicap de l'artiste ?
« C'est un pince-sans-rire, un
adepte de humour noir. Il peut
aussi se montrer compligué », ob
serve Dominigue Haim Chanin, la
fille du marchand dart Paul Haim
ui était un ami de lartiste.
Vaulandry, Sanejouand a fini
par abandonner complétement la
peinture sur toile pour se consa-
CTer i ses « non-sculptures ». Jour
apres jour, il assemble ses pierres
comme il unissait dans les années
1960 une batterie avec une boite
en plastique, « Au départ, je les
concevais conme des maguettes
de sculptures monumentales
comme celle qui est installée a
Rennes sur la place de la gare (Le
Magicien). Aujourd hui, je me sa-
tisfais des sculptures de quelques
centimétres de hauteur », note-tl
I'eeil pétillant.

que datent larrét de la diffusion Eric Tariant
i i de son ceuvre et

l'indifférence qu'elle suscitera par (1) in catalogue de l'exposition de 'Eeale
la suite, analyse lhistorien de Part des by rts de Tours,

Robert Fleck dans le catalogue
de la rétrospective du Centre
Pompidou en 1995.

Non-sculptures

Est-ce le manque de soutien sur
la scéne frangaise d'un point de
vue tant commercial que muséal
qui explique que Jean-Michel

d'humeur” », souligne Caroline

d soit aujourd’hui si

Bourgeois, la conseillere en art
de Frangois Pinault. Selon elle, il
aurait joué un réle de défricheur
avec ses « Organisations d'es-
paces». « C'est désormais lespace

méconnu et marginalisé 7 « Il est
plein dhumour et trés cultivé. Mais
il a toufours fait ce qu il avait envie
dle faire, d'oir ce parcours en dents
de scie», indique Laurence Gateau,

2000.

(2) Entretien aver Louis Fardel, in cata-
logue [-M. S., Sculptures et Sculptures:
Peintures, Le Carré Saint-Vincent,
Orbéans, 1998 (consultable sur le site de
Fartiste, www sancjouand.com).

(3) in catalogue Reétraspectivement, codd,
Frac des Pays de la Laire, Carquefou/
HAB Galerie, Nantes, 2012,

= Retrouvez la fiche

biographique développée de
Jean-Michel Sanﬂuuan; sur:
wiww. LeloumaldesArts.

LE JOURNAL DES ARTS N2433 / Du 10 ou 23 aviil 2015

Eric Tariant, « Jean-Michel Sanejouand », in Le Journal des Arts, 10 au 23 avril 2015, p. 35
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SANEJOUAND, LA CERISE
SUR LE GATEAU DU MAMCO

Mamco
Jusqu'au 10 mai 2015

Poursonvingtieme anniversaire, le Mam-
co s'offre une cure de jouvence en multi-
pliant les expositions déployées sur ses
quatre niveaux. On y trouve douze propo-
sitionsautotal, sans lien revendiqué entre
elles, mais orchestrées d'une main de
maitre par Christian Bernard. Le fonda-
teuretdirecteur de linstitution genevoise
fait ici son dernier tour de piste avant son
départalaretraite. Unbaroud d'honneur,
malicieusement baptisé « Des histoires
sans fin », a limage de ce festival d'expo-
sitions qui convoquent plusieurs généra-
tions d'artistes internationaux. La coha-
bitation est pacifique, avec pour seul
principedirecteurune salle parartiste. La
solution pragmatique connait cependant
deuxentorses. Celled’abord de Katharina
Hohmann et Frank Westermeyer. En-
semble, ils ont transformé une maisonen
installation par laquelle le spectateur
regarde passer les trains, clin d'ceil au
débutducinéma. Lefilm est aussiun por-
trait poétique de Marfa, hameau du Texas
métamorphosé par Donald Judd en
temple du minimalisme. Seconde excep-
tion, celle du FracTLe-de-France,quis'est
vu octroyer le quatriéme étage pour pré-
sentersa collection. Les ceuvres exposées
lesontdansla pénombre, ayant soi-disant

Loeil AVRIL 2015

Jean-Michel
Sanejouand, Larbre
aussi, 1987, et Fauteuil
etcarréde toile rouge,
1966. ®Photo:L.S

en commun « de donner & percevoir cer-
taines formes du réel dont le sens tend
irréemédiablement a nous échapper ».

Au second étage, on retrouvera avec sou-
lagement la lumiére de la grande salle
dédiée a Jean-Michel Sanejouand. La
notoriété de Lartiste francais, né en 1934,
est inversement proportionnelle a l'im-
portance de son ceuvre dans Uhistoire de
l'art contemporain. Lasélection du Mam-
coen apporte la démonstration, méme si
celle-ci est circonscrite a quelques pein-
tures et a un ensemble représentatif de
Charges-objets. Ceux-ci procédent de la
mise en rapport d’objets familiers sortis
de leur contexte d'origine et débarrassés
de leur valeur d'usage, a linstar du Bloc-
cuisine de 1963 ou du Fauteuil et carré de
toile rouge de 1966. Cette derniére piéce,
particulierement représentative de la
capacité d’invention de Sanejouand, pré-
cede devingt-cingansles Furniture Sculp-
ture du Suisse John M. Armleder, preuve
supplémentaire qu'on n’est pas toujours
prophéte en son pays.

___ BERTRAND DUMAS

«Des histoiressansfin», Mamco,
10, rue desVieux-Grenadiers, Genéve [Suisse),
www.mamco.ch

Bertrand Dumas, « Sanejouand, La cerise sur le gateau du Mamco », in L'Eil, n°678, avril 2015, p. 111
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Hors des sentiers battus, dans le Maine-et-Loire, ou il a choisi de
s'installer voila une vingtaine d'années dans une vieille et char-
mante longere, Jean-Michel Sanejouand peut tout a loisir pour-
suivre son travail d'exploration artistique. Les haies, les prairies
et les bois étant aujourd'hui son quotidien, il passe volontiers son
temps a arpenter les chemins de terre et a glaner ici et la tout
un tas de pierres. Elles sont a a fois le prétexte, le vecteur et
le sujet de toute une production de sculptures qu'accompagnent
en paralléle dessins et peintures au motif de paysages schéma-
tisés. Elles sont surtout l'objet d’une réflexion sur la nature de
la sculpture, voire de Uart en général. Familier de 'aventure des
avant-gardes des années 1960, Sanejouand s est toujours tenu a
I'écart des groupes et des mouvements qui les ont animees tout en
s'imposant comme L'une des figures incontournables de la scéne
artistique francaise. Rencontre.

PhilippePiguet| \ous avez fait le choix de vivre & la campagne, qui plus
est dans un endroit retiré. Le monde de l'art vous semble-t-il si
insupportable ou bien est-ce Uirrésistible appel de la nature ?

Jean-Michel Sanejouand | S |'ai passé une grande partie de mon enfance
a la campagne, j'ai vécu aussi trente-cing ans a Paris. Ma
femme et moi sommes amoureux du silence, ce qui nous a tout
naturellement amenés a quitter Paris pour nous installerily a
une vingtaine d'années a l'écart de toute rumeur. Le monde de

10.12.1981 Le Magicien,
1981, acrylique et vinylique sur toile, 260 x 195 cm 1996-2005, bronze, hauteur : 500 cm,
Collection particuliére Place de la gare, Rennes,
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Ci-dessus : Cailloux sur mirair,
1943, galets et ruroir, 100 x 100 em.
Collection de Uartiste

art ne m'a jamais paru pour autant insupportable,
d'ailleurs a peine étions-nous installés ici que jai
eu une rétrospective au Centre Pompidou avantd’en
avoir une autre au Plateau et U'année 2012 m’a été
consacrée dans les Pays de la Loire. C'est vous dire
si|'y participe pleinement.

Pl |l est un objet qui a pris de plus en plus de place
dans votre travail, c'est la pierre. En quoi vous ins-
pire-t-elle ? Que lui trouvez-vous d’intéressant ?
Qu'attendez-vous d'elle ?

ams| J'ai toujours eu une attirance particuliére pour
les pierres, comme l'attestent les Equilibres de
cailloux, réalisés vers 1960, et l'usage que j'en fais
aujourd’hui dans mes sculptures. C'est un fil conduc-
teur que je constate sans vraiment U'expliquer. On
le retrouve avec le Jeu de Topo de 1963 et dans de
nombreux Charges-0bjets. Peut-étre les pierres
sont-elles moins présentes lorsque je m'attaque
aux Espaces-Peintures, qui viennent davantage de
la difficulté pour moi de réaliser des Organisations
d'espaces. Encore que je crois que la maniere dont je
viens de montrer les sculptures a la Hab Galerie de
Nantes, grace a Laurence Gateau, ressort davantage
de l'organisation de l'espace que de la simple mons-
tration de sculptures. Les pierres qui constituent
mes sculptures, ramassées lors de mes promenades
et laissées comme telles aprés avoir été peintes en
noir et collées, sont trés liées au hasard, aussi bien
celui de mes promenades que celui de l'atelier. J'en
attends une surprise qui vient ou ne vient pas.

A draite ; & Lécaute,
1999, acrylique sur toile, 81 x 60 cm,
Collection de Vartiste,

PPi | e choix de ces pierres ramassées, donc d'un maté-
riau et d'une forme tout faits, s'apparente-t-il dans
votre esprit au concept duchampien de ready-made 7

ams| Qui et non. D'abord oui, effectivement. Il y avait,
lorsque j'étais jeune, deux personnages incontour-
nables, Duchamp et Picasso. Ce que je dois a Duchamp
c’est, comme vous l'avez trés bien vu, de m'interdire
de transformer la forme et le matériau. C'est pour
cette raison gue je n'ai réalisé qu'une dizaine de
sculptures par an a partir du début de 1989. Mais
mes sculptures provenaient aussi des Charges-Objets,
c'est-a-dire que «la neutralité de Duchamp » était
remplacée par une sorte de fascination. Fascination
a vide en ce qui concerne les Charges-Objets, pas du
tout lorsqu’il s’agit des sculptures. Donc définitive-
ment non! Je m'éloigne de lui depuis trés longtemps.

Pl De ces pierres peintes en noir, vous avez réalisé
toute une série de photographies, parfois de trés
grand format. Quel réle prétez-vous a la photogra-
phie par rapport a la sculpture ?

Ms! En premier lieu, bien sir, un réle de document
qui indique U'emplacement des pierres souvent
séparées. Aussi un role de controle : si cette sculp-
ture n'est pas intéressante, pour moi, sous toutes
ses faces, elle est ratée et donc a supprimer. Enfin,

Ci-contre : Suspense,
2013, prerres peinles en noir,
Collection de Uartiste,
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un role trés important qui a rapport avec la monu-
mentalité. Il est un fait que, dans bien des livres sur
la sculpture, les dimensions des ceuvres n'appa-
raissent pas ou peu, comme si cela n'avait pas d'im-
portance. Je me suis ainsi rendu compte que La Nuit
de Michel-Ange, qui m'avait beaucoup impressionne,
je ne l'ai jamais revue autrement qu’en photographie
depuis cinquante ans. Ma connaissance de la sculp-
ture passe par la photographie. Aussi, pour moi, les
dimensions de la sculpture deviennent secondaires.
La photographie me permet des agrandissements
qui sont a la fois légers a installer et peu onéreux.

PPl Cette monumentalisation trouve une autre expres-
sion dans une commande publique que vous avez

réalisée pour la place de la gare de Rennes. C'est une
étrange figure intitulée Le Magicien, entre énigme et uni-
versalité, qui se dresse dans l'espace et l'envahit physi-
quement et mentalement. Qu'est-ce qui a gouverné ce
choix 7 Quelle a été exactement votre intention ?

st C'est une autre facon de verifier si ma sculpture
peut supporter la monumentalité, si elle est capable
de transformer l'espace physiquement et mentale-
ment. Pour ce faire, il y avait des contraintes bud-
gétaires qui m'ont guidé vers le choix du Magicien. Il
fallait une sculpture verticale de cing meétres de haut
étant donné la configuration de la place de la gare.
Je devais éviter, bien sir, de l'installer au milieu si je
voulais animer cet espace. Mon intention était éga-
lement que cette sculpture soit tres différente selon



les angles ol on la voyait. Je désirais aussi qu'elle ne
soit pas trop datée. J'espérais qu'elle semble appar-
tenir a la fois au passeé et au futur.

P1 Cette prégnance du signe qui caractérise vos
sculptures trouve dans la pratique du dessin une
autre formulation. Le recours a un graphisme qui
s'apparente a celui de la calligraphie en est tout
a la fois la cause et/ou la raison. Vous avez ainsi
réalisé toute une série de paysages fragmentés aux
allures de haikus. Vous méfiez-vous a ce point de
l'idée d'image ?

wmsi e dessin est, pour moi, trés important. C'est,
évidemment, la « probité de 'art» mais c'est aussi
autre chose lorsqu’il s’agit d'un dessin calligra-

phique. Il y apparait alors le temps. J'ai insisté sur
l'espace mais j'aurais pu tout aussi bien insister sur
le temps, car ils sont intimement liés L'un a l'autre.
Ce n’est pas l'image qui s’efforce de nier le temps qui
m'intéresse. C'est l'acceptation du temps qui passe.
Le point de départ, ce sont les calligraphies d'hu-
meur qui présentaient des personnages comigues
et sexuels. C'était a la fois mon expérience du métro
parisien et mon contrepoids aux Organisations d'es-
paces. Puis le dessin a évolué. Il est devenu celui

Vue de l'exposition « Rétrapectivements... »,
2012, Hab Galerie, Nantes
el FRAC des Pays de la Laire, Carquefou.
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Sans titre.

2010, acrylique sur papier. Collection particuliére.

des pseudo-paysages mais, au demeurant, toujours
calligraphiques. Pour moi, il n'y a que la calligraphie
qui assume vraiment le dessin.

Pl Cette facon de schématiser le paysage se retrouve
dans votre peinture mais, dans ce cas, vous exploitez
volontiers la richesse de la couleur et cela débouche
sur un type de composition qui est davantage narra-
tive. Comment U'expliquez-vous?

s Ce qui s'est passé, c'est le glissement qui s'est
opére vers la sculpture. Celle-ci est devenue le
centre. D'ol l'aspect plus narratif que vous y voyez.
La sculpture se trouvait ainsi installée dans un
fragment de paysage. Il y avait une question qui me
préoccupait : Ou placer cette sculpture ? Dans un
premier temps, ce fut au mur avec les Sculptures-
Peintures. Au lieu d'étre en marbre ou en bronze,
ces sculptures étaient en peinture. Pour un artiste
conceptuel, c’était irrésistible et je n'y ai pas résisté.
J'ai mis longtemps a@ me rendre compte qu'il était
inutile de chercher plus loin que les petites pierres
assemblées, J'ai alors peint ces pseudo-paysages
avec la couleur que vous avez signalée. Mais je
ne suis pas un coloriste : je mets de la couleur ou
plutdt... 'en mettais.

P! Peinture, dessin, sculpture... Comment s’organise
votre temps de travail entre ces différentes pratiques ?
s Aujourd’hui, j'ai simplifié. Il n’existe plus dans ma
pratique que la sculpture et le dessin. Lorsque j'ai réussi
a faire aller ensemble deux ou trois pierres et que je
suis satisfait du résultat sous tous les angles, c'est-a-
dire lorsque je crois avoir réussi une sculpture, il m'est
impossible d'en commencer une autre tout de suite
aprés. J'ai essayé et, a chaque fois, je me suis planté.
Je me réfugie donc dans le dessin. J'expérimente tout
ce qui me passe dans la téte mais je dois constater que,
dans ma téte, passent le plus souvent des sculptures
imaginaires qui jouent avec l'espace.

PPl Vous dites que «'art, c’est une aventure ». Quelle
est la nature de la votre 7 Quel est en fait son objet 7
ams| || faut bien distinguer l'aventure sociale et l'aven-
ture spirituelle. C'est évidemment la seconde qui seule
m'intéresse. L'aventure sociale est celle qui est visible
dans l'actualité. L'aventure spirituelle n'est, elle, visible
que dans ['histoire. C'est une ambition qui est totale-
ment ridicule car on n’est plus la pour constater si on
a réussi ou raté son pari mais cela donne a la vie, me
semble-t-il, tout son sel et a l'art sa légitimite. |
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1981, acrybique et vinyligue sur toile, B1 x 116 cm.

Jean-MICHEL Sanejouann en QUeLQues DaTes

Néen 1934 a Lyon
Vit et travaille en Anjou depuis 1993

Barfisil de grhate” M1

W12 > Rétrospectivement...; Hab Galerie, Nantes et Frac des Pays
de la Loire, Carquefou
08 > Question sculpture, Le Quartier, Quimper
005 > Jean-Michel Sanejouand, Le Plateau, Frac |le-de-France, Paris
199 > Les Champs de (a sculpture 2000, avenue des Champs-Elysées, Paris
1995 > Retrospective 1263-1995, galerie nord et galerie d'art graphique,
MNAM - Centre Georges Pompidou, Paris
1991 > Espaces-Peintures 1978-1984, MAC, Villeneuve-d'Ascq
1989 > Peintures 1987-1989, musée.de 'abbaye Sainte-Croix, Les Sables-d'Olonne
W86 =+ Rétrospective des Charges-0Objets aux Espaces-Peintures, Octobre des arts, palais des Beaux-Arts,
Lyon :
1973 > Les Organisations d ‘espaces de Sanejouand, Centre national d'art contemporain [CNAC], Paris
W > Deux Organisations d’espaces, Sonsbeek 71, Dordrecht, Pays-Bas
1968 > Deux Organisations d'espaces, galerie Yvon Lambert, Paris
1967 1% Organisation d'espace, Ecole polytechnique, Paris
1964 > Poulet 20 NF, Galerie Yvette Morin, Paris

Philippe Piguet, « Entretien avec Jean-Michel Sanejouand, De l'art et de la nature ou de la nature et de l'art », in Art absolument,
n°55, septembre-octobre 2013, pp. 77-83
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PAROLES D'ARTISTE JEAN-MICHEL SANEJOUAND
« On ne peut imaginer une forme sans espace »

JEAM-MICHEL SANEJOUAND,
RETROSPECTIVEMENT..., jus-
qu'au 6 mal, Frac des Pays de la
Loire, La Fleuriaye, 44470 Car=
quefou, tél. oz 28 01 50 oo,
www.fracdespaysdelaloire.
com, tlj sauf lundi-mardi 1gh-
18h ; jusqu'au 29 avril, Hab
Galerie, 21, quai des Antilles,
44200 Nantes, tlj sauf lundi-
mardi 13h30-18h30. (atalogue
a paraitre,

D 2012 est '« Année Jean-
Michel Sanejouand en Pays
de la Loire, » Pour lancer les « fes-
tivités », le Frac (Fonds régional
d'art contemporain) propose dans
ses locaux de Carquefou et a la
Hab Galerie a Nantes un remar-
quable survol rétrospectif d'une
ceuvre oscillant en permanence
entre peinture et sculpture.

Cette double exposition montre
une préoccupation pour I'espace
qui traverse nombre de vos sé-
ries d'ceuvres...

Iy a une obsession personnelle
evidente, mais je crois aussi qu'on
peut imaginer un espace sans rien
dedans, le ciel par exemple, mais

Vue de I'exposition « Jean-Michel 5

au Frac Pays de la Loire, Carquefou.

qu'on ne peut pas imaginer le
contraire ; on ne peut pasimaﬁm‘r
une forme sans espace - al'inverse
d'un espace sans formes. C'est donc
en fin de compte un probléme de
logique qui m’a amené i cet espace,
et pas seulement une obsession.

Dans la série des « Organisations
d'espaces » (réalisée depuis

© Phato : Marc Domage

1967), il est question de la révé-
lation d'un espace mais aussi de
sa modification.

Effectivement il y a des modifi-
cations, mais celles-ci peuvent se
faire dans un sens comme dans
un autre, Le but est de révéler cet
espace, soit en le contredisant
soit en allant dans son sens ; cela
dépend de 'espace aborde.

Dans les dessins « Espaces criti-
ques » (2006-2007) ou un dip-
tyque intitulé Tricuspide (2008),
vous remettez votre travail en
scéne en y faisant figurer des
ceuvres anciennes...

Il y a la une part d’humour, mais
plusieurs déplacements ont eu
liew aussi dans mon travail. Dans
le dernier en date, il y a plus de
vingt ans, le centre de l'ceuvre est
devenu la sculpture. Et autour
de cette sculpture, un paysage
était a inventer car la sculpture
ne permet pas de s'installer n'im-
porte oti, comme dailleurs dans
les « Organisations d'espaces ».
Je me suis servi de la peinture
pour montrer en quelque sorte

permettaient d'organiser des es-
paces : les « Espaces-Peintures ».
Par exemple, une route qu'on
voudrait peindre en rouge, vous
n'aurez ni lautorisation ni les
possibilités de le faire, mais vous
pouvez le peindre par contre, Je
me suis mis a aborder la pein-
ture, ce médium que je croyais
completement dépassé, au mo
ment des « Charges-Objets ». ['ai
été obligé de revoir cette idée et
la peinture a pris a ce moment-la
plus d"importance.

A propos des « Charges-Objets »
(1963-1967), s'agissait-il pour
vous de repenser |'espace de la

et le terri de I'abs-

ol pourraient, et dans 'espace
et dans le temps, se situer les
sculptures dans un paysage, un
pseudo-paysage ou une indication
de paysage.

Votre série des « Espaces-
Peintures » (1978-1987) parti-
cipe-t-elle de cette réflexion 7

Oui, car ne parvenant pas i réa-
liser des « Organisations d'espa-
ces » facilement, tant sous I'angle
de l'organisation que de ce que
cela pouvait coliter, je me suis mis
i inventer des peintures qui me

tra{tfcn 1

Cela dépend lesquels. 11 y avait
a I'époque une certaine pein-
ture et une certaine abstraction
qui se manifestaient aux Etats-
Unis & travers Part minimal, Ce
mouvement m'interrogeait et
en méme temps me hérissait le
poil car il était & mes veux pro-

que n'auraient probablement
pas utilisé ces artistes, qui eux
le faisaient bien. Mais au-dela
d'une critique de 'art abstrait,
ce qui m'intéressait le plus dans
les « Charges-Objets », c'était la
maniere dont ils perturbaient
I'espace et non pas eux-mémes
en tant qu'objets.

(es ceuvres apparaissent comme
une anticipation des recherches
de Supports-Surfaces. La ques-
tion du support méme de la
peinture a-t-elle été essentielle
dans votre démarche ?

Concréetement, javais fait avant
cela quelques peintures abstraites
qui ne convenaient pas du tout et
dont jai récuperé les chissis sur
lesquels j'ai tendu n'importe quoi :
linoléums, toiles de bache, ete. Je
ne suis pas allé voir les gens de
Supports-Surfaces car il y avait
un probleme de concordance de
dates. ['étais déja préoccupé par
les « Organisations d'espaces »
lorsqu'ils ont commence. Je ne

fi nt puritain. Je p

done reprendre cette peinture a
condition de m'en moquer, de
prendre mes distances, de faire
volontairement « mal » ce mini-
mal, et aussi avec un matériau

I is donc pas dire « oui mais
moi je 'ai fait avant ! », cela ne
m'intéressait pas tellement.

Propos recueillis
par Frédéric Bonnet

Jean-Michel Sanejouand/Frédéric Bonnet, « On ne peut imaginer une forme sans espace », in Le Journal des Arts, n°367, avril 2012,

p.14
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SANEJOUAND

LHEURE DU BILAN

Frac des Pays de la Loire
Jusqu’au 6 mai 2012

Le Fracdes Paysdela Loirea choisi, pour
titredelagrande expositionqu'ilconsacre
autravailde Jean-Michel Sanejouand, un
adverbe : « rétrospectivement ». Pas
n'importe quel mot donc, mais un terme
quiimpligue, de la part de l'artiste né en
1934, de faire le point sur plus de cin-
quante ans de carriére et, de la part du
visiteur, de faire effortd'entirer un bilan.

Pour ce faire, Laurence Gateau, la
directrice du Frac qui est & Uinitiative de
cette belle rétrospective - la troisieme
apréscelleduCentre Pompidouen 1995-,
a souhaité donner a l'ceuvre les moyens

es  [MC(] aveiL 2012

de s'exprimer en luimettant a disposition
les 500 m? de surface d'exposition dont
elle dispose dans son Frac de Carquefou
|dans la banlieue nantaisel, ainsi que
les 1500 m? duHangarabananes-lieuqui
a perdu de sa « saveur » depuis qu'il est
tristement appelé Hab Galerie - situé,
quant a lui, en plein ceeur de Nantes. Soit
la plus grande exposition jamais consa-
crée a ce jour a U'ceuvre de Sane-
jouand!2000m? offertsduntravail singu-
lier, pour ne pas dire décisif, qui n'a
pourtant cessé de dérouter, sinon de
heurter, les commentateurs depuis qu'un

Fabien Simode, « Sanejouand, ['heure du bilan», in L'eil, n°645, avril 2012, p. 88

jourd'octobre 1974 lartiste adécidé d'ex-
poser, galerie Germain, ses Calligraphies
d’humeur. Si ces dessins d'exécution
rapide a l'encre ou au feutre avaient le
mauvais golt de revenir ala « peinture »,
ils signaient par ailleurs un retour a la
figuration. Double traitrise ! Et double
peine donc, puisqu'une partie de la cri-
tique devait luitourner ledos...

Il faut se remémorer la vigueur des
débats esthétiques des années 1960 et
1970. A cette époque, pour un artiste dit
conceptuel, qui a gagné ses premiers
galons en assemblant des objets manu-
facturés«dans un désirviolent de provo-
quer[l'espace] » - le premier Charge-Objet
date de 1962 -, il ne peut étre question de
revenir a la « tradition », « Avant 1974,
j'étais considéré comme un artiste de
droite, admis a participer a la trés offi-
cielleexposition “Douze ansdartcontern-
porain en France” [en 1972], observe
rétrospectivement Jean-Michel Sane-
jouand. Aprés, |'ai été catalogué artiste-
cryptogauchiste, » Autrement dit un
« peintre », et qui allait surenchérir par
uneséried Espaces-Peinturesen 1978 et,
ensuite, parlareprésentationde masques
etdepierres,lesmémesqu'ilramassera
pour les assemblera partir de 1989.

Carpersonnenedevaitsapercevoirque
ses « peintures » et ses « sculptures »
avaient davantage a voir avec ses
recherches conceptuelles d'avant 1974
|Equilibres de cailloux en 1960, Charges-
Objets en 1962 et Organisations d'espaces
en1947) qu'avecl'art«alapapa». Comme
personnenedevaitserappelerqueSane-
jouandavait finalement eul'intuitionde ce
que devriendrait la peinture avant BMPT,
LavierouArmlederetses Furniture Sculp-
tures. Il était temps, rétrospectivement,

d'enfairelebilan.m Fabien Simaode

RT3« Jean-Michel Sanejouand,
rétrospectivement... », Frac des Pays de
la Loire, La Fleuriaye, boulevard Ampére,
Carquefou l44], www.Iracdespaysdelaloire.com



ET REVOIR AUTREMENT
SANEJOUAND

Hab Galerie
Jusqu'au 29 avril 2012

Jean-Michel Sanejouand, « Rétrospectivement... «, vie de

Iexposition @ la Hab Galerie, Nantes, 2012. € Photo : Marc Domage.

«Rétrospectivement » n'est pas seulementl'occasionde fairele
bilan de la carriére de Sanejouand, qui poursuit par ailleurs
aujourd hui son ceuvre. Lexposition, et avec elle la série d'évé-
nements programmeés dans le cadre de « 2012, l'année Jean-
Michel Sanejouand en Pays de la Loire », est aussi l'opportunité
deregarderautrementuntravail qui,s'ilestréguliérement pré-
sentéau regard du public-onse souvientde « LaForcedelart»
en2006oudel'accrochage consacréaBernard Lamarche-Vadel
au MAMVP en 2009 -, souffre de vivre dans les marges de ['his-
toirede l'artcontemporain. Ceci, ilestvrai, enraison desarésis-
tance a appartenir a tout courant. En raison, aussi, du refus de
l'artiste de faire toute concessionalamode ouaumarché... Ainsi
lamonographie que s apprétentasortirles éditions Skira/Flam-
marionavecuntexted'Anne Tronche devrait-elle comblerunvide
éditorial surprenant au regard de l'importance de L'ceuvre.
Résultat, de nombreuses voies restent a ce jour inexplorées,
comme la dimension du jeu perceptible dés 1963 avec le Jeu de
topo et que L'on retrouve dés 1989 dans le choix des titres anec-
dotiques [mais néanmoins évocateurs| de ses sculptures de
pierres assemblées [Le Laboureur, 1992). Ou comme la notion
d'in situ - qui deviendra si chére a Buren - de ses Organisations
d'espaces. Mais c’est le caractére utopique et social de l'ceuvre
quisaute le plusauxyeux. Etsile projetde Sanejouand était entié-
rementtournévers|'espace desociabilité ? Au Projet d aménage-
ment de la vallée de la Seine [1969-1972) et & ses « avertisseurs
antipollution » répondent les Tables d orientations et les Espaces-
peintures, ces mondes imaginés ol les Organisations d'espaces
auraient étéréalisées. « Espaces»auxquelsfaitécholasculpture
dont Le Magicien, installé a Rennes, donne toute la dimension
monumentale. Le jour duvernissage, Jean-Michel Sanejouand
reconnaissait avoir hésité avec |'engagement politique. llafina-
lement choisi de concilier l'art et la vie dans une unité dont
témoigne | 'ceuvre tout entier.m ES.

W 71T3 « Jean-Michel 5. é ”,
Hab Galerie, ile de Nantes, Nantes [44), www.fracdespaysdelaloire.com

Fabien Simode, « Et revoir autrement Sanejouand », in L'eil, n°645, avril 2012, p. 89
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EXPOSITION

L’ ESPACE CRITIQUE
DE JEAN-MICHEL SANEJOUAND

PAR JULIE PORTIER

m— En 2012, la région des Pays de la Loire célebre
dans plusieurs institutions « 1'année Jean-Michel
Sanejouand ». Cette derniére est inaugurée au Frac des
Pays de la Loire a Carquefou et a la HAB Galerie sur
I'ile de Nantes par une double exposition réunissant
200 ceuvres provenant essentiellement de 'atelier de
I"artiste. « Rétrospectivement... » sonne comme la
meéditation du grand homme devant I'ampleur de cet
ceuvre hétérogene ici déployée. Il confie : « Finalement, je
n'ai cessé de faire la méme chose. ». Rendre lisible 1'unité
de cette production pléthorique, qui a vagabondé a
travers cing décennies de 'histoire de I'art, était le pari
de Laurence Gateau, directrice du Frac des Pays de la
Loire et commissaire des deux expositions qui renoncent
au séquencage chronologique. L'accrochage virtuose
révéle les points de passage entre les Charge-Objets, les
Organisations d'espaces élaborés au début des années 1960,
presque contemporaines des Calligraphies d"humeur, avant
que Sanejouand ne s'attelle a 'espace planétaire avec ses
Tables d’orientation (1974-1977), puis rejoigne le territoire
de la toile dans la série des Espaces peintures... Le dialogue
entre les ceuvres est des plus saisissant dans le vaste
Hangar a Banane ou s'érigent sur une forét de socles les
petites sculptures de cailloux trouvés, assemblés et peints
en noir (a partir de 1989). Les silhouettes découpées
sur le fond blanc préparent leur transhumance vers la
peinture, ol, dans la derniére série des Espaces critiques,
elles apparaissent flottantes dans une perspective irréelle
ot le blanc gagne de plus en plus d’espace.

L'ceuvre ne s’était pas montré dans son épatante
diversité depuis l'exposition au Centre Pompidou en
1995. Et I'on y redécouvre sa force plastique, mesure de
nouveau ses longueurs d'avance. Les assemblages d’objets
et de matériaux issus de la société de consommation
naissante des Charges-Objets n’ont rien perdu de leur
impact visuel et de leur subtile ironie, répondant au
pop art, s'attaquant avant la lettre a déconstruire la
peinture abstraite, mimant avec une élégante dérision,
armée d'un linoléum au
motif de galets, la sculpture
minimale. Que dire des
Organisations d’espaces
(dont le projet pour la Vallée de la Seine est exposé au
Frac) si ce n’est que, plutét loin des préoccupations
esthétiques du Land Art, elles anticipent sur les prises de
conscience écologiques et sociétales qui ont aujourd'hui
caractére d'urgence, et affirment l'engagement de
I'artiste dans la construction du monde. Cependant,

CATALOGUE d paraitre aux
éditions Flammarion

Jean-Michel Sanejouand, Espace-Peinture, 8.2.81. Cliché Jacques Faujour
® Centre Georges Pompidou. Collection de I'artiste

attribuer un caractére visionnaire aux déroutants virages
de Sanejouand - qui lui valurent le sévére dédain de la
critique lorsqu’il se lance dans la peinture figurative au
milieu des années 1970 - ne lui rendrait pas raison. Car
cette insubordination aux régles du jeu de I'art, ce mépris
de I'unité reconnaissable (avant que cette attitude ne
soit théorisée par le postmodernisme) caractérisent la
grandeur critique de Sanejouand.

C’est avec une émotion soudaine, qui a quelque
chose a voir avec I'utopie, que I’on saisit ce qui relie toute
I'ceuvre : 'espace, qu'il s’agit toujours d’investir, par
I’acte politique sur le territoire urbain, par la subjectivité
(qui n'est pas moins politique) dans I’espace imaginaire
du tableau, de I'art. Car il est toujours question de ré-
agencer le monde, le désorienter (ce qui est le malin
propos des Tables d’orientation), le déséquilibrer par la
superposition irrationnelle des objets, ou précaire des
cailloux. Le regardeur y est toujours impliqué, lui qui se
refléte littéralement dans 1'ceuvre quand elle intégre un
miroir (Charges-Objets), reconnait la folie de son époque
dans les Calligraphies d’humeur, et est invité a imaginer
ses propres configurations sur le plateau du jeu de Topo
(1963), dont la partie ne sera gagnée que lorsque les deux
joueurs seront tombés d'accord sur le juste agencement
des pierres. i
JEAN-MICHEL SANEJOUAND, RETROSPECTIVEMENT..., jusqu’au
6 mai, Frac des Pays de la Loire, La Fleuriaye, Boulevard Ampére,

44470 Carquefou ; jusqu'au 29 avril, HAB Galerie, 21 quai des Antilles,
44200 Nantes, www.fracdespaysdelaloire.com

Julie Portier, « L'espace critique de Jean-Michel Sanejouand », in Le Quotidien de l'art, n°101, 5 mars 2012, p. 5
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L'ACTUALITE DE LART €T DE SON MARCHE A TRAVERS LE MOKDE

ROUEN M Quand elle a su qu'elle
disposait pour quelques mois de
I'ancienne école Pouchet et de ses
200 m* d'exposition au ceeur de
Rouen (Seine-Maritime), Marie
Andrée Malleville a aussitot pensé
i Jean-Michel Sanejouand. Devant
I'enthousiasme et I'énergie dé-
ployée par la galeriste, qui a ouvert
50N espace rouennais il y a trois
ans, lartiste n'a pas hésité. Il y pré-
sente quatre ensembles d'ceuvres
issues d'autant de séries s étendant
de 1989 a nos jours.

Dans une premiére salle, une suc-
cession de vitrines abrite a hauteur
d'eeil des pierres collectées depuis
toujours, peintes en noir et assem-
blées, dont les titres révelent toute
I'incongruité et Mhumour : Le Petit
Malin, Coup de langue... De petite
taille, ces Sculptures, proposées
30 000 euros, incluent dans leur
prix la possibilité d'étre reproduites
a grande échelle (jusqu'a 5m de
haut), tels des mégalithes contem-
porains. Rappelons que la Ville de
Rennes a acquis en 1996 un bronze
de 5 métres, Le Magicien, pour sa
place de la Gare.

Sculptures fantomatiques

De ces pierres, Sanejouand a repris,
pour sa série Seulptures-peintures
(1996-2001), I'aspect concrétion
qu'il a traduit sur la toile dans

urnaldes Arts

rouen La Sculpture dans tous ses états

La Mam Galerie expose hors les murs quatre séries d'ceuvres
de Jean-Michel Sanejouand autour de la sculpture

lean-Michel Sanejouand, Sans titre (2009), série Espaces e (ie, acrylique sur papier, 30 X 45 cm, Phato L 5.

un trait rugueux et aux couleurs
passablement criardes. Les for-
mes, quoique minerales, flottent
eétrangement sur un fond blanc. La
période qui suivra verra émerger
ses Espaces-critiques, dans lesquels
ces Sculptures peupleront sous une
forme grisée, édulcorée — a linstar
de fantomes —, des paysages incer-

tains. Quelques traits colorés sur
un fond toujours blanc suffiront
a représenter un espace, des circu:
lations et des relations entre des
motifs ni tout a fait de l'ordre du
signe, ni foncierement descriptifs.
De la le visiteur débouche sur les
derniers travaux, une série inti-
tulée Espaces & Cie et débutée en

2009 : de splendides petits dessins
alacrylique évoquant des paysages
semblent ici tracés d'un seul geste,
dans un état de concentration in-
tense. Une ligne ou deux, large coup
de brosse ou dessin minutieux, y
deélimitent un espace souvent val

lonné ponctué ¢a et Ia d'une pierre,
d'un rocher, d'un arbre.... Lartiste

* JEAN-MICHEL SANEJOUAND,
LA SCULPTURE ET AUTOUR, jus-
qu'au B janvier 2012, Mam Ga-
lerie (hors les murs) : ancienne
école Pouchet, 16, rue Thouret,
76000 Rouen, tél. 06 1 42 16 04,
www.mamgalerie.com, jeudi,
vendredi et samedi 1h-1gh, di-
manche 10h-13h et sur R.-V.

achoisi d'éclairer de l'intérieur cha-
cun de ces dessins, dont le cadre
dissimule un systéme d'éclairage
a LED, que I'on peut allumer ou
éteindre a souhait. Il nest pas siir
que ce dispositif de présentation
ajoute i la compréhension de 'oeu-
vre, dont I'économie de moyens
initiale s'accorde avec I'évidence de
son principe comme de sa récep-
tion. Marie-Andrée Malleville en a
ainsi cédé une dizaine en mars sur
le salon « Drawing Now » a Paris,
moyennant 5 000 euros piece. A
la vision de ces derniéres ceuvres
sur papier, trés épurées, il est mani-
feste que Sanejouand, qui s'est fait
connaitre dés le début des années
1960 par ses Charges-objets — des
confrontations entre éléments du
tableau (chassis, toile), outils de
quincaillerie et objets ménagers —,
s'est aujourd’hui affranchi de tout

point de vue discursif sur 'art. Ces

Charges-objets n'en retrouvent
pas moins périodiqguement une
actualité : un ensemble a encore été
exposé en 2010 chez Haim Chanin
Fine Arts (New York), dans le cadre
du salon Art Paris,

Peu montré a l'étranger aprés les
années 1970, au cours desquelles
il fut invité pour des expositions
personnelles en Belgique (Palais
des beaux-arts de Bruxelles en
1973), Sanejouand bénéficie de-
puis le début de son activité dune
reconnaissance qui n'a pas failli en
France. Apres la rétrospective du
Centre Pompidou & Paris en 1995,
et son exposition au Plateau — Frac
lle-de-France (Paris) en 2005, une
«Année Jean-Michel Sanejouand
en Pays de la Loire » est program-
mée en 2012 par le Frac (Fonds ré
gional d’art contemporain) de cette
région sur deux lieux, a Carquefou
et au Hangar a bananes a Nantes,
ainsi qu'a Chéteau-Gonthier. Elle
permettra de déployer largement
cet ceuvre aux multiples points de
passage entre peinture ef sculpture.

Frangoise Chaloin

SANEJOUAND
- Nombre d'ceuvres : 44
- Gamme de prix : de 5 000 &
30 000 €

Frangoise Chaloin, « La sculpture dans tous ses états », in Le Journal des Arts, n°356, 4 novembre 2011, p. 29




Jean-Michel Sanejouand

Posted on July 10, 2010 by Raphael Rubinstein

Bloc-cuisine, 1963, 79 by 155 by 52 centimeters

Some artworks are so superficially of their time that they never transcend it. Others are so
profoundly of theirs that it may take 20 years or more for the world to catch up with them.
The downside of being ahead of your time is that your work may remain be invisible for

years (or centuries, if you happen to be Vermeer or Caravaggio).

After their first showings, the “Charges-Objets” that French artist Jean-Michel Sanejouand
made between 1963 and 1967 more or less sank into oblivion for two decades. Their
obscurity was so deep that when they were finally shown again in Paris in 1991, a
well-known French critic suspected that some young artist was mounting a hoax by falsely
backdating the work. The sculptures were so much in the style of the current moment, it
seemed inconceivable to this eritic that they could have been produced a quarter of a
century before.



The first of the “Charges-Objets” was an arrangement of pebbles on a mirror but
Sanejouand quickly turned to more contemporary materials: the sleek furniture in his own
apartment and items purchased in department stores. He combined objects, always
brand-new looking, into provisional assemblages that predate the 1980s works of Jeff
Koons, John Armleder, Haim Steinbach and Martin Kippenberger, as well as more recent
work by the likes of Michael Krebber. Bloc-Cuisine (1963) involves a pair of stylish kitchen
cabinets with some square cushions pinioned between them. Zo&euml; (1963) consists of
nothing more than a kitchen chair with a mildly phallic Pop floor lamp set on top of it.
Nautik-Art (1964) is a spotless 2-seat jet ski placed in the middle of the gallery.

Sanejouand also created a 1964 series of two-dimensional painting surrogates in which
store-bought printed fabric, linoleum flooring, plastic sheeting and stray items like
ping-pong nets are attached to stretchers recycled from the abstract paintings that he no
longer wished to make. There are also a set of shaped paintings that are nothing more than
ironing boards covered with patterned fabric or shiny plastic. Sanejouand anticipated,
albeit by only a couple of years, the work of Blinky Palermo, Sigmar Polke, Daniel Buren
and the Supports Surfaces group, as well as looking ahead to an entire mode of readymade
abstraction that has become a standard mode of contemporary art.

The amazement one feels in looking at vintage photographs of Sanejouand’s 1963-1967
work is double: first, that an artist was working in these modes so early; second, that this
work disappeared from history for the next several decades (and in the U.S. it is still nearly
unknown). Sanejouand’s subsequent career is marked by several abrupt shifts: in the late
19605 he focused on large-scale, usually unrealized land-art projects; in the 1970s on
scabrous figurative paintings; since 1989, on stripped down abstract paintings and
sculptures. No doubt these changes affected the public perception of his work, which has
also been hampered by the challenge of being a French artist in a period when French art
was often dismissed abroad.

Raphael Rubinstein, « Jean-Michel Sanejouand », in The Silo, n°101, juillet 2010
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Jean-Michel Sanejouand

L'eeil en mouvement

Visite d atelier

anejouand

Investisseur dans la pierre

Retiré a la campagne, loin de U'agitation parisienne,
Jean-Michel Sanejouand développe une cuvre forte,
radicale et sensible, hors des sentiers battus.

orsqu'ils 'ont découverte, ils n'ont
pas hésité un seul instant. Ce
ait pas tant la maison qui
les avait séduits que le cadre naturel
qui l'entourait. De fait, elle est nichée
au bord d'une immense prairie qui
s'étend a perte de vue, et qui est elle-
méme bordée de bois. Exactement
ce qu'ils recherchaient. Aprés avoir
travaillé une trentaine d'années dans

un atelier parisien donnant sur cour,
Michelle et Jean-Michel Sanejouand
ne révaient plus que de campagne.

Cette vieille « longeére » — comme on
nomme ce genre de batisse tout en
longueur — qu'ils avaient trouvée
dans le pays angevin leur convenait
a merveille parce qu'elle comptait
huit hectares de terre tout alentour.
La paix assurée, & I'écart des rumeurs
de la ville et du tapage des voisins.
Quand bien méme vous seriez
impatient de découvrir 'atelier de
I'artiste et le cadre de son quotidien,
ce n'est pas la maison qui vous atti-
rerait dés votre arrivée, mais bel et

bien l'environnement. Sanejouand
vous emmeéne alors au bout de la
batisse pour vous faire voir l'immense
étendue d'herbes libres et hautes que
le vent balance doucement comme
au lointain la frondaison des arbres.
Aucune agitation folle. Aucune gran-
diloquence. Tout n'est la que nature
simple et calme.

L'art, « c’est une aventure »

Né a Lyon en 1934, élevé dans le
quartier populaire de Vaise, Jean-
Michel Sanejouand se souvient
surtout des trés nombreux séjours
qu'il a passés dans la maison de
campagne familiale. La nature, ¢est
la qu'il en a eu l'expérience, et cette
fagon de retraite qu'il a choisie de
faire avec son épouse le rappelle a
cet ancien temps. « Notre quotidien
aujourd’hui, dit-il sur un ton quien
dit long sur leur pl partagé, ce
sont les haies, les prairies
sauvages et les bois. » um

JUILLET-A00T 2009 7



== Si, tous les matins, les Sane-
jouand font une longue pro-
menade - c'est parfois l'occasion pour
lui de ramasser quelques cailloux pour
son travail —, l'artiste passe l'aprés-midi
a l'atelier et, selon 'envie, il peint ou
il travaille a ses sculptures. L'emploi
du temps est trés régulier, simplement
perturbé par les visites, qui ne man-
quent pas. Une retraite, certes, mais
studieuse, et qui permet i Sanejouand
de se consacrer pleinement i son art.
Exposée au Centre Pompidou en 1995,
dans une rétrospective couvrant plus
de trente années de travail, son ceuvre
s'offrait ainsi 4 en saisir la diversité et
la pertinence au regard d'une réflexion
sur I« organisation d'espaces », un
concept cher a l'artiste.

Artiste autodidacte, Sanejouand a
toujours revendiqué la liberté indivi-
duelle d'une posture qui l'a tenu a
I'écart des groupes et des mouvements.
§'il a participé a 'exposition « Douze
ans d'art contemporain en France »,

au Grand Palais en 1972, et 4 celle que
le critique Bernard Lamarche-Vadel a
imaginée en forme d'interrogation
-« Qu'est-ce que l'art frangais? » — a
Toulouse-Labége Innopole en 1986,
chaque fois il y a afirmé sa singularité,
voire son caractére frondeur. Parce
que, pour lui, « l'art, c'est une aven-
ture », il ne croit pas a la nécessité
d'avoir un programme. Aussi se consi-

LIER JEAN-MICHEL SANEJOUAND

38
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dére-t-il comme « un inventeur » - au
sens juridique du mot - et partage-t-il
volontiers avec Picasso la célébre for-
mule qu'avangait toujours ce de
« Je ne cherche pas, je trouve. »

Dans l'atelier, tout est la, rangé
Etirée sur une trentaine de métres,
entre parterres et fleurs sauvages, la
maison des Sanejouand est un vrai
havre de sérénité. D'aspect rustique,
construite de plain-pied, elle développe
un lot de piéces contigués que l'on
traverse pour aller de l'une a l'autre et
que ponctuent de nombreuses ouver-
tures vitrées laissant entrer généreu-
sement la lumiére: salle & manger et
cuisine réunies, salon, bureau-biblio-
theéque et chambres d'un coté; atelier
de l'autre. Etonnamment, celui-ci est

Sanejouand s'approche
de la sellette, la fait lentement
tourner pour faire voir
toutes les faces de la sculpture

qui est posée dessus,

recouvert au sol d'une moquette claire
qui surprend le pas habitué a ce genre
d'espace. Sanejouand y est entré, il a
tir¢ les rideaux blancs qui pendent
devant la grande baie vitrée, dévoilant
au regard un magnifique paysage
d'intenses verdures. Il fait beau au-
dehors, et la lumiére, indirecte, baigne
l'espace avec une grande douceur.
L'atelier est si bien rangé qu'on n'a
pas le sentiment qu'il s'agit 1a d'un lieu
de travail, et pourtant tout y est: pin-
ceaux, crayons, boites de peintures,
chevalet plié dans un coin, murs tapissés
de papier kraft protecteur, rouleau de
plastique a bulles pour I'emballage,
petits meubles de rangement, etc. Rien
n'y reléve vraiment du travail du
sculpteur - du moins tel qu'on
I'entend de facon convenue - si am
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=m  cen'est que sur un socle tout
en hauteur, nanti en son som-
met d'une sellette qui tourne sur elle-
méme, l'artiste a disposé une piéce
faite de l'association de trois cailloux
peints en noir,
Si ce n'est aussi qu'au sol, d'autres
petites sculptures similaires sont
placées sur des plateaux peints en
blanc que dominent, accrochées au
mur, les images photographiques et
monumentalisées de certaines d'entre
elles. Alors peintre, sculpteur ou
photographe ? « Je suis plus sculpteur
que peintre =, dit 'artiste pour éviter
tout malentendu.

Le sculpteur n'est plus un artisan
Sanejouand sapproche alors de la
sellette, la fait lentement tourner pour
faire voir toutes les faces de la sculpture
qui est posée dessus. Un peu plus tard,
il la remplace par une autre dont la
photo est suspendue au mur, fait a
nouveau pivoter le plateau et le posi-
tionne de fagon i ce que l'on ait sous
les yeux l'angle exact sous lequel il
I'a photographiée. « La photographie
permet de bien montrer la sculpture »,
insiste-t-il. Pour lui, elle est le plus siir
moyen de la voir pleinement. La photo
révéle la sculpture. Comme Sanejouand
travaille avec des cailloux, c'est-i-dire

avec quelque chose de tout fait, il est
bien difficile de ne pas évoquer
Duchamp et de ne pas lui demander
de s'expliquer sur un tel choix. La
réponse ne tarde pas: « On n'est plus
d une époque d'artisan. Une sculpture,
il ne faut pas la travailler pour qu'elle
soit réussie. Un caillou, ¢’est vraiment
passionnant. » Et Sanejouand de vous
inviter a en regarder un vu de dessus:
« Voyez, can’a pas d'axe de symétrie,
on peut donc l'agrandir sans probléme.
Il conserve toutes ses qualités. »
Sanejouand pourrait aussi ajouter
que c'est une forme chargée d'une
dimension universelle, donc accessible
a tous, et que le fait de peindre les
cailloux en noir contribue a excéder
celle-ci. Il suffit d'aller voir & Rennes
la commande publique qu'il a réalisée
pour en prendre toute la mesure.
Intitulée Le Magicien, elle dresse place
de la Gare sa monumentale masse
noire faite de l'agrandissement de
deux cailloux. Vérification faite que
tout est bien réglé: la simplicité du
geste, la balance entre les deux formes
associées et I'espace autour d'elles.
Quand il n'est pas occupé par ses
cailloux, Sanejouand peint. Il peint
sur papier. Peut-étre devrait-on dire
plutdt qu'il dessine, tant son trait
s'apparente a celui des calligraphes

L'eeil en mouvement

Dans les jours prochains, Sancjouand va

faire venir quelqu’un avec un petit tracteur

pour lui demander de tracer un chemin

tout autour de la prairie. Il le précédera

de quelques métres,

Biographie
1934

Naissance a Lyon.

1963

Les Charges-0bjets
s'inscrivent dans

la lignée des ready-
made de Duchamp.

1973

Exposition au
Centre national
d'art contemporain
(CNAC), Paris.

1986
Rétrospective
au Palais des

beaux-arts de Lyon.

1992

Exposition
universelle

de Séville, pavillon
francais (Espagne).

1995
Rétrospective
au Centre Pompidou.

2005

Exposition au
Plateau, Frac
Tle-de-France).

Le Magicien est
installé sur la place
de la gare & Rennes.

2006
u La force de I'art ».

2009

w Dans I'eeil

du critique », au
MAMVF (lire p. 100).

chinois et tant il accorde plus d'intérét
a l'idée de signe qu'a celle d'image.

L'artiste s'est approché d'une table,
il en a dégagé le plateau, s'est saisi
d’un petit carton a dessins et I'a posé
dessus. Il 'ouvre avec délicatesse et
fait défiler ses derniers travaux: des
peintures de petit format i l'acrylique
noir sur papier de polypropyléne,
soigneusement rangées entre deux
feuilles de soie. Ce sont des fragments
de paysages, tracés rapidement, sans
aucune idée précongue. On dirait des
haikus. Certains accueillent dans le
délié d'une ligne le motif d'une ou
deux petites sculptures qui viennent
comme animer l'espace, mais cela
reste trés discret. 11 y va d'une é
nomie du peu qui semble bien régler
tout l'art de Sanejouand.

Parce que cela fait partie de son
quotidien, l'artiste propose pour
finir d'aller marcher dehors. Chaussé
de ses bottes, le voila qui s'engage
dans les hautes herbes et explique
comment, dans les jours prochains,
il va faire venir quelgu'un avec un
petit tracteur pour lui demander de
tracer un chemin tout autour de la
prairie. Sanejouand le précédera de
quelques métres, I'homme au tracteur
n‘aura plus qu'a couper I'herbe en
suivant fidélement ses pas. Tout
simplement. m

Philippe Piguet

- www.sanejouand.com

JUILLET-A0UT 2009 4

Philippe Piguet, « Sanejouand, investisseur dans la pierre », L'eil, n°615, été 2009, p. 36-41



Exposition musée

Jean-Michel Sanejouand

Jusqu'au 23 mars 2008

Le Quartier, Quimper

Jean-Michel Sanejouand,
Lance-Pierre, septambra 2006,
perres peinftes en nor, 14 cm,
caliection de lartiste.

Sanejouand

Porte-Cailloux, Charge-objets de 1963, étui en cuir ef cailloux peints,
dimension variable, circa 30 cm, collection privée, Paris.

Pousse-Cailiou, Espaces-critiques, 27 mai 2003,
acrylique sur folle, 130 x 97 cm, colection de lartiste.

80 Leeil FEVRIER 2008

Lanti-systeme

Figure historique du bouillonnement artistique des années 1960,
Jean-Michel Sanejouand continue de « chercher », retiré dans
son atelier de Maine-et-Loire, pour éviter tout systémisme.

udébut des années 1960, tandis
que triomphe l'abstraction pictu-

rale, Sanejouand empile des
petits cailloux et bricole des assemblages
d'objets quotidiens. En 1968, alors que
dominent les procédures conceptuelles,
il amorce les Calligraphies d'humeur,
petits dessins figuratifs, libres et dissipés
courant a l'encre de Chine bien a plat sur
des toiles ou des papiers blancs.
Quelques dix ans aprés, il s'aventure
en peinture, alors méme gu'elle est offi-
ciellement proscrite. Méme si chaque
corpus conserve chez Sanejouand une
dette envers le précédent, I'ceuvre cultive
volontiers les ruptures et les prises de
positions radicales. A rebrousse-poil.

L'objet, la peinture et les cailloux
Sans doute cette obstination libertaire « &
chercher plutdt qu'a produire » lui aura-t-
elle valu une fortune critique capricieuse,
en marge relative des quelques figures
tutélaires frangaises issues, comme lui,
des années 1960-1970. Et si les institu-
tions se chargent ¢a et 1a de quelques
salutaires piqres de rappel - Beaux-Arts
de Lyon en 1986, Beaubourg en 1995, le
Plateau en 2006 -, c'est encore aux radi-
calismes des premiéres heures qu'il revient
le plus souvent de tenir la vedette.

Aux Charge-objets (1963-1967) en par-
ticulier. Simples gestes d'organisation,

ces cousins par aliance du ready-made
duchampien peuvent aussi bien associer
une toile blanche et un miroir, qu'un fau-
teuil en Skai et un monochrome rouge,
des cailloux peints et un porte-boules ou
une trongonneuse et un coussin. Sane-
jouand, qui en écarte volontiers la lecture
surréaliste, qualifie avec malice ces ren-
contres d'objets de « Marcel Duchamp
réchauffé par Picasso = Une maniére
d'expérimenter 'espace concret tout en
provoquant ce méme espace.

Comme les autres, les Charge-objets
seront rapidement congédiés, juste avant
que leur auteur ne les suspecte de style
et bien avant qu'un Bertrand Lavier ou
un John Armleder n'en prolongent le pro-
cédé. Suivront interventions planifiées
dans l'espace, dessins vagabonds, pein-
tures rattrapées par la couleur, le paysage
et la figure, microsculptures de cailloux
ou bronzes monumentaux, quitte a glis-
ser vers une hétérogénéité de principe.

En témoigneraient les Espaces-criti-
ques, récentes peintures citant la diver-
sité des ceuvres antérieures. On est
pourtant loin d'une entreprise systémique
quand on sait & quel point Sanejouand
se méfie de toutes les orthodoxies, a
commencer par les siennes. A lire bien
plutdt comme le signe d'une euvre
conceptuelle « intranguille » cultivant l'n-
confort et la recherche. | Manou Farine






Casse-Noisette, fénar 2007, plarres peintes en nair, 20,7 ¢m x 1

lection du Fonds régional o art contermporain de Picandie

C’est I'nistoire de...

Le Silence, exposé sur
les Champs-Elysées
# Paris en 2000,

1989-1996, bronze,

privee, France.
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petits cailloux

Le Centre d'art contemporain de Quimper présente le Sanejouand
sculpteur de... « non-sculptures ». Une non-contradiction pour cet
artiste qui dit conférer des « allures classiques » a ses cailloux...

uQuartier a Quimper, la parcours

actualise et resserre I'cesuvre

autour de la sculpture, devenue
centre de gravité de l'artiste, qui insiste :
« Je ne suis plus un plasticien qui fait des
objets qu'il baptise sculptures comme je
I'ai fait pour les Charge-cbijets. Je suis un
plasticien qui fait des sculptures. »

Tout commence par une histoire de
petits cailloux. Sanejouand, qui confessa
avoir avec eux un lien tout personnel, les
cueille depuis toujours au hasard de ses
promenades. Au début des années 1960,
il leur cherche un équilibre, une dispo-

sition, les aligne d'abord, les repartit, les
empile, en fait méme les acteurs d'un jeu
aux regles complexes et les glisse parfois
dans ses Charge-objets.

La procedure se deplace sérieuse-
ment en 1989, Sanejouand collecte tou-
jours ses petits cailloux, beaucoup - des
silex souvent -, mais il trie, cherche des
formes et en fait des sculptures. En réa-
lité de menus assemblages sans retou-
che qu'il peint en noir. La plupart sont
figuratifs mais sans aucune correction
niassistance de la main, d'ol la difficulté
de la cueillette. Un anthropomorphisme



ou zeomorphisme pur « fruit du hasard
minéral », Devrait en résulter et en résulte
parfois des sculptures monumentales
en bronze, sortes d'exactes mises &
I'échelle spectaculaires des petites
sculptures, voulues comme des maguet-
tes, congues pour étre agrandies.

L'esprit des formes

A Quimper, Sanejouand installe les deux
états viables de ces assemblages.,
« Sculptures-bibelots =, ou maguettes,
disposés sur des plates-formes de hau-
teurs variables ou projetées sous forme
de diaporama et reproductions photo-
graphigues des monuments en bronze
déja réalises.

Une chose frappe : ni l'un ni l'autre ne
font figure de version réduite ou dilatee
del'un oul'autre. Le format importe peu.
Les deux états exposés a différentes
hauteurs de vue détaillent leurs constan-
tes formelles : des ardtes vives et une
asymétrie résolue. Ainsi, Le Magicien
(1996-2005), masse verticale coiffée
d'une petite téte accidentée et plantée
devant la gare de Rennes, assume-t-il
son étrangeté, ses changements d'axes
et ses lectures contradictoires. Méme
balancement pour Le Silence (1989-
1996), se donnant des allures apparem-
ment orthodoxes d’homme accroupi.

« La contradiction n'affole que les
Occidentaux », savoure l'intéressé qui
n'aime rien moins que la capacité de

Jusqu'au 23 mars 2008 l
Le Quartier, Quimper

métamorphose de ces grands et lourds
bronzes. = Je crois, admet Sanejouand,
que je cherche avant tout a leur donner
des allures de sculpture classique. = Et
au premier mais rapide coup d'ceil, le
leurre est certain, Ce n'est que trés
hypothétiquement ou trés lenterment que
se comprend |'improbable assemblage
minéral et que la sculpture retourne a
ses nosuds conceptuels. |

Manou Farine

Le Magicien, parvis de la gare de Rennes, 1956,
instald en 2005, bronze, 510 cm, coliaction de i vile.

Manou Farine, « Sanejouand L'anti-systéme», in L'eil, n°599, février 2008, p. 80-83

Exposition muséel

Jean-Michel Sanejouand |
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Le Plateau
jusqu'au 19 février

Sanejouand et son contraire

A 71 ans, Jean-Michel Sanejouand ne
se repose toujours pas sur ses lauriers
et a accepteé l'invitation du Plateau. Au-
tour des quatre ceuvres présentes dans
la collection du Frac lle-de-France, I'ar-
tiste a composé une nouvelle partition a
travers un choix de séries anciennes et
d'une piéce créée spécialement pour le
lieu. Mais nul doute que le spectateur aura
bien du mal a ne pas se croire dans une
exposition collective.

Car Sanejouand cultive la « non-unité ».
Il n'est jamais la ou on I'attend. Comme
lorsqu'il peint des paysage naifs et co-
lorés en pleine vague abstraite des an-
nées 1970. Il aurait pu continuer d'as-
sembler des éléments du quotidien dans
un hors-jeu qui lui avait valu une certaine
estime entre 1963 et 1967. Juan-les-
Pins est un exemple de ces Charges-
Objets, ou la délicate alliance d'une tron-
gonneuse et d'un coussin, comme un
collage de ready-made, Duchamp qui
aurait sévi avec Picasso.

Mais voila, Sanejouand ne s'est pas

P d, Pieds de chai

i et Pare-feu, 1965,
78 x 80 x 73 cm, courtesy galene Chez Valentin.

laissé bercer par I'habitude. Il a peint des
paysages presque naifs et colorés puis
s'est arrété pour passer au noir et blanc.

Histoire de ne pas avoir la paix, il remet
sur le billot ses essais précédents dans
des Espaces-Critiques dont un exemple
est exposé au Plateau. La distance cri-
tique lui permet de tout décadrer, de ne
pas décréter. Sanejouand recolte ainsi
une étiquette de radical. Par la remise en
cause permanente de ses choix et re-
cherches artistiques, il s'est d'ailleurs ren-
du la tache plus difficile auprés du public.

Son ceuvre est loin d'étre simple & ap-
procher dans sa globalité, donnant faus-
sement I'impression de sauter du coq
al'ane, de regarder un artiste versatile,
indécis. Mais Sanejouand assume
cette indécision.

Cen'est pas facile d'en étre le specta-
teur. Avec lui, il faut abandonner ses ha-
bitudes de lecture, son petit confort. Pas-
ser d'une salle de dessins et de toiles en
noir et blanc a une Organisation de I'es-
pace in situ, ou comment corriger, reca-
drer un espace par un jeu de miroirs jus-
qu'a faire ressortir la présence physique
du batiment. Des toiles, des sculptures,
des espaces : il y a beaucoup a rede-
couvrir chez Sanejouand et notamment
sa liberté, cette volonté de ne pas s'en-
terrer dans une idée, un style, de ne pas
répondre aux attentes.

L'ceuvre la plus emblématique de ce ca-
ractére bien trempé est un Jeu de topo
dont personne n'a les régles puisqu'elles
n'existent pas. |l faut juste avoir le courage
de lesinventer. Et bien finalement, la visite
d’une telle exposition poursuit cette lo-
gique de liberté : c'est a vous de jouer. |

Bénédicte Ramade

Benedicte Ramade, « Sanejouand et son contraire », in L'eeil, n°576, janvier 2006, p. 31



JEAN-MICHEL SANEJOUAND

projet d’organisation

Du 23 mars au 7 mai, le C.N.AC.
présente le travail de Jean-Michel
Sanejouand réalisé dans le cadre de
recherches «Art et Industrie» de la
Régie Renault. L'exposition se compose
de l'organisation de certains espaces du
C.N.A.C. (la cour, les jardins, quelques
salles) et d'un projet d'organisation des
espaces de la vallée de la Seine entre
Paris et Le Havre, auquel l'artiste a
travaillé de 1969 & 1972. Ce sont ses
premieres recherches & [I'échelle
urbaniste. Jusqu'a maintenant, il n‘agis-
sait que dans des espaces architectu-
raux limités.

Le projet de la vallée de la Seine est
exposé au public & I'aide de grands
panneaux didactiques accompagnés
de nombreux textes, tous repris dans
le catalogue. 1l est mis en rapport avec
une rétrospective des précédents
projets de Sanejouand et introduit celui
réalisé sur place. Lors de présentations
ultérieures, la documentation concer-
nant ce dernier projet rejoindra la
partie rétrospective, Sanejouand réali-
sant toujours en fonction d'un espace
nouveau une organisation nouvelle.
Ainsi, I'exposition se présente comme
un parcours permettant au visiteur
d‘acquérir une connaissance Successi-
vement muséographique, théorique et
empirique

des espaces

Depuis 1967, Sanejouand pose les r_:mblérn_es QU
rapport entre le travail artistique et le lieu Parncuher
qu'il occupe, les objets/formes n'étant qu'un moyen
de révéler ce dernier. Il ne considére pas |'espace
comme une abstraction, mais « défini par ses Iirr:nas
et celles des perceptions F i Je prends le
mot

dans son tion la plus physiq
celle dont nous avons tl'exp .
les espaces de cette pidce, celui de la pidce & coté,
celui de ce jardin ou celui de cette vallée... tous les
p sont différents et hyp pl . Un
espace ne se constate pas, cela se vit. » (1)
En concevant son projet a |'échelle d'une unité
géographique, la vallée de la Seine, Sanejouand
aborde des problemes urbanistes toujours irré-
solus : opposition ville/campagne, activités agri-
coles/activités industrielles, habitat, information,
Ipisirs... pour lesquels il propose une solution & partir
du postulat : « le sol est & considérer comme un bien
collectif ». Dot la mise en évidence des rapports
entre un type de société et les théories urbanistes qui
s'y pratiquent.
Son projet se présente sous la forme de panneauxou
sont dessinés des plans dont les signes associés a
différentes couleurs constituent le code de lecture : le
cercle bleu indique les centres d'information, le
triangle jaune et gris les avertisseurs anti-pol-
lution... Sanejouand a déja utilisé ce procédé auguel il
confere deux fonctions précises: une fonction
d'information et une fonction spécifiqgue. On induit
«le visionneur de ce plan & entreprendre une
démarche mentale particulidre qui I'améne &
éer le plus précisé possible la réalité ainsi
hi t présentée... - (2). Ses plans propo-

grapnig! L

CONTRE-PROJET

de la vallée de la Seine

sent d'abord une répartition générale des d
rentes zones, végétation, habitat, loisirs.. ate
des structures : la circulation (aérienne
raine), le systéme anti-pollution, les lieu
et de diffusion d’'information (avec comme princig
«le droit pour tous & une information totale
I'habitat sur pilotis (des quadripodes tubulaire
densité obligatoire

Le projet exploite au maximum les p
données par la technologie et surtout par
cause de l'occupation du sol Au systé
tionnel, il substitue un systéme d'économie d
au sol, et une urbanisation réalisé u-de
au-dessus du sol. Celui-ci redeviendrait nat
spécifique et productive, et lieu de déient
jouand élabore cette organisation des
partir d'un postulat qui impligue un
révolutionnaire du systéme social en vi
en occulte les conséguences puisqu il
structures existantes dans un systéme
nouveau. Encesens, iln'yapasutopie, mais |
processus dialectique : Sanejouand tient
code de base et il en étudie les exécutions inu
pour les rattacher a sa problématique = nous vivo
dans un paysage architectural aliénant pour notre
sensibilité et notre imagination. Il est temps d
prendre conscience et de refuser cette laideur
inintérét, cette frustration continue et sournoise. |
ast surtout temps de prendre conscience da notr
existence dans les espaces concrets

1. Introduction aux espaces concrets, ed. Mathias F
2. Propos recueillis au cours d'un entretien. r

ORGANISATION DE L'ESPACE DU CHANTIER SITUE A L'EMPLACEMENT DE L'ANCIENNE GARE MONTPARN

LE 8 OCTOBRE 1970

Le chantier : DEUX VASTES EXCAVATIONS situdes DE PART ET D'’AUTRE DU METRO souterrain

PROPOSITION -
1. INTERROMPRE LE CHANTIER.
2. L'ORGANISER

a) EN CONSOLIDANT les PAROIS ainsi que les RAMPES D'ACCES
b) EN COLORANT ces parois a l'aide d'un revétement plastique BLEU pour la plus grande excavat

pour l'autre ;

c) en transformant les deux parois courbes du passage du métro en DEUX MIROIRS GEANTS

[miroirs sans tain) ;

d) EN GAZONNANT le sol préalablement nivelé de ces deux terrains ;
e) en installant un SYSTEME D'ASCENSEURS pour remonter au niveau de la rue
fl en plantant des SAPINS tout autour de cet ensemble.

Cela revenait a proposer la création d'UN TERRAIN DE JEU au lieu et place de la construction de la Tol

phbbbiy,,




interview par CATHERINE MILLET

Le changement d'échelle
Ne crove us pas que, dans le cadre de « Art et
vous auriez pu profiter du contexte de tra-
s était ainsi offert pour réaliser des pro-
nsés auparavant. mais que vous n'aviez
la possibilité matérielle de concrétiser.
e rester. la encore, au stade du projet ?
de Renard m'a demandé de travailler
je « Art et Industrie », ¢'est bien siir une
xquelles |'ai pensé. Mais il fauts'enten-
que signifie « réalisation d'un projet =. Ou
st définitive et elle demande beaucoup
bien elle n'est qu'éphémeére et c'est une
on. De toutes fagons, je n'aurais jamais
crédits qui me permettent de dépasser
» relativement modeste. Voyez le budget
par exemple... Ce que j'appelle une
disons une échelle architecturale,
i ippris; j'al déja réalisé des orga-
space a cette échelle, Par contre,
', @ Moi-méme, une question com-
lifférente @ cause du changement
e t ce qui m'intéréssait beaucoup. Je ne
lus occupé d'un espace, mais d'un million

5 VOUS n'aviez pas a vous préoccuper de la

rche théorique de cette importance m'ap-
:, aumoment ou je I'ai entreprise en 1969,
ilisation. Sij'avais demandé, dans le cadre
rches, Art et Industrie =, la possibilité de
nisation d'espace, | aurais proposé que
e fasse un monument.

e ce projet, ne peut-on pas parler d’= urba-
e » comme on parle ailleurs d’= archi-
e

qui rend une chose utopique? Le fait
ol impossible a réaliser, soit pour des rai-
techniques (on suppose des matériaux que l'on
5...) it pour des raisons financiéres (des
n ne peut pas disposer dans |'imme-
ense pas que |'on puisse parler d’'utopie
du projet de |a vallée de la Seine puisque
pse rien de techniquement difficile a
out est extrémement élémentaire.

LES VILLES ANCIENNES

"
=

Sion voulait
ce serait possible.

Tout est possible & une seule condition, celle de
transformer notre conception actuelle de |a propriété
du sol. Tous ceux quiont touché & I'urbanisme se sont
apercus que ce n'était pas la peine de faire des pro-
Positions tant que notre conception de la propriété du
sol demeurait statique. On ne Peul pas concevoir un
systeme dynamique a partir d'un appareil juridique
statique. Et ceci sans méme faire intervenir des
considérations morales du type : la propriété du sol,
c’est mal, c'est du vol, etc.

cer & réali:

ce projet de

Ne peut-on pas considérer ce postulat - suppression
de la notion de propriété privée - précisément comme

ulopique dans la mesure ot il le problé

gens plus conscients des espaces dans lesquels ils
vivent. I| est de susciter - je vais employer un voca-
bulaire que je n‘aime pas - une sorte de mutationde la
conscience d'exister dans les espaces. Cela se passe
au niveau de la conscience, ce n'est déja plus celui de
la perception.

En relisant une interview de vous qui avait été publiée
par la revue Robho (1), j'ai été étonnée d'apprendre
que vous preniez plaisir 4 manipuler les matériaux,
Souvent trés lourds, que vous utilisiez pour vos orga-
nisations d'espace. N'est-ce pas un plaisir de
sculpteur ?

La joie du sculpteur est trés tactile, ¢'est toucher des
Tauéres qui lui plaisent. Grimper sur un écha-

principal en le supposant résolu ?

Il ne s"agit pas de supprimerla notion de propriété pri-
vée. Je dis que notre conception de la propriété pri-
vée est anachronique. En pratique, vous étes pro-
priétaire d'un appartement dans Paris qui vaut
25000 F. Pour ce prix-13, votre appartement ne sera
pas I'un des plus somptueux de Paris. Vous allez au
fond d'une province désertée et avec ces mémes
25000 F, vous avez un chateau avec des heclares
autour. On pourrait imaginer un systéme beaucoup
plus mobile ol, au lieu de posséder un appartement,
unterrain, vous posséderiezlavaleur de 25 000 Fqui
dans tel lieu deviendrait telle chose, etc. Avec un
habitat comme celui que je propose, seuls les amé-
nagements intérieurs des maisons et leurs formes
changent. Partout, vous avez la méme qualité et la
méme quantité de services. Tout le monde est logé &
la méme enseigne. Evidemment, au bout du réseau
de service, votre maison peut étre aménagée de
facon luxueuse ou non, mais il n'y a pas variation de
valeur de la propriété. L'échange peut devenir extré-
mement facile.

Ce projet est-il un projet d'urbanisme ou bien est-ce
la réflexion d'un artiste sur un probléme d'ur-
banisme ?

C’est me demander de me définir moi-méme. Je suis
un artiste. C'est la seule position sociale que je peux
occuper, que jai le droit d'occuper. Le but de ma
démarche n'est pas |'urbanisme, pas plus que I"archi-
tecture. |l est d'organiser des espaces, de rendre les

dage haut de huit métres, comme lors de I'organi-
sation de I'espace de |'école Polytechnique (2), res-
semble plus & de I'alpinisme... L'aspect sportif du
travail m'amuse. Imaginez par exemple que I'en-
ble de cubitainers pré ¢ par Yvon Lambert (3)
représentait environ deux tonnes qu'il fallu déplacer
de quelques centimétres quinze & vingt fois dans la
journée. L'aspect technigue, |'aspect administratif,
m'excitent pareillement : comment obtenir des auto-
risations, « Monsieur, on n'a pas le droit de mettre ¢ca
ici», les assureurs, les contraintes. ..

Autant que de voir le projet réalisé et définitif...
Ala limite, lorsque c’estfini, je ne saisplus sigam'in-
téresse encore. Au départ, je vois un espace, j'es-
saye de m'en imprégner et je me sens trés concerné.
Je le modifie. Une fois que cette modification a eu
lieu, le résultat final ne m'apporte plus rien.

Réagir a des données concrétes

Souvent, une opération d'urbanisme consiste &
d'abord raser ce qui existe, puis & reconstruire de
fagon complétement différente. Au contraire, voltre
projet respecte l'architecture en place ainsi que le
découpage de l'espace que des générations d"habi-
tants ont peu & peu organisé. Pourquoai ce principe ?
Par réalisme. S , j"ai des disc avec des
architectes. Lorsque je leur parle des grands ensem-
bles et leur demande si |'on peut en étre content, ils
répondent : « Non. On ne peut plus construire comme
¢a. En revanche, vous allez vair ce que nous allons
faire, ca va étre formidable... ». Mais que fait-on pour

‘une CONSTRUCTION devient VETUSTE ON NE RECONSTRUIT PAS 4 cet emplacement -
3ml:!::teion2m1 détruites et UN SOL ARABLE EST RECREE puis DES ARBRES sont plantés.
Les trois i pré: 3 MOMEN‘;’Stfans rt‘éuv:lu!inn ::e lm: PROCESSUS.

emi ts boisés (court terme) : (les chantiers actuels|
;: t’e;ﬁirl‘iah"::;sn::'?gc:m:ﬂ;;mnm Emsés et les batiments (moyen terme) : (30 a 50 ans)

3. La ville ancienne est devenue UN PARC BOISE

NT LE DESSIN EST CELUI DU CADASTRE dRIGINEL -
ggnt conservés intacts les rues ainsi que quelques monuments « historiqu
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les gens qui, aujourd’hui, habitent Sarcelles ? Rien
Ils sont déja morts. Leurs fils serant peut-étre splen-
didement logés, alors que I'on oubliera leur exis-
tence, l'existence des gens dans les villes ancien-
nes, dans |'habitat actuel, les usines actuelles. On ne
songe qu'a ce que |'on va faire < apres « L'architecte
part d'un principe de table rase. Ce que moi | ‘essaye
de faire, parce que je suis trés sensible aux choses
existantes, ¢'est de réagir par rapport a des données
trés concretes.

En opposition aussi avec [larchitecture tradi-
tionnelle. votre projet n'impose rien au mveau indi-
viduel Si, sur le quadripode, on a envie de faire repo-
ser un chalet baroque, rien ne s’y oppose 7

A condition de respecter le principe des quadri-
podes. Architecles el usagers ont une conception
souvent abstraite de |'habitat. C'est une des raisons
pour lesquelles nous vivons dans des espaces trés.
frustrants. Avec l'architecture moderne, nous vivons
dans |la géométrie, une géométrie qui ne lient pas
compte du point de départ, du sol, de la végétation ni
de la sensibilité des gens. Il s'agit d'un abus mental

de pouvoir qui vient du Bauhaus, d'une certaine
conception de l'art abstrait. Subsiste aussi ce vieux
principe de sculpteur qui veut que la forme soit belle
n'importe ol. Ce qui n'est vrai que parce qu'il y a au
départ un consensus de la part de I'observateur qui
fait abstraction de ce qui entoure la sculpture. Je vou-
drais justement suivre la voie inverse, dans le sens
d'une concrétisation. Adopter le méme principe d'ar-
chitecture quel que soit le paysage. cela me parait
aberrant.

Les centres d'information permanente seraient-ils
destinés a remplacer [es circuits d'information déja
existants ?

Ils répondent plutét au probleme de la mise a dispo-
sition de I'information. On prétend que nous vivons
dans un monde ou |'information est la chose la plus
importante. Pour le projet de la vallée de la Seine, | ai
essaye de m'informer sur beaucoup de choses, Or, |y
al passé beaucoup de temps. J'ai réalisé la difficulté
qu'il y a & s'informer trés précisément. On ne sait pas
& qui s'adresser, on vous renvoie d'un endroit a un
autre, etc. Quant a l'information générale, elle est
obtenue au travers de journaux, de |a radio, de la téle-
vision, autraversd'unfiltre. Ce qu'il faut, c’'estdonc la
mise a disposition réelle des informations et pouvoir
d'abord les stocker en évitant toute censure. Si on
accepte le principe d'un libre accés des centres
d'information, c'est une question juridique. L'autre
probleme, beaucoup plus vicieux. estcelui de la mani-
pulation au niveau du stockage. |l faut savoir ou va

ZONES D'HABITATION L'habitat tel qu'il se construit actuellement

Chaque espace défini par les ba a5t é

'information, sinon on ne la retrouve ;_amais. I! faut
que non seulement juridiquement, mars technique-
ment, la censure soit rendue impossible.

Les miroirs

La plus grande liberté d’aménagement das «zones
ludiques « n'explique-t-elle pas le fait qu'elle semble
surtout proposer des «jeuxs Jean-Michel
Sanejouand ?

Non, Etant donné qu'il n'y a pas de rue, vous avez le
choix d'aller soit dans les zones de végétation pro-
tégée, dans des foréts, qui sont en trés grand nom-
bre, soit dans ces zones dites ludiques qui, elles, ne
sont que sept. Dans les deux cas, vous abandonnez
votre véhicule individuel ou collectif pour un véhicule
banalisé - voiture électrique, bicyclette, cheval... Les
foréts ne sont pas véritablement un lieu de rencontre,
glles ne sont pas équipees pour.

On &'y proméne avec des amis, en famille, seul. Dans
les zones ludiques, toutes les routes sont Irans-
formées en routes-expositions. En ce qui concerne
les nombreuses carriéres de cette région (il y en a
peut-étre 400 ou 500) soit elles sont inondables, soit
elles ne le sont pas. Si elles sont inondables, elles
sont équipées pour les loisirs nautiques. Quand elles
sont séches, elles deviennent des lieux de spectacle,
des équipements sportifs et elles sont recouvertes de
tentes geantes pour les mettre a l'abri des intem-
péries. Mais si dans le cas particulier d'une carrigre
inondable, on me demande une organisation d'es-
pace, je propose quelque chose. Ceci pour montrer
que je peux entrer dans le détail, organiser un espace
alors que je lui ai donné une certaine destination. Si
j'ai aussi prévu des jeux de Topo, c'est pour que les
gens aient l'occasion de se rencontrer deux par deux,
4 un moment donné. Le jeu de Topo se joue a deux ; il
n'y a ni gagnant, ni perdant. Quant aux miroirs que
|'al également prévus, ils permettent le contact de
I'individu avec lui-méme. Imaginez un trés grand
miroir et dix personnes qui arrivent dans le miroir. Ou
on regarde les autres, ou on se regarde soi, mais on
ne peut pas faire les deux a la fois. Dans mon travail,
le miroir est une obsession. Vers 1963-66, tous mes
premiers objets étaient des alignements de cailloux
qui étaient parfois, déja, posés sur des miroirs. En
meme temps, je faisais des toiles blanches ou noires
auxquelles je juxtaposais un miroir de memes dimen-
sions. A la fin de la visite de |'exposition de la = vallée
de la Seine» projet complétement théorigue, le
public se trouve face & un miroir. Enfin, I'organisa-
tion d'espace que je fais sur place, dans les jardins,
dans la cour, dans certaines salles, va étre réalisée
avec des miroirs. Nous allons accrocher les miroirs
contre les grilles, au-dessus des murs du jardin. A

LES GRANDS ENSEMBLES

NATUREL choisi par les habitants. Ex

ENVAHI PAR une VEGETATIONou par un ELEMENT

- arbres en plantation serrée

- champs de céréales, de fleurs, de légumes (variant @ chaque saison) - 1as de sable

PROCESSUS 1

Regroupement des parking en plein air hors de ces espaces

Le sol des nouveaux emplacements des PARKING est coloré en ORANGE

n

Recréation d'un sol arable 3 Plantations.
P
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certains endroits, iIs refléteront les arbres, ad autres
ils ne les refléteront pas. J'ai pensé que dans le
de cette exposition, il fallait faire une démonstratio
qui permette de comprendre la relation d'échelle
avec le projet

Réver ou s'informer

Quelle a été vatre méthaode de travail ?

J'ai commencé par beaucoup me promener dans
le territoire, tout en me documentant au maxin
C'est-a-dire que je me promenais avec des
d'état major. Mais il estimpossible de tout domir
y a énormement de zones ou I'on ne peut pas aller
foréts privées, J'al pris des centaines de photos

Y-avait-il entre « Art et Industrie = et vous un conirat
établi sur un laps de temps limité 7

On ne m’a pas imposé de limite. Durantcestrois de

niéres annees, je me suis essentiellement occups
ce projet. C'est déja beaucoup. La période d'ir
bation a été assez longue. Le rendu graphique
idées, les plans avec lestextes et les photos qu
quent le projet ont demandé un peu plus d'ur
réalisation. On ne se rend pas compte du fz
rendu d'un champ, montrer ce qu'est un
réclame auparavant une quarantaine dessal
travaillé avec un dessinateur qui a une for
d‘architecte et avec qui je travaille depuis 196
niveau de la conception, |e suis seul

Croyez-vous que les gens, aujourd hui, seraient
& vivre dans un systéme tel que celui imaginé p
vallée de la Seine. qu’ifs sauraient lutiliser ?

Un des avantages du systeme tres mobile g £
propose, c'est que si |'on s'est trompe, on peut reve
nir sur l'erreur. C'est un systéme qui s'étend peu &
peu, qui est progressif. Je ne cherche pas a impose
quoi que ce soit endisant voila comment il f
ter. Mais I'habitat n'est gqu'un des trois
projet de la vallée de la Seine. Car si |'on abc
organisations d'espace, on aborde tout, les g
vont les traverser, ceux qui vont y vivre. J'aurais |
me contenter de n‘lrnaguner que des zones ludiques
ou simplement concevoir, le long de |a vallée de
Seine, un parcours d'organisations d'espace. Mais
alors, je me serais comporté comme un ar
classique qui ne fait que des monuments, méme
c'est pour y faire vivre les gens

1. Robho n® 4

2. Organisation de l'espace de la cour de |'école
Polytechnique a Paris, mai 1967

3. Exposition, avril 1968

Organisation d'un espace. Parc de Piestany. Tchécos
lovaquie. 1969

Catherine Millet, « Jean-Michel Sanejouand, projet d'organisation des espaces de la vallée de la Seine », in Art Press, n°3
avril 1973, p. 22-24 '
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