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PE'"TPRE A premiére vue, visiter une
€Xposition de Nina Childress, c’est entrer
de plain-pied dans (e royaume du kitsch.
Surles cimaises, des héros d'une certaine
culture populaire desannées 1 980, comme
les chanteurs de variétés Patrick Juvet,
Kate Bush ou, échappée des sixties, Sylvie
Vartan, s'affichentsans vergognedansdes
Portraits dont les couleurs franches voire
criardes se partagent la surface de la toile
avec des collages. L'exposition du Musée
desbeaux-artsde La Chaux-de-Fonds, qui
fait suite a la rétrospective de [6té 2022 au
Frac Nouvelle-Aquitaine la Meca 3 Bor-
deaux, met, quantaelle, le focus surun dé-
tailcorporellargement traité dans lceuvre
foisonnante de l'artiste américano-fran-
caise: la chevelure et les poils (parmi eux,
des cils démesurément agrandis), dont la
reproduction en matiere de texture, cou-
leur, épaisseur, passionne lartiste. Passée
au filtre de Uhistoire de l'art, la peinture

Nina Childress, Patricke
surtoile, 190x300¢m. €0

de Childress peut aussi s'appréhender
comme une relecture dugenre du portrait:
portraits de groupe, portraits individuels,
autoportraits, nus, lartiste explore toutes
les facettes de la représentation des corps
sur la toile, n’hésitant pas a user d'ironie
voire d'autodérision dans ses représenta-
tions. Le tout décliné chez cette héritiére
dupopartetdunéoréalisme en «good» et
«bad paintings », versions stylistiquement
différentes d'un méme sujet. Le dialogue

avec des artistes suisses présents dans

la collection du musée jurassien est par-

ticulierement fructueux: si une certaine

parenté avec Caroline Tschumi frappe

immédiatement le regard, de nombreux

ponts se font aussi avec le minutieux pho-

toréalisme d'un Franz Gertsch, disparuen

décembre2022._ |.D.-L.

© «NinaChildress. Cils poils cheveux »,
Musée des beaux-arts, rue des Musées 88
La Chaux-de-Fonds (Suisse), www.mbac.ch

I.D.-L. « L'exposition « au poil » de Nina Childress », in L'CEil, numéro 762, mars 2023
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Exposition a La Chaux-de-Fonds

Nina Childress revient avec des cils et des
cheveux

L'artiste fait son miel avec les années pop a la francaise. Une plongée dans les
années 1980. Patrick Juvet entre au Musée des beaux-arts.

Etienne Dumont
Publié: 03.01.2023, 14h11
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d’une mére francaise qui préférera bientdt rentrer au pays natal, Nina Childress a

galéré pendant trente ans sans que personne ne veuille ne serait-ce que regarder sa
peinture. Comme elle I’a racontée a sa biographe Fabienne Radi, qui a publié sur
elle un formidable double volume en 2021, elle a passé trois décennies d’installa-
tions précaires en ateliers de fortune. Il y a bien eu en 1984 I’'aventure collective des
Freres Ripoulin, mais le groupement s’est dissous dés 1988. Nina a alors di refaire
avec son cartable la tournée des galeristes, qui n’avaient jamais le temps...

Nina a Noisy-le-Sec lors de son exposition centrée sur la star hollywoodienne Hedy Lamarr. Une de
ses rares incursions culturelles américaines.
DR.

Tout a changé avec une fée au masculin, puisqu’il s’agit de Christian Bernard. L’-
homme dirigeait a Genéeve le Mamco. Son musée d’art moderne, et surtout contem-
porain, se voulait différent. Il lui fallait donc d’autres artistes. Il est alors tombé sur
Nina, qui créait une peinture figurative s’inspirant largement de la culture popu-



laire. Bien qu’Américaine de passeport, elle avait créé son pop a la francaise. Pas de
Marilyn, d’Elvis ou de Liz chez elle, comme pour I’Andy Warhol des années 1960.
Revenant a son enfance ou a son adolescence, elle montrait Romy Schneider, Sylvie
Vartan ou France Gall. Les fantdmes d’un temps plus simple, fait sinon d’innocence
du moins d’insouciance. Christian Bernard a embarqué le tout, qui s’est retrouvé
dans l'institution de la rue des Vieux-Grenadiers a I’été 2009. Impératrice ou non,
Sissi avait I’air doublement décalée avec ses couleurs rose bonbon dans un bati-
ment industriel recyclé.

Patrick Juvet et une admiratrice rousse.
Nina Childress, Pro Litteris, Musée de La Chaux-de-Fonds 2023.

N’empéche que I’exposition a plu. Elle a fait d’innombrables petits. On n’en finit pas
aujourd’hui de voir Nina Childress qui n’est plus la punkette de 1980, mais une
dame désormais sexagénaire. La liste des endroits ou elle se retrouve, seule ou en
bonne compagnie, s’allonge de mois en mois. Il faut dire que la femme peint beau-
coup, et vite. Quand Fabienne Radi a publié son catalogue raisonné, établi en colla-
boration avec 'intéresseée, il comportait déja 1081 toiles dont beaucoup d’exemples
des débuts n’avaient pas survécu. Le nombre doit avoir considérablement augmen-
té en deux ans. Celles que propose David Lemaire (un ancien du Mamco) au Musée



des beaux-arts de La Chaux-de-Fonds datent en effet pour la plupart des années
2020 a 2022. Etil n’y a rien ici du «Tombeau de Simone de Beauvoir», que Nina a
proposé I'an dernier au Musée des beaux-arts de Rouen. ’institution neuchéateloise
montre plutdt, dans un autre registre intellectuel évidemment, ses effigies de Pa-
trick Juvet. Vous me direz que nous sommes en Suisse, dont le chanteur (mort en

2021 a 70 ans) était originaire...

Nina commentant son exposition.

Musée des beaux-arts, La Chaux-de-Fonds 2023.

L’accrochage actuel remplit le rez-de-chaussée du Musée des beaux-arts de La
Chaux-de-Fonds, qui comprend des salles de ’ancien batiment et d’autres d’'une an-
nexe plus moderne. Un théme la traverse. Nina aime bien raconter des histoires. Il
n’est plus personnel ici comme avec Simone a Rouen ou Hedy Lamarr, «the strange
womanvr, a Noisy-le-Sec. ’exposition se veut capillaire: «cils, poils, cheveux». Avec
parfois de vrais poils, du reste, empruntés aux pinceaux de l’artiste ou a la toison de
ses amis. IIs se retrouvent collés sur ce que j’appellerais, en référence a I’art améri-



cain des années 1980, sa «bad painting». Comme Picasso, mais sur un mode mineur,
Nina peut de plus passer trés rapidement de la figuration a I’abstraction et de la re-
production presque académique d’un corps («Les bottes rouges») a des synthétisa-
tions caricaturales rappelant Francis Picabia. Il s’agit d’une éclectique pour laquelle
tout tient un peu du jeu.

Les techniciens accrochant 'énorme «Sharon S.»
Musée des beaux-arts, La Chaux-de-Fonds 2023.

Sur les murs se trouvent donc de grandes toiles allant du photographique au stylisé.
Le visiteur peut y retrouver Sharon S(tone), Shelley Duvall (dernier film en 2002,
qu’est-elle au fait devenue?), Sylvie Vartan ou bien sir Patrick Juvet. Il y a aussi, a
découvrir, avec de la «lumiere noire», des discos anglaises ou allemandes des an-
nées 80. Mais ce n’est pas tout! L’environnement se voit ici assuré par des artistes
que Nina considére comme de sa mouvance, ou plutot de sa famille. Le public re-
trouvera aussi bien Dritschi, le chien vedette de Jean-Frédéric Schnyder, que tétes
signées Stéphane Zaech (qui vient d’avoir sa rétrospective a La Chaux-de-Fonds),
Caroline Tschumi, Jean-Luc Blanc ou Franz Gertsch (récemment disparu). C’est bien
1a un portrait de groupe avec dame(s). Il flotte malheureusement un peu dans I’es-



pace. D’immenses salles sans rien au milieu, a La Chaux-de-Fonds, cela fait vite as-
sez vide. Surtout pour un sujet comme celui-ci, qui appelait le trop-plein. I’exces.

Pourquoi pas davantage?

Pratique

«Nina Childress, Cils, poils, cheveux», Musée des beaux-arts, 33, rue des Musées, La
Chaux-de-Fonds, jusqu’au 23 avril. Tél. 032 967 60 77, site www.mbac.ch Ouvert
du mardi au dimanche de 10h & 17h.

Né en 1948, Etienne Dumont a fait a Genéve des études qui lui ont été peu utiles. Latin, grec, droit.
Juriste raté, il a bifurqué vers le journalisme. Le plus souvent aux rubriques culturelles, il a travaillé
de mars 1974 a mai 2013 a la «Tribune de Genéve», en commengcant par parler de cinéma. Sont
ensuite venus les beaux-arts et les livres. A part ¢ca, comme vous pouvez le voir, rien a signaler. Plus
d'infos

Vous avez trouvé une erreur? Merci de nous la signaler.
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Thomas Chatterton Williams

C’est quoi, de I'art mauvais ?

Nina Childress rencontre Thomas ChattertonWilliams pour évoquer la peinture, le punk et les enjeux
politiques du mauvais goGt

Depuis plusieurs décennies, lartiste franco-américaine Nina Childress a bati sa carriére en questionnant
inlassablement le « mauvais » art et la notion de go(t. Forgée par l'esprit rebelle du punk rock, son approche a
toujours été fluide et hétérodoxe. Depuis les années 1980, la peintre s’appuie sur un large éventail de stratégies
esthétiques et de styles disparates, depuis ses compositions floutées évoquant les photo-peintures de Gerhard
Richter jusqu’a ses huiles sur toile qui revisitent dans une palette tape-a-l'ceil le cinéma nudiste des années soixante.
Pourtant, en dépit de ses efforts, ses ceuvres intriguent et restent agréables a U'ceil, avec leur télescopage de
représentations tranchées de ce qui serait noble ou pas, et leur facon de brouiller les conceptions trop simplistes du
bon et du mauvais.

Dans la foulée de la double publication en septembre de son volumineux catalogue raisonné, 1081 Peintures, et d'un
mince livret autobiographique et espiégle, je retrouve Nina Childress dans son appartement bien ordonné du 10eme
arrondissement. Il se trouve que nous sommes voisin-e-s. L'artiste enseigne la peinture aux Beaux-Arts de Paris, et a
son atelier en banlieue. Elle est chaleureuse, avec une voix douce et une tenue tres sobre. Si je la croisais dans la rue, je
pourrais la prendre pour la principale d’'un college du quartier. 2023 s'annonce comme une année chargée pour Nina
Childress : « Cils, poils, cheveux » est visible jusqu’au 23 avril au Musée des Beaux-Arts de la Chaux-de-Fonds, en Suisse,
tandis que l'expo « UNISEXE »sera inaugurée mi-mai par la galerie parisienne Art : Concept. Chez elle, nous sirotons un
thé vert en profitant de sa collection de mugs ornés de portraits de la famille royale britannique, pendant que des
ouvriers réparent bruyamment un pan de toit, devant sa porte d’entrée.

Thomas Chatterton Williams, «C'est quoi, de l'art mauvais ? », in artbasel.com, décembre 2022



Thomas Chatterton Williams : Parlez-moi de vos deux magnifiques livres, le catalogue raisonné, 1081 Peintures, et
votre autobiographie, co-écrite avec Fabienne Radi.

Nina Childress : C'est Uhistoire de quelqu’un qui était jeune dans les années 1980, qui a commencé punk, et puis qui a
eu envie de peindre. Méme si peindre n’était pas du tout a la mode, dans les années 1990.

La peinture figurative ?

Tout devait toujours étre conceptuel. Il a fallu que jexplique tout ¢a dans le livre de maniére vivante, pour que les
gens qui ne s'intéressent pas vraiment a l'art puissent comprendre. Et puis, presque par hasard, j'ai fini par évoquer
aussi mes amours, mon mari, mes enfants. Quand l'éditrice a lu ¢a, elle m’a dit : « Ca pourrait se vendre séparément.
Pas besoin d’avoir tous les tableaux, la ! »

Vous étes née a Pasadena en 1961.

Mes parents m’'ont eue trés jeunes.

Ils sont américains ou frangais ?

Mon pere est originaire du Texas. Il a un doctorat en physique et il a fait ses études a... est-ce que c’était Princeton ? Je
ne sais pas.

Un homme intelligent.

Intelligent, oui. Et il a rencontré ma meére qui était francaise et avait émigré aux Etats-Unis parce qu’elle avait des
problemes avec sa famille. Sa tante avait épousé un Gl durant la guerre, alors elle avait un point de chute a Pasadena.
Ma meére et mon pére se sont rencontré-es et tres vite marié-e-s. lels ont eu deux enfants. J'étais l'ainée, mon frere est
arrivé deux ans plus tard. Apres ca mon pere a trouvé un boulot a NYU et iels ont déménagé a New York quand j'avais
trois ans. Et puis ma mere a vraiment eu le mal du pays, et elle nous a ramené-e's en France.

Sans lui ?

Pendant un an ou deu, il a fait les allers-retours. Mais au bout du compte, il a rencontré une autre femme et il s’est
remarié. Je l'ai découvert bien plus tard, parce que ma mere essayait de faire comme si la situation était normale, et je
ne suis jamais retourné en Californie, pas avant mes 55 ans, quelque chose comme ca.

Ah oui quand méme... vraiment ?

Je voulais y aller pour mon travail et pas pour des raisons personnelles. Et puis j'ai enfin obtenu une résidence, alors
j'ai séjourné a L.A. pendant une semaine et rencontré ma cousine qui m’a emmenée a Pasadena. Elle m'a fait faire le
tour et je reconnaissais tout. J’ai vraiment subi un traumatisme, enfant. J’ai connu Uexil, d’'une certaine maniére. Et il
fallait que ces souvenirs des Etats-Unis restent gravés dans ma téte, parce que c’était la seule chose qui me restait de
ce pays. Cest quand je suis retournée en Californie que j'ai compris tout ce que j'avais vécu. Dans mon travail, la
Californie est tres présente.




L’Amérique est une sorte de pays imaginaire, pour vous.

Pas imaginaire puisqu’il est aussi tres présent dans les médias, les films, la musique. Par exemple, j'ai mené un projet
sur les Runaways, un groupe de L.A. Elles avaient a peine deux ans de plus que moi, donc on aurait pu se croiser. Je suis
trés sensible a ga aussi.

En 1990, j'ai eu un tres grave accident. Mon ceuvre commence véritablement aprés cet accident. J'allais avoir 30 ans.
De quel accident s’agissait-il ?

Un accident de parapente. Pendant ma convalescence, j'ai fait ce tableau, qui représente une banane en gros plan.
C'est aussi l'ombre d'une banane. Donc c’est trés métaphysique. En fait, ce tableau a été perdu, il ne me reste plus
qu’une photo. Mais c'est important, parce qu’apres cette ceuvre, j'ai assumé mon art. Avant, j'essayais de faire des
ceuvres conceptuelles, stupides. J'étais trés pauvre a 'époque, je ne pouvais pas me payer des toiles. Je ramassais des
matériaux dans la rue, et je me suis fait virer de ma galerie.

Mais vous étiez extrémement productive.

J'étais obsédée par la peinture. J'avais si peu d’argent que je faisais des portraits d’enfants pour payer mes factures. Je
les ai mis dans le livre parce que je voulais montrer que j'étais obligée de faire ce type de travail pour vivre. Ensuite j'ai
pris une décision : et puis merde, je vais faire ce qui me plait, point. Je vais faire des dessins, des petits tableaux
d’opéra, je vais faire des mauvais tableaux, en quelque sorte. Ironiques. C'est au moment ou j'ai cessé de chercher un
style auquel me raccrocher, un truc qui définisse mon ceuvre, que les choses ont commencé pour moi. J'avais 43 ans,
donc ¢a a pris du temps. J'essaie d’apprendre a mes étudiant-es a y arriver plus tot que moi.

Vous avez évoqué - et le livre en parle - votre irréductible passion pour la culture et la musique punk. Comment
qualifieriez-vous le fil rouge qui relie vos ceuvres, tout au long de votre carriére ?

La contradiction.

La contradiction, c’est ¢a qui vous attire ?

La provocation et la contradiction... et un truc que j'ai appris du punk, un mélange d’attirance et de frisson.
Et de répulsion ?

Pas de répulsion a proprement parler, mais quand on [elle fait le geste de piquer du doigt] juste un peu.
C'est Uidée de piquer ?

Oui oui, l'idée de piquer. De venir titiller, comme ga. Parce que c’est ma personnalité. Mais ca [geste de piquer du
doigt], je sais apres plus de 40 ans de peinture que c'est ce qui rend la chose vraiment intéressante.

De fagon plus concréte, qu’est-ce que la sensibilité punk signifie ou implique, d’'un point de vue esthétique ?

Etre punk, c'était une facon d’étre anticonformiste. Donc ca veut dire : « Allez vous faire foutre ». D’un point de vue
esthétique, ¢a signifie : « Sentez-vous libre de faire ce que vous voulez. »

Vous vous sentez libre de faire ce que vous voulez, mais vous produisez quand méme des représentations visuelles
qui sont belles.

Vous les trouvez si belles que ga ?
En fait oui. Dans beaucoup de vos ceuvres, la technique de peinture est trés aboutie.

Eh bien c'est peut-étre ga, mon probléme. Je ne suis pas assez dure avec le coté trash. [Elle montre un portrait récent
de Prince.] Tout le monde m’a dit : « Oh, il est merveilleux ton Prince. J’adore. »



Oh, il brille quand on éteint la lumiére ?

L'effet est tres sympa, mais pour moi, il est un peu trop bien peint. C'est ennuyeux. Ce qui ajoute peut-étre un peu de
fun, c’est qu'il a des boutons. Voila un truc que je n'ai pas poussé assez loin. J'aurais peut-étre da Lui faire une afro...

Plus hirsute ?
Ouais. Plus volumineuse. Un truc pas possible.
Et cette série de portraits, Soixante-neuf amants, c’est pour de vrai ?

Des fois je ne me souviens pas des noms. [Nous contemplons ces 69 croquis d’autant de visages masculins dessinés
format vignette, avec divers degrés de précision, et qui représentent la totalité de ses aventures amoureuses].

Mais vous vous souvenez de leurs visages ?

Quand je n'avais pas de photos, je les ai dessinés d’apres mes souvenirs. Pour ces deux-13, j'avais une photo. Pour ces
quatre-la, non. Mais lui par exemple [elle pointe une image trés détaillée], on a été en couple trés longtemps.

Quand avez-vous fait ces dessins ?

Quand j'étais enceinte de mon premier enfant. Je me suis dit : « C'est terminé maintenant. » Mais j'en ai quand méme
eu quelques autres aprés mon mari. J'avais lu le livre de Catherine Millet sur sa vie sexuelle, et je m’étais dit, « Oh, c’est
cool. Jai envie de faire quelque chose sur ce sujet parce que j'ai beaucoup donné et que je mérite un peu de
reconnaissance pour ca. » [rires]. Et donc j'ai fait l'inventaire, et j'ai dG réfléchir et les remettre dans le bon ordre. Et
puis j'ai écrit sur ces expériences - de fagon purement factuelle, je veux dire. Ca n'a jamais été publié, mais j'ai un fichier
quelque part.

Ily a quelque chose de fascinant dans la répétition, et toutes ces variations subtiles. Ces dessins, juxtaposés ainsi,
ressemblent presque a des portraits robots. Et comme par hasard, le décompte final est parfait.

Jai un truc avec les nombres, et j'étais vraiment contente quand j'ai rencontré [mon compagnon qui est dans la piéce
voisine]. Je lui ai dit : « Tu es le numéro 69, je vais m'arréter la ! »

Nina Childress est représentée par Art : Concept (Paris) et Nathalie Karg (New York). Elle présente en ce moment «
Cils, poils, cheveux » jusqu’au 23 avril 2023 au Musée des Beaux-Arts de la Chaux-de-Fonds en Suisse, et ses ceuvres
sont exposées a la Galerie, Centre d’Art Contemporain de Noisy-le-Sec dans U'exposition collective « Hedy Lamarr - The
Strange Woman », dont elle est également la co-commissaire.

Thomas Chatterton Williams est auteur et vit a Paris.
Traduction frangaise : Marguerite Capelle.

Photographie : Marion Berrin pour Art Basel.
Maquillage : Kathy Le Sant.

Légendes des images en pleine page : 1. Le studio de Nina Childress aux Lilas, 2022. 2. Nina Childress dans son studio
aux Lilas, 2022. 3. Détail d'une ceuvre de Nina Childress. Avec l'aimable autorisation de l'artiste, de Art : Concept, et
Nathalie Karg.
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Nina Childress en son royaume pop

ART Dans l'exposition «Cils poils cheveux», les coupes des chanteurs sont d'amusants prétextes pour questionner autant
la représentation du corps dans la peinture que la maniere dont nous faconnons le n6tre comme un élément de représentation

ELISABETH CHARDON

Comme dans les musées de
cire, on samuse a reconnaitre au
fil de I'exposition Patrick Juvet,
Sylvie Vartan et autres stars du
rock, de la chanson et du cinéma.
Mais Nina Childress - a pronon-
cer a la francgaise - nous incite
aussi a approfondir quelque
peu. Avec David Lemaire, direc-
teur du Musée des beaux-arts de
La Chaux-de-Fonds, I'artiste fran-
co-américaine a choisi des toiles
ou la pilosité des personnages est
essentielle. Ils n'ont pas manqué
de choix puisque la production
est généreuse et que, numérotée,
cataloguée en 2021 sous le titre
Nina Childress 1081 peintures
(Beaux-arts de Paris Editions),
elle est marquée par des préoc-
cupations capillaires. Il reste que
la majorité des ceuvres montrées
ont été réalisées depuis la paru-
tion.

Ambiance des soirées disco

L’artiste date ses premiéeres
ceuvres du début des années
1980. Elle avait alors adopté la
punk attitude, créte décolorée
comprise, peignait sous le nom
de Nina Kuss et chantait-hur-
lait dans les éphémeres Lucrate
Milk. Depuis, elle s’est approprié
un large éventail de genres pic-
turaux, se jouant des classifica-
tions et, héritage punk oblige,
déjouant les notions de beau et
de laid, avec une continuité ou
I’humour I'emporte largement
sur le trash. Si Nina Childress
est essentiellement une peintre
figurative et colorée, elle flirte de
temps a autre avec l'abstraction
ou s'offre les sensations de la gri-
saille, cette technique en camaieu
de gris héritée notamment des
peintres de vitraux. L’accro-
chage témoigne trés bien de
cette diversité d’approches, mon-
trant parfois plusieurs interpré-
tations picturales d’'une méme
image, comme cette peinture du
groupe féminin The Runaways
reprise dans une version ou les
silhouettes longilignes d'un rock
glam ne sont plus que triangles
de couleur.

Nina Childress,
«1089 - Patrick a
poils», pigments
phosphorescents et
huile sur toile,
2021. (2022,
PROLITTERIS, ZURICH/
NINA CHILDRESS)

Ici, Patrick Juvet, décédé le
1er avril 2021, fait figure de téte
d’affiche. Au sens premier du
terme puisque le portrait titré
1089-Patrick a poils (2021) a été
choisi pour la communication

de l'exposition. Outre 'aura de la
chevelure qui donnait son iden-
tité visuelle au chanteur, ce qui
frappe dans ce tableau orangé, ce
sont les poils plus foncés qui sou-
lignent la silhouette nue, de profil.

Ils sont peints, mais, sur d’autres
toiles, des cheveux de la mére ou
du compagnon de Nina Childress -
c’est elle qui les leur coupe - four-
nissent de la matiére aux cils ou
aux torses velus des personnages.

Un peu de peinture phos-
phorescente éclaire le regard de
Patrick Juvet, tourné vers nous.
Nina Childress utilise aussi cette
technique de maniéere plus radi-
cale. Dans l’exposition, deux
toiles sont plongées dans la
pénombre. Il faut braquer sur
elles les lampes de poche mises
a disposition, puis les éteindre
pour retrouver, baignées d’'une
lumiére jaune, 'ambiance des
soirées disco, coupes de cheveux
comprises bien s{r.

Nos coupes de
cheveux reflétent
les époques que
nous traversons
et nos histoires

La photographie utilisée pour
Patrick a poils a aussi donné
lieu a une sculpture en métal
blanc, patiné au bas des reins
jusqu’a I'effet miroir. Sylvie Var-
tan, également trés représentée
en peinture, a aussi son buste,
en bronze. Nina Childress a été
marquée par la maniére dont la
chanteuse cachait avec ses che-
veux les cicatrices laissées par le
pare-brise qu’elle a traversé, en
1970, lors d’un accident de voi-
ture. Kate Bush, Karen Cheryl,
Sharon Stone, Paul Verhoeven...
c’est un univers entre variété, rock
et cinéma qui se dessine au fil des
salles, plus dans I'image qu’il don-
nait que dans ses coulisses.

Nos coupes de cheveux reflétent
les époques que nous traversons
et nos histoires, nos personna-
lités. En confrontant ses toiles
a celles d’autres peintres, Nina
Childress attire notre attention
sur la fagon dont la maniére de
peindre les chevelures repré-
sente aussi une sorte de signa-
ture d’artiste. Parmi les artistes
choisis, essentiellement suisses,
Stéphane Zaech (un portrait
resté de I'exposition précédente
du musée), Caroline Tschumi

(qui expose jusqu’au printemps
au chéateau de Chillon), Jean-Fré-
déric Schnyder (deux tableaux
de son chien Drichti), Jean-Luc
Blanc (d’aprés une peinture sur
visage du Genevois Serge Diako-
noff), ou encore Franz Gertsch.

La thématique capillaire s’est
imposée en février dernier lors
du festival chaux-de-fonnier
Mille fois le temps. Sous le titre
Peintures & coiffures, Fabienne
Radi a lu, avec le comédien
Thierry Paret, compagnon de la
peintre, des extraits de ’Autobio-
graphie de Nina Childress qu’elle
signe, éditée en duo avec le cata-
logue des ceuvres. Le texte méle
la voix, essentielle, de l'artiste,
celle d’'un personnage de fiction,
«vérificateur» ou fact-checker qui
surtout contextualise, et celle de
Fabienne Radi qui accompagne
(préambule, appendice et post-
face). Ces voix mélées «comme
on tresse des méches de cheveux
pour en faire une natte» sont le
fruit d’'une connivence entre ces
deux adeptes de certaines formes
d’observation décalées et décom-
plexées qui se sont rencontrées
au Mamco en 2009.

De La Chaux-de-Fonds, il faut
repartir avec le journal Cils
poils cheveux (extensions), signé
Fabienne Radi. Il fait office de
catalogue sans aucunement
adopter les codes du genre. Ony
apprend qu'en février, 'écrivaine
aurait aimé lire devant un petit
Van Gogh du musée intitulé La
Fillette aux cheveux ébouriffés.
«Ses sourcils en broussaille et sa
chevelure hirsute le font davan-
tage ressembler a un jeune hippie
des années 1970. Son air effronté
voire provocant, lui, évoque les
punks des années 1980.» C’était
un peu compliqué, alors Nina
Childress a tout simplement fait
une copie du tableau - et de son
cadre. La voir est un bon prétexte
- g’il en fallait - pour visiter 'ex-
position permanente, que David
Lemaire a pris I’habitude de revi-
siter al’aune de la temporaire. m

«Nina Childress - Cils poils cheveux»,
Musée des beaux-arts de La Chaux-de-
Fonds, jusqu’au 23 avril 2023.
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La capillarité a ’honneur

Wy e 50\ 18] Depuis samedi, les amateurs d'art peuvent découvrir le travail de 'artiste
franco-américaine Nina Childress, grace a I'exposition «Cils poils cheveux», au Musée des beaux-arts.

e poil est a 'honneur au Musée

des beaux-arts de La Chaux-de-

Fonds. Dans sa nouvelle exposi-

tion intitulée «Cils poils che-
veux», le travail de Tartiste Nina
Childress est présenté au public.
Jusqu’au 23 avril 2023, le public peut
découvrir les ceuvres iconographiques
de la Franco-américaine de 61 ans. En
s’inspirant de photographies ou d’affi-
ches, lartiste revisite les portraits
d’idoles de la pop culture a travers la
peinture ou la sculpture. Etablie a Pa-
1is, elle a pu exposer son travail en
France, en Italie, en Allemagne et,
plus récemment, aux Etats-Unis

Une ode aux années 1970 et 1980
Le musée a choisi d’exposer le travail
de Nina Childress sous le prisme de la
pilosité, omniprésente dans son tra-
vail. «J’ai comme une obsession pour
les poils», explique-t-elle. «A I'époque
de mon adolescence et du début de
ma vie adulte, les poils et surtout les
cheveux étaient une partie du corps
extrémement importante.»

Deés la premiere salle, le public tombe
nez a nez avec un magnifique portrait
d’'une Sharon Stone avec brushing

PAR ELEONORE DELOYE

Nina Childress expose ses ceuvres au Musée des beaux-arts de La Chaux-de-Fonds.
CHRISTIAN GALLEY

millimétré et cils imposants. Ces der-
niers se révelent prépondérants dans
Iceuvre de Nina Childress, peints
dans un noir profond et souvent en re-
lief. Ode aux années 1970 et 1980,
d’autres personnalités sont représen-
tées comme Kate Bush, Sylvie Vartan
ou encore Patrick Juvet. Une salle
compléte est d’ailleurs dédiée au
chanteur suisse. «J’aime le coté raté de
ses chansons», rit Nina Childress. «Il
fait partie des artistes phares de ma
génération et ca m’émeut de le pein-
dre. Je ne me contente pas de seule-
ment reproduire une photo d'une célé-
brité. Je me renseigne sur elle, lis ses
biographies et des articles. J’apprends
a la connaitre pour que ma peinture
raconte une histoire.»

Un art expérimental

Les ceuvres de Nina Childress se dis-
tinguent notamment par la pluralité
de leurs styles, allant de l'ultra-réa-
lisme a I’abstrait en utilisant des tech-
niques souvent expérimentales.

Par exemple, une salle de I’exposition
est plongée dans le noir. Des lampes
sont distribuées aux spectateurs pour
éclairer les deux toiles réalisées grace

a de la peinture phosphorescente. Si
la technique est cotiteuse et complexe
a maitriser, elle propose une toute
nouvelle facon d’aborder le tableau.
«Sans lumieére, la peinture a des airs
fantomatiques. Quand on passe la lu-
miere dessus, on dirait qu’elle prend
vie», commente Nina Childress. Cette
derniére s’essaye également aux col-
lages mais aussi a la peinture sur du
tissu holographique. «C’est mon chal-
lenge du moment.»

D’autres ceuvres mises en valeur
«Cils poils cheveux» met également
en lumiere le travail d’autres artistes a
I'iconographie similaire. On y re-
trouve par exemple les ceuvres de la
genevoise Caroline Tschumi. «Je suis
trés touchée d’exposer aux cotés de
Nina», raconte-t-elle. «Comme elle,
j'utilise ma passion comme un mo-
teur. J’aime bien dire que je monte du
vivant avec de la matiére.»

L'écrivaine fribourgeoise Fabienne
Radi est également centrale dans le
projet puisqu’elle répond par I'écrit
aux ceuvres plastiques de Childress et
propose au public trois textes inédits
sur la capillarité.
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Livres

REDECOUVRIR CHRISTIAN BERARD

En marge de I'exposition « Christian Bérard, excentrique Bébé » a la Villa Paloma,
a Monaco (jusquau 16 octobre 2022), parait un catalogue coédité par le Nouveau Musée national
de Monaco et les éditions Flammarion.

Longtemps délaissé par les historiens d’art,
Christian Bérard, surnommé « Bébé » par ses
amis, jouit de la fin des années 1920 4 sa mort
en 1949 d’une notoriété manifeste.

Né en 1902 dans un milieu bourgeois, il
fréquente '’Académie Ranson, & Paris, avant
d’effectuer en 1922 un voyage en Italie, a
la découverte des fresques de Masaccio et
de Piero della Francesca. En 1926, il fait la
connaissance du librettiste Boris Kochno, qui
deviendra son compagnon et avec lequel il col-
laborera a de nombreuses reprises. L'année
suivante, la galerie Pierre, a Paris, proche des
surréalistes, organise la premiére exposition
de I'ceuvre de Christian Bérard. Celui-ci s'in-
téresse alors au portrait, genre qu'il développe
avec épure et solennité.

A partir de 1930, 'artiste travaille aussi
pour le théatre, le ballet, la mode et le cinéma.
Il crée une multitude de décors et costumes
pour Jean Cocteau (dont ceux, mythiques,
de La Belle et la Béte en 1946), Jean Genet
ou encore les Ballets russes de Monte-Carlo,
sans oublier ses illustrations pour Vogue et
Harper'’s Bazaar.

POINTS DE VUE PLURIELS

Depuis quelques années, certains conserva-
teurs de musée font le choix, dans leurs catalo-
gues, de ne plus donner la parole quaux seuls
spécialistes. Un parti pris qui s'avére souvent
stimulant en favorisant I'expression d’autres
points de vue que celui des historiens d’art et
l'ouverture a d’autres formes d’écriture: parmi
les publications récentes, citons le catalogue
Anita Molinero : Extrudia (éditions Paris
Musées, 2022) qui renferme notamment un
trés beau texte de la peintre Nina Childress.

Saluons larichesse de
l'iconographie réunissant
peintures, illustrations, costumes
et dessins de décors, ainsi qu'un
grand nombre d'archives

et de photographies inédites.

Ici, les essais ont été confiés par la commis-
saire Célia Bernasconi a Marika Genty (délé-
guée du patrimoine chez Chanel, mécéne de
I'événement), Jacques Grange (décorateur) et

Plarmirion

« Redécouvrir Christian Bérard » in L'Oeil, The Art Newspaper, édition frangaise, n® 45, oct. 2022

Pierre Passebon (collectionneur et marchand),
mais aussi de maniere plus classique 4 Aurélie
Verdier, conservatrice au musée national d’Art
moderne. L'un des plus réussis, avec celui de
la commissaire («Le théatre de la chambre :
épisodes de la vie d’un artiste ») qui fait de la
chambre et de son décor I'épicentre de la créa-
tivité de Christian Bérard, est le texte de l'ar-
tiste américain Nick Mauss (« Théatralisation
de l'espace »), qui étudie le motif de I'absence
chez un artiste dont le mépris des hiérarchies,
alors peu en vogue, et le goiit pour les pra-
tiques éphémeres ont conduit a sa disparition
du récit de I'histoire de I'art.

Saluons enfin la richesse de Iiconographie
réunissant peintures, illustrations, costumes et
dessins de décors, ainsi quun grand nombre
d’archives et de photographies inédites.
CAMILLE VIEVILLE

Célia Bernasconi (dir.), Christian Bérard,
excentrique Bébé, Monaco, Nouveau Musée
national de Monaco, Paris, Flammarion, 2022,
280 pages, 65 euros,
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et attendus tradibonnels de 1a pein-
ture (evaloriser le geste, appliquer
des rigies de composition, accorder
ou ddsacvorder des couleurs. . ») pro-
clamen Nous ne sommes pas
peintre:
Dans cette remise & 2éro, prolongse
par le mouvement artistique Sup-
port /Surface qui désosse ce qu'il en
reste (e chissis), b peinture figura-
tive perd des poils de pinceaux. Et,
en éeoles d'art, est déelarée clini
quement morte. Les soubresauts de
la figuration libre dans les an-
neées 30 ne font paradoxalement,
selon Nina Childress, que sciouer
cercueils, Lestenants de ce mouve-
ment «se vantant de faive n'impy
quuis, avec une touche grossidre et
des compositions surchangees, au
prétexte d'étre rock'n'roll et
populajres.

«J'étais has been»
Dans les années 90, la vidéo et la
photographie (celle-ci est désor-
mais accolée au distingue qualifica
Tif splasticlennes) occupent les pre-
miers bancs dans les éeoles et les
lieux d'art, Nina Childress Favoue
sans ambages: «Ce giie Jexposais
wintéressalt personne. Jétals ha
been.» Ses anciens comparses du
collectif dartistes les Fréres Ripou-
lin - dont Pierre Huyghe ou Claude
Closky - ont eux troquer les pin
ceaux pour des outils plus concep-

E PRI
alore !

Méprisce par les institutions
et les avant-gardes depuis

eries
étrangéres pour représenter nos
peintres. Amélic Berirand travaille

Lartiste Thomus Lévy-Lasne, mili-
tant actif de la cause figurative, a
daré avee précision ce retour pien

demandes et que wdes peintres, ily |
on a toufours ey, insiste Thomas
Lévy-Lasne, méme dans les pério-

Par
JUDICAEL LAVRADOR

g ’ ortée par le marché, lapetn- | avec Another Place, & New York ral. C'est en 2008, selon ul, que la des de vache maigre, quand leurs | tuels.
le ITIIIICU dCS al’ll'lCCS 80, ure figarative reconqguient les | Nina Childress, qui vient de quitter | peinture revient sur ls'des toiles n'étalent gudre montrées et | N¢ en 1980, Thomas Lévy-Lasne
cimaises qui Jul ont été | Bernard Jordan, sa galerie | marchands. «/f wirifié. A la Fiac encore moins vendues, A partirdu | entre aux Beaux-arts de Paris a

la figuration fait son

longtemps inte Jombre de | historique, pour unc galerie new- | 2n 2007, il n'y avait pas wn seul pein milicudesannées 80, en France, la | 17 ans et se souvient d'un entretien

COIIle-baCk. Un I’el()l.ll’ pelntres frangals ont des vmrl!:pru.c | yorkaise, parie, <~l[~-,d‘un<- watetort- | tre. Lannde daprés toues les gale peinture | de sdenx hewres dans le burcau

. . i une place sur la scéne internatio- | sation nouvelie & faire du figuratife | ries en proposait aumoins un.v La taxée de grande bourgeoise et les | d'Henry-Claude Cousseau, alors di-

en qu] Sou e la \Jolon[e nale», confirme Benoft Porcher, | etconfinme que c'estle marchéqul | crise était passée par I Et la Institutions, écoles comme centres | reciewr, qul mexplique que la pein-

fondateur de la galerle Semiose, & |
Panis, qui n°hésite pas a qualifier de |
mondial le succés de sa demitre pé- |
pite, le jeune Hugo Capron: «Ona |
vendu ses tolles & des collectionneurs
Eémiratls, asiatigues, américalns.

Fadonnée. «Les avant-gardes, ja
connu, s¢ rememore-t-clie. On a
pousse le bouchon aussi loin quon
a pu. Les marchands se somt de
mandé "Quiest-ce quion va faire?
| Quol vendre?

ture, c'est fini et que sije iacharne
Jevais rater ma vie. Je me preparais
Qunevie dermite. isolé @ la campa:

greev. Aprés cette sumbre prophétie,
le méme réunit en 2014, su Collége

pelnture, moins onéreuse & pro-
duire et a transporter, facile a accl
cher et & stocker, devint une valeur
refuge.

Reste que, rappelle Benoit Porcher
«les artistes ne répondent pas & une

dart, épousent les diktats des
avant-gardes. A commencer par les
quatre hérauts du groupe BMPT
(Danief Buren, Olivier Mosset. Mi
chel Parmentier et Nigle Toroni)

dartistes dopposer la
«patience» de leurs images au
flux visuel qui nous submerge

The Paradise Edict de Michael Armitage. ¢

qui, en 1967 renlant ainsi lesenfeux | de Prance, une vingtaine de pein- |

Twins (poils) de Nina Childress. 11

tres internationaux a l'occasion |
d'un colloque dédie & la Fabrique de
la pelnture o Jeff Koons en per-
sonne mais aussi Luc Tuymans
corotent en chaire les jeunes Da-
mien Cadio, Ida Tursic &Wilfried
Mille ou Amélie Bertrand.

Le retour en grace de lapeinture fi |
gurative ne tient ainsi ps
toute-puissance du marche, Selon
Benoit Porcher, «les peintres sont
assex solidaires, is se refilent les
plans. 11s sount plus organiseés qu'ls
lomt éeés. La preuve, ||y a quelques
SEMAlNgs, avec cette exposition a la
Fondation Pernod Ricard quia ¢
posé neuf figuratifs de la s
francaise, dont Jean Claracq ouMa
deleine Roger-Lacan, en mettant
T'accent, non pas sur lzursstyles (as
sez distiners), mals sur leur histolre
d'amitié et Jeuss échanges réguliers
depuis leur rencontre aux Beaux ‘
Arts de Paris. De méme, I'an der-
nie. Thomas Lévy-Lasne a pris son ‘
béiton de pélerin pour rass: et
wcinguante peintres conterporaing |

de fa seéme frangaises sous le titre fes
Apparences.

« rnnas ont besoin

parler d'eux»
Nina Childress, professeure aux
Beaux-Arts de Paris, fait un peu Je
méme constat quant au choix du
sujet des peintures de ses érudiants
qui «wvont peindre lewrs copains, leur
cercle, dans un déslr daftrmer leur
identités ~tout le contraire de ce
que les avant-gardes avalent pro-
fessé en préfé

érant mettre I'auteur 3

MO, eLes peintres, cux ausst, ont
histoires, de

besoln de raconter des
parier et »
¢ant aussitd:
versou dommageable. Car,
regarde le plus dés lovs, cest I
ce dont ga parle et plus sellement
comment ¢'est pe
Etlartiste, de retour de Bale, ol se
tient I'exposition de I'Américain
Michae! Armitage, de le prendre en
exemple pour llustrer cette ré-
serve: ofl peint de trés grands ta-
bleaux aux swiets narvatifs et politi
quees surdes sualres africatns tissés
ala matn, Cestee gu'on en retient,
le support trés partlculler et puls
wnie histoire, mais pas di tont com-
merit cest peint.s Comime si le sto-
rytetling prenait le dessus, au décri-
ment de la main du peintre, de sen
geste, de sa patte. Hildress ne craint
pas d'avouer que ses toiles sont
elles-mémes incapables de dépas-

joute-

les Imnges qu'e
prend comme source.
Jols désespéré que fe reco-
pie juste une image. Cist difficile de
faire en sorte que la peinture soit
Plus farte que l'tmage. Malgré tout,
la peinture offre un truc en plus:
wne surface, une muaciére, une per-
ception en vrai.» Sans compter
cette présence & part et majes-
tueuse, sur un mur, encadrée ou
pas, mals forte de plus d'lmpact

¢ suis par-
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que «sur e écran de téléphonies
Le retour en piste de la peinture
gurative a beaucoup & voir avee
cette clreulation des images «dont,
conclut Nina Childress, on
mais auss! saturés. Austin Eddy,
peintre américain, Je confie a son
commissalre Eric Troncy, gul mon-
ses tolles cet été xu Consortium
jon : «de e sals pas exactenent
ce que fespere que les gens retien
nent de mes peiniires, sl eenest une
sorte dexpérience. Jespére que cola
ldewr fera ponser @ autre chose que re-
gurder leur tléphone.s

Prendre soin

du réel

Thomas Lévy-Lasne abonde: »Ces
peintures figuratives naissent d'un
attachement au monde réel et se
dressent contre le monde virtuel »
Lui opposant le tamps long qu'elles
prennent pour se [aire. Soft «le
termps quiil faut pour lewr donner du
sens. La peinture crée des im,
paticntess, Cette rengaine est con
nue: [es peintres ralentissent une
cadence lconographique devenue
réfrénable. Mais ce rythme épui-
sant, an l'observe aussi dansles ga
leries ot uine expo de pefnture suc
céde aune autre. Un raz-de-marée
qul nesaurait tarder a falre bolre la
tasse aux plus fans de la peintoche,
provoquant & coup sir, selon
certains observataurs. eune fatigue
de U'aily, Trop d'images peintes
tueraient la peinture? Une (ofs de
plus
Cependant, la figuration peut faire
valoir de nouveaux atours: son
monde modéle en est dépouillé, de
cesatours Innombrables qu'on lul
prétait du temps de Manet, de Cour-
bet, ot des autres. Thomas Lévy
Lasne encore, Intarissable: «Le réel
artiste. On nesall pas sice
quon peint ne va plus exister, It
reste 23000 llons sur Terve, On
pourrait tous ies peindre. La, jai
peint une vache Villarde, dans le
Vercors, avant de me rendre compte
qu'll wen restali que 400.»
Pour le dire vite -et entre les coups
de pinceaux qui semblent savoir
prendre lesmaux du monde en pa
tence - la peinture figurative con
temporaine se fixe comme objectif
de prendre soin du réed en le dépei-
goant, oot en mesurant sa finitude
N évaluant ses représentations
faussees: «A lere des fuke news,
conclut Thomas Lévy-Lasne, plus
aucune image ne paraif vraie. La
plus puissante reste la peinture
puisquelle arbore elle-méme son
mensonge, son artificiafité. Etle ne
cuche pas les manipulations dont
pur nature, elle procéde.s Ainsi, la
peinture figurative sortirait enfin
du bois comme une lanceuse
dulerte, -




La peintre en janvier 2020,
L'expression d'un godt

de faire des chosesg qui

Ne sont pas a s mode.

PP Cuanecy
FORDATION PEines weang yme

Elle repousse
les limites

Passee par
la scéne punk,
ou elle a chanté

€ ses années d'enfance
entre la Californie et
la France, dans les an-
nées 1960-1970, Nina

Childress retient le flux

H - % technicolor consom-

et joué de l'orgue e

Hammond, télé analogique, le rose

. g de Ia pellicule Eastman usée et les accidents d"im-

Nina Chl’ldress pression dans les magazines avant que n'arrive le

n'a cessé Née en 1961 Etm Unis, elle 2 12 ans quand
2 - Vée en aux - a

de deconstruire efledécouvre le désir de peindre en visitant une ex-

IBS images position David Hockney au Jeu de paume, 2 Paris.

Onsait qu'ellea plongé danslascéne punk en vou-
Lant entrer 2 I'Ecole des arts décoratifs. C’est une
forme de rapport au corps, présent dans la pein-
tureet le dessin, qu'elle entretient dans a pratique
artistique comme dans la vie. Viendront I'arrét
de la cigarette, puis la pratique de la natation, dés
1986, qui lui vaudra quelques médailles. Fini les
années du collectif, celui du groupe Lucrate Milk,
groupe punk mythique au sein duquel elle chante
en jouant de "orgue Hammond ; celui du groupe
pictural des Fréres Ripoulin, dont elle partage'ate-
lier dans les locaux du journal Actuel. Elle découvre
le parapente. Sapassion débouche sur un accident,
en 1990. Une épreuve qui arrive comme dans un
récit initiatique. Malgré Ia mauvaise réception de
hpdmurcdzmlcsuml"% qui atteint des
sommets en France -, Nina n'a jamais peint autant
qu’alors. Cest vital. C'est peut étreaussi |'expres
s‘vmdevmmmdemrcdacnmqunms.mtpzs
3 Ia mode, ou toujours cette impression d’arriver
aprcs.crmurrhirtdupmk apmhxnfunlwo
merhme.prwumfmum,c‘cﬂ résister 3ux
injonctions, patriarcales ou autres, ef repasser a
< les images du « male gaze »
ta moulinette toutes o7
regard masculin), continuellement disponi
¢ les mass media triomphants, C'est s"élol
d‘mwm certain type graphique pour explorer,
“image. les moyens de resti
. M'Nq,mm,ﬂmm l peinture. Avec ses photo
gt o Jes limites du trouble et du
gx)lbdkﬁ"““‘

de son temps.
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538 Sans titre {perruques qui crachent), 1995. s sass s0n1

flou. A I'épiscope, elle reprend les contours, va
dans d'autres directions avec les images numé-
riques. Cela donne une marée de visuels fournis
par la « bande passante » que I"artiste collectionne
dansdes dossiers pour des projets en latence. Elieen
vient méme a réactiver le désir de faire un portrait
d'une des déesses de son enfance, Sylvie Vartan,
depuis celui de 1986 réalisé discrétement pour une
exposition sur le portrait au Japon. En 2018, elle ose
Je rouge du pull avec Svivie (grosse tége)!

Le regard de Childress passe par la scéne, le
cinéma, I'opéra, les séries télévisées ef, 2 peu prés
chaque année, surgit un portrait de femme connue
afin que chacun puisse se I"approprier A différents
niveaux. Mais, pour I'artiste, il s"agit & chaque fols
de régler un probléme trés précis: Karen Cheryl
{série Karen Cheryl sourtt, 2018) permet de peindre
un corps derriere les formes cylindriques d'une

batterie, Kate Bush (Bush - bottes rouges, 2020) de
tester la couleur phospharescente rouge des bottes
cuissardes. C'est aprés des séries de tableaux avec
la peinture phosphorescente verte, telie Ebauche
enterrement (tout), d'apres I'Enterrement 4 Ornans,
de Courbet. Les ceuvres naissent d'un contexte,
mais le réalisme arrive également en salissant la
peinture. Des séries de « good painting » alternent
avec une «bad paintings, Elle peut parfois util
ser des matidres composites, tels des polls, outi-
liser tout d"un coup la peinture aucouteau. A 80 %
autodidacte Nina Childress revendique de pouvoir
tout faire, mais "image finale doit tenir. »

LISE GUENENNEUX

Retrouvez Mintégralité de cette série
SUT www humanite. fr
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LES AMERICAINS DE RETOUR A ART BASEL

La foire Art Basel a ouvert hier pour les VIP, retrouvant ses dates de juin, méme si
«elle n'est toujours pas une édition normale» selon son directeur Marc Spiegler, en
raison notamment de la guerre en Ukraine. Les Américains ont cependant fait le
déplacement dans un contexte de forte actualité en Europe.

Par Alexandre Crochet et Philippe Régnier

La galerie LGDR décrochant de son stand une toile de Soulages vendue, hier aprés-midi, pour en exposer aussitét une autre. Photo : A.C,

Apres un creux en septembre 2021, ot les Européens étaient redevenus
CE RTAINS pour un instant le principal public de la foire, comme il y a des années, les
POURSUI’VAIENT Américains étaient de retour hier 2 Art Basel. Loin d’étre aussi nombreux
LEUR VIREE PAR LA qu'avant la pandémie, ils étaient néanmoins bien présents, des Rubell &

Jorge Pérez du Pérez Museum de Miami, en passant par Adam Green de
BIENNALE DE VENISE la fondation éponyme de Dallas ou les Margulies, méme si des galeristes

soulignaient I'absence des collectionneurs de la jeune génération. Certains
poursuivaient leur virée européenne apres un passage par la Biennale de
Venise, incitation de plus a faire le voyage outre-Altlantique cette année. Certains,
plus rares, projetaient d’aller aussi & Cassel visiter la Documenta, bien plus pointue
qu’une foire commerciale comme Béle. En outre, «lactionnariat américain de la
Jotre, qui est partie détenue par James Murdoch, dont la femme est dans tous les
trustees, peut inciter un certain nombre de ses compatriotes a s’y rendre», estime

un galeriste. Et d’ajouter: «cette composante peut avoir pour effet d'ouvrir la foire
davantage aux minorités », avec notamment beaucoup plus d’artistes afro-américains
sur les cimaises, en grande partie présentés par les galeries d’outre-Atlantique, telle
Mariane Ibrahim (Chicago et Paris) qui rejoint la foire pour la premiere fois. La

foire s'américaniserait-elle ? Elle continue en tout cas d’attirer les institutionnels
francais, avec une rencontre au sommet chez Peter Kilchmann (Zurich) entre Laurent
LeBon, président du Centre Pompidou, et I'ancien président-directeur du musée du
Louvre Henri Loyrette, ou celle de Suzanne Pagé et Jean-Paul Claverie (Fondation
Louis-Vuitton) et Emma Lavigne (Collection Pinault) face au soleil couchant d’Ugo
Rondinone du stand d’Esther Schipper (Berlin).

Alors que le démarrage avait été lent en septembre 2021 dans des allées plus calmes,
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la foire n’a pas non plus été prise d’assaut hier matin.
Certains ont cependant trés bien tiré leur épingle du
jeu, avec de nombreuses transactions 4 la clé, et des
ceuvres parfois enlevées illico. « Je n'ai pas arrété de
parler depuis une heure», confiait Mathieu Templon.
Une collectionneuse frangaise a rapidement jeté

son dévolu sur une grande peinture d’'Omar Ba,
dont les prix tournent autour de 100 000 euros. Une
fondation africaine a acheté une ceuvre textile de
Billie Zangewa, tandis qu’un collectionneur francais
a acquis une composition pop du jeune Robin Kid.
Kehinde Wiley, exposé a Venise a la Fondation Cini,
a rencontré un vif succes. Comptez 1 million de
dollars pour l'installation politique et pointue des
années 1980 de Ed & Nancy Kienholz. Sur le second
marché, la galerie LGDR a décroché hier apres-
midi un imposant tableau de Soulages de 1961 aux
teintes marron, vendu «enfre 10 et 14millions de
dollars, et qui restera un moment en Suisse dans un
port franc», confie Dominique Lévy, cofondatrice
de I'enseigne basée notamment a New York. L'ceuvre
était remplacée aussitdt par une autre toile dans

les tonalités bleues. Hauser & Wirth a vendu une
imposante Araignée de Louise Bourgeois de 1996,
clou de son stand.

Nathalie Obadia a cédé des piéces de Shirley Jaffe,
Wang Keping, Fiona Rae ou encore Laure Prouvost

a «des Allemands, des Frangais, des Italiens, et

des Libanais de Suisse », confiait-elle. Ceysson &
Bénétiére, pour leur premiére participation dans

le secteur Features, au premier étage, a cédé trois
ceuvres sur cing de 'Américaine Nancy Grave, décédée
en 1995. Spécialiste des années 1950, Franck Prazan
s'est séparé d'une ceuvre d’Alberto Magnelli de... 1918,
ainsi que de Karel Appel et Hans Hartung. Von Bartha
a vendu une ceuvre d'Tmi Knoebel de 2018 a un musée
européen pour 180 000 francs suisse, ainsi qu'une
autre piéce de l'artiste, de 2001, pour 300 000 francs

(Euvre de Billie Zangewa vendue hier par la galerie Templon sur
Art Basel 2022. Photo : D.R.

L'GUVRE ETAIT REMPLACEE AUSSITOT
PAR UNE AUTRE TOILE DANS LES
TONALITES BLEUES

suisses. « Nous avons vu énormément de collectionneurs européens aujourd’hui,
principalement des Pays-Bas, de Suisse el de France », explique Stefan von Bartha. La
palme du glauque revient 4 la galerie Continua avec un miroir de Pistoletto montrant
des enfants pendus, hommage a Cattelan de 2005, disponible hier pour 1,4 million
d’euros H.T. Celle du «vert» au stand de Franco Noero de Turin avec notamment
des ceuvres de Henrik Olesen ou Mike Nelson. Almine Rech s’est délestée de piéces
de Nathaniel Mary Quinn, Ewa Juszkiewics, Larry Poons ou encore Scott Kahn, ce
dernier pour plus de 500 000 dollars. Clin d'oeil a 1'Amérique récente, Air de Paris
présente une oeuvre décapante sans titre d'Eliza Douglas de 2002 sur les Simpsons

(illustration en Une).
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Du cot€ des artistes frangais, Sean Kelly expose deux
nouvelles Studies into the Past de Laurent Grasso, tableaux
inspirés du Parlement de Londres de Claude Monet
présentant des soleils doubles, a 80 000 euros piéces.
L'enseigne avait dévoilé deux autres peintures de cette série
sur Tefaf New York Spring en mai. De son coté, Bortolami
expose une grande ceuvre en miroir de Daniel Buren, déja
vendue a une collection belge (prix: 350 000 euros). La
galerie consacre actuellement a New York une grande
exposition & l'artiste réunissant des ccuvres de cette méme
série, toutes parties dans des collections chinoises. Plus
loin, Art: Concept (Paris) qui représente dorénavant Nina
Childress, propose pour 100 000 euros Sharon S. (grosse
Christian Boltanski, Mais mendiant, 1965. Courtesy Galerie téte) Paul, Haeroeven, Verhoeven (2021), un gigantesque
Kewenig. Photo : Philippe Régnier portrait associé a trois petites toiles.

L'une des pépites de la foire se trouve sur le stand de la

L'UNE DES PEP'TES DELA FOIRE galerie Kewenig (Berlin). Repérée par I'ancien directeur du
musée national d’art moderne (Mnam) Alfred Pacquement,
il agit de I'une d int bsistantes d

GALERIE KEWENIG il gagit de I'une des rares peintures subsistantes de

Christian Boltanski, apres que celui-ci a détruit 'ensemble
de sa production picturale. Trois seulement ont été
conservées, dont une présente dans la collection du Mnam
a Paris. Celle présentée pour la premiére fois au public sur Art Basel a été offerte par
T'artiste au galeriste Justus F. Kewenig. Intitulée Mais mendiant et datant de 1965,
elle est proposée au prix de 345000 euros.

La question qui revenait en boucle parmi les visiteurs était : Bale va-t-elle rester aussi
importante avec l'arrivée de Paris +en octobre prochain ? Le flot de candidatures de
galeries, qu'il a fallu trois jours pour départager, témoigne que participer a une foire
dans 'Union européenne présente désormais bien des attraits, et pas seulement pour
I'exceptionnel environnement muséal ou hotelier de la capitale frangaise...

Art Basel, jusqu’au dimanche 19juin, Messeplatz, Bile, Suisse, www.artbasel.com

z!gﬁ%gnu%%gg)w“ DIRECTEUR ARTISTIQUE GRAND MEDIA Photo en Une :Eliza Deuglas, Untitled, 2022. Courtesy At de Paris.
" ; = Pheto : Philippe Régnier
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1089 - Pink Marcia, 2021, pigments phespherescents et huile sur teile, 65 x 46 cm

Salut le cirque Tu verras que seuvent il y a un berd teurnant
Excuse d'aveir tardé auteur des images.
https://wel/+-<MFae7 XCvi Parfeis elles sent bien déteurées (et je garde les

ce lien weiransfer te permettra de télécharger des
phetes HP de mes tableaux récents

Ce sent des tableaux phespherescents, et denc je
t'enveie & chaque feis deux vues par tableau.

Tu peux cheisir ceux que tu veux, pas du teut
ebligé de teut meltre.. & tei de cheisir

par centre {'gimerai bien que fu mettes peur
chaque cheix les deux vues,

Peur les [égendes, je t'enveie un PBF avec les [¢-
gendes. (ne pas metire les mesures en inches of
ceurse), tu peux garder le numére d'inventaire eu
nen, os yeu like. Il Yoidera & t'y retreuver dans les
phetes.

Si tu ne mets pos les légendes dans la poge, je veux

bien quand méme qu'elle seient quelquepart.

« Nina Childress » in Equilibre Optimum, Cirque Electrique, 2022

besses de peinture).
Mais si elles ne sent pas déteurses, tu peux le faire,
eu crepper |es berds.

Veila, tu me garde un ex eu deux de ta revue 2
Je 'embrasse
Nina
R Cest parfait,
je vais suivre tes recommandatiens
Passe veir le spectacle si tu reviens avant le 26 mars

(=573 [m]

Ehﬁ

ninachildresscem

7 e

110 - Pink Ello, 2021, pigments phespherescents et huile sur teile, 65 x 46 cm

A, Ka.

v

NINA CHILBRESS

Whe's that girl 2

1084 - Marcia, 202), pigments phespherescents et huile sur teile, 50 x 61 cm
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VAL MET
LES CORPS EN FORMES

A VITRY-SUR- SEINE. LE MUSEE PLONGE « A MAINS NUES »
DANS SES COLLECTIONS ET REDESSINE LE RAPPORT
ANOS POSTURES, A L1SSUE DE DEUX ANS DE PANDEME.
ETAT DES LIEUX TRES CONTEMPORAINS,

’un sumple  anorak
rouge  denfant et
dune corde 3 sauler,
Annettc  Messager
Tespibgle crée 3 la fois

un persoruiage fatitdme et une eeuvre
Inslitequ i fait sourlre parsa lt:h.l\:u'

Fn Homant 51 ﬁﬂle psalmodiant un tuhc
de Superiramp dansun cxerciced m1
chemun entre le karaoke et le portrait
romantisue. lc vidéaste Ange Leccia
réinvente I'dee de la meditation phllo
suphigue sur le réve perdu de k jeu
nesse ct Inlle le spectateur dans un
temps sispendu 4 la doucear hypnoti-
que (Logical Song 2018).

En morchant résolument 3 mavers
les Paysages des Pouillcs, la belle Na
poiitaioe Romlna De Novellis cntame
une processlon de 65 km et de 14 heu
res peur retracer le pelerinage des
femmes viclimes du tarenlisme ais
crises érotisantes et suspectes. Du
Ve siecte aux nnées 1960, ce piler i
noge commengalt 2 ks chapelle Sain
Poula Galotina, eu ces prétendues de
monlaques  demandaient  grice
(Arachre, 2018). Beaucoup de poesie
chez unz artlste de la performane.
vewue de 1a danse el tre. qui
wtiise 52 beaute avee audace, commme
ellc le tit 2 Manifesta. 12, Labicnnale i1
nérante, 3 Palermeen 2018

«A mains nueso. c'est l'acte 1l
d'une srie d'exposltinns sus les col
lections du MAC VAL, qui veut falre
«coup double en racontant le temps
présent el cn délendant sa potitlque
d'acquisitions Lemuséc plonge donc:
mains nues dans ses réseives pour

metrre en scéne le langage du corps,
les Ouides Vitaux, les mienbres, les

Iaceueil cBacés par la pandémle of La
crsinte dc Iautre Peut étre faut il
simplement se promencr dans les
grands espaces du MAC VAL, <. Vitey
sur Seine. fidner d'eeuvre en eeuvre,
d"élonnement en retrouvaflles plutot
«ue de chevchies le fil d"Arlane aui relie
les ollections de ce labellisé Muséede
France ct Je corps C'esl un vaste sujst
un pen fourre-tout, qui temoigne sur-
tout de Uair du temps, inquict, alar
chﬁche de boussole. +Aprés “Le vent
léve”, exposition de ke collection in
cunmm ez relutfons que UTuwnanite e
tretiont uvec lu Terre, & MAC VAL
poursut cette exploralion de ['tumuin
ense'recentrant sur le corpss, son kcngu-
ge sou pouvoir et sapuissunce de réiu-
vention, ovec cette expasifion nonveiie
A malus nues’ . Incdites ou plus an
cienties, les cenvres évoguat ka téimen
tion de soi 1'averur, qu'l iotrs a ppur
tient de crder. @ mtins nues ». explique
cet oy nl de la proche buulicue, cont:
pat Jacques Ripault ct Denise Duhart et
ivaugré ~n 2005
Larivée en tramway (ligne 9) de-
puisla porte de Choisy se it en don
ceur e1 laisse le Parisien aflfeurs, de
vant la scuipture monimientale de
Dubutlel. plantée au ceeur du casre
fou dela Libération. 3 Vitry sur Scl
ne Le MAC VAL offre une expérlence
entre Beaubirg, tendancc prospe
ve avec les étendards haitlens et pest
colonigux de Kapwimi Klwanga et As
sunge Bunchig. hallwination de
Tactuallte par le cinaste des Indes Ga
lantes, Ctémnent Cegitore. et le Palaly
de Tokyo. palais des grands espaces et
des expaiences conlemporaines. w4
mains mues» sowTe avee un grand

L"Aube demon cops (2020),
en, Ayllge 8 tole.
Srait i

O-PRAIKE m,\m/.ma ENMOLE

@uzalabu b rose s noizreali f n
situ selon un protocole defini par Sy 1
vic Fanchon (Sogeskemmes éerit en
un mot et en toutes lettrcs sur le bord
gaucke de la fresque, 2017 2021, don
de lartiste au MAC VAL) «Ce rose
chair poudré reavoie  la fémbilté ¢t @
ses attrdnts e gue te fond de teint. le
Jurd et les bas de sole () En @ccident.
les suges femmes furent les premicres
fewnes a prafiquer ta miedecie M ant

33

d en éte banties (Manu milltari) »,ex
plique le cartel és allitnt, Le corpe
est cette chose chatligeale Comme
unes uperposition de mat ities, decos-
mdigueset d'ac cessoires pour la jeune
Mymoss Echard, diplémée des Arisde-
coratifs de Paris en 2018 et finaliste du
dernier prix Marcel Duchamp. Yolre
propice aux metanerphoses mans
trueuses powr Esther Ferrer, 84 aus.
wartist ¢ feminite. unurchiste et liber-
tares, qui intersge depuis le débit
des annces 1960 les notions de temps,
d espace etde preseuce

®¢[nedites ou plus
anciennes, les ceuvres
évoquent la réinvention
de soi, avenit, qu'ilnous
appartient de créer,
amainsnuessy

Tous les mnédias de 1'art cotitempo -
rain sont L1 13 peinture, Ve fran-
goise Pérovitch, qu vient de rem-
portr un grand succes au Fonds
Leclerc de landernau, ou F'univers
blaarrement réaiiste et 1onjoura déca
1é de Klna Childress (1048 Bush. bet
tes Pugys, porirail menasant de Kate
Bush, réputes pour toujonus controler
sonimage). L videa svec la constel-
lation d écransde Melik Ohanian qui
filment les mains oisives er désolécs
des Armeniens dans | ére post sovié
tique (The Hand, 2082) ou la perfor
mance dads les nuages d'Abraham
Polncheval (Walk on Clouds, 2019). Le:
dnéma aver Lu Peau, long métrage
mythique de feu Thierry Kuntzel,
abetraction oklcnue por I Sondu en-
chainc de 80 macrephotographics de
Ppeau en 2007. Le dessin, avec les vi
sions sl personnelies et réveuses d’Edi
Dublen qui, du 1uacLyen, en 2021, 3
Art Parls 2022, ne cesse de laslner
collectionneurs ef mosées Ls sculp-
tuze. avee les objets du reel b ansfigu-
res par Eiic Baudart (conCav (/1
rraWhite série conCav 2019). Les
artistes ces Tmes étranges B
«A ManS ke ». exposRion
de f2 colection du MAC VAL
Jusquiee seprenre 2023
2Vt ysur Seine (94). Cammbsaut
Alexta Fabre. Florence Cosson
©t Melanie Meffrer Roidean

"Le MACVAL met les corps en formes"in Le Figaro, 02.05.2022
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Nina Childress,
virfluose de la subversion

L’exposition « Body Body » de Nina Childress revient sur quarante années
de création ininterrompue. Il s‘agit de la premiere rétrospective francaise
consacrée a la peinture de cette artiste indomptable.

i j'aime et utilise
la peinture, cest
pour son pouvoir
d'impact immé-
diat, qui peut se
prolonger dans la contempla-
tion, dgéclare Nina Chidress i
Gwilherm Perthuis en 2012.
Cest en hommage a cette ‘magie
de la peinture’ que j'ai fait des
Tableaux de tableaux qui parlent
aussi des clichés autour du médium
peinture. » Parmi ces pon-
cifs, avec lesquels elle joue de
maniére virtuose, prend place
le genre institué du « peintre
et son modele », quéelle décline
en deux versions : la good, de
style photo-réaliste, et la bad,
proche de la caricature et plus
gringante. En revenant sur
quarante années de création
non-stop, lexposition proposée
au Frac Nouvelle-Aquitaine
MECA aborde avec pertinence
cette question du double, de la
copie, comme €n témoigne, sur
le registre de la redondance, le
titre Body Body.

Née en 1961 a Pasadena, aux
Etats-Unis, avant d’arriver en
France a I'age de 5 ans, Nina
Childress a découvert sa famille
artistique dans les années
1980, en intégrant le groupe
Les Freres Ripoulin, com-
posé, entre autres, de Claude
Closky, Jean Faucheur, Ox ou
Pierre Huygue. Aprés sétre
illustrée en peignant des objets
du quotidien (savons, boites

«

CISION

Frédéric Lacoste, "Nina Childress,

Nina Childress,

1072 -
Sharon (grosse téte), 2020

PhOR

Tupperware, bonbons, ctc.)
a une échelle monumentale,
elle va peu a peu aborder des
sujets plus complexes dans
des compositions fondées sur
des dualismes forts, unissant
tour a tour le beau et le laid,
le convenable et le déclassé,
I'harmonieux et le dissonant.
Lex-chanteuse du groupe Punk
Lucrate Milk possede, a I'évi-
dence, le gott de la subversion.
Sans militantisme bruyant, ses
ceuvres parviennent a inter-
roger habilement nos limites,
échappant parfois a toute
bienséance, quitte 2 flirter avec
le kitsch, lorsquelle traite de
la mort, de la sexualité ou du
vieillissement.

Sur les 1.081 ceuvres que
l'artiste a créées dans son ate-
lier parisien des Lilas, le Frac

présente une centaine dentre
elles, toutes numérotées selon
leur chronologie. Comme le
laisse entendre I'affiche de l'ex-
position, qui met en avant 'un
de ses portraits (1072 — Sha-
ron (grosse téte), 2020), c'est
sans doute dans cet exercice
que le style de Nina Childress
saffirme de la maniére la plus
originale et profonde. Convo-
quant '¢re Photoshop ou le
réseau Instagram, la voici qui
se représente avec la coiffure
de Simone de Beauvoir ou,
usant d’autodérision, affu-
blée d'un slip. Et quand elle
se penche sur des personna-
lités féminines du monde du
cinéma et de la chanson (Kate
Bush, France Gall, Karen
Cheryl, Britt Ekland...), leur
point commun est d’avoir eu
a affronter diverses questions
concernant leur image ou leur
représentation. Autre motif
récurrent chez elle : la nudité
féminine. L'artiste déclarant
d’ailleurs qu'il est « plus facile,
et amusant, de peindre des fesses
et des seins plutot que des corps
habillés ». (ﬁ.lant a la mort, sa
reprise de l'eeuvre de Gustave
Courbet, Un enterrement a
Ornans (1850) est la plus expli-
cite dans ce registre funcbre.
On y voit notamment des
personnages féminins dénudés
dans des poses de nus acadé-
miques, certaines ayant la téte
recouverte par un sac en plas-

tique. Sans doute une évoca-
tion scabreuse de la fagon dont
Bernard Buffet, grand admira-
teur de Courbet, se donna la
mort. Réunir ces deux artistes
rebelles, qui ont parfois scan-
dalisé leurs contemporains,
avec ce clin deeil aussi ludique
que morbide, montre 4 quel
point Childress s’émanczfc des
tabous pour indiquer, discre-
tement, une certaine filiation
dans I'histoire de lart.
Lexposition Body Body inci-
tera par ailleurs 2 la circulation
et a la découverte d'ceuvres qui
témoignent de son gout pour
des styles hybrides. Dans le
choix de ses sources, l'artiste
met en perspective images
trouvées, films, vues de concert,
magazines, manuels de décora-
tion, roman-photo, cartes pos-
tales, extraits télévisés, clips, ou
encore pochettes de disque...
autant de marqueurs culturels
de la fin du )gX‘ siecle et du
début du XXI¢ siecle. Des dis-
positifs scéniques permettront
de présenter quelques-unes
de ses peintures phosphores-
centes a la lumiére noire, ainsi
que de grandes toiles sur pieds,
penchées comme les murs du
batiment de la MECA congu
par l'architecte danois Bjarke
Ingels.
Frédéric LACOSTE

Du 17 décembre au 20 aoit au Frac Nowvele-
Aquitaine Méca.

Tous droits de reproduction et de représentation réservés au titulaire de droits de propriété intellectuelle.

virtuose de la subversion” in Cision, 03.12.2021



Livres

LES 1081 PEINTURES DE NINA CHILDRESS

La rétrospective de I'artiste franco-américaine au Frac Nouvelle-Aquitaine Méca, 4 Bordeaux, est
accompagnée d'une monographie coéditée avec les Beaux-Arts de Paris et la galerie Bernard Jordan.

CISION

Pour sa premiére monographie d'envergure,
Nina Childress a choisi un format inhabituel,
celui du catalogue raisonné. Ce genre d'ou-
vrage a vocation scientifique est générale-
ment peu utilisé par les artistes de leur vivant.
Pourtant, et c'est ce que Nina Childress recher-
chait, «il permet d'avoir une vision instanta-
née d'une vie de peinture». Une vie que l'artiste
enseignante  I'Ecole nationale supérieure des
beaux-arts de Paris raconte exhaustivement, a
travers une double publication.

Le but recherché est atteint :
d'un simple coup d'ceil, on observe
I'évolution de I'artiste.

Dans le catalogue, d’abord, défilent, de
maniére strictement chronologique, les
1081 peintures de l'artiste qu'annonce 1'élé-
gante couverture phosphorescente. Chaque
ceuvre est rigoureusement annotée d'informa-
tions techniques. Quant aux annexes, compre-
nant un historique des expositions tout aussi
détaillé ainsi qu'une bibliographie, elles sont la
touche finale d'un long et minutieux recense-
ment. Cette rigueur du contenu est pondérée
par le soin apporté a la maquette et les repro-
ductions de grande qualité, souvent en pleine
page ou en larges vignettes, qui permettent de
rompre avec l'austérité habituelle des catalo-
gues raisonnes.

Le but recherché est atteint : d'un simple
coup d'eeil, on observe l'évolution de l'artiste.
On la suit dans ses tatonnements techniques
et ses allers-retours. On la voit emprunter un
style puis s'essayer a un autre. Au fil des pages,
une identité forte se dessine, dans la maniére
comme dans les sujets. Nina Childress s'im-
pregne des images qui l'entourent. Que
celles-ci appartiennent a la culture populaire
ou aux grands classiques de I'histoire de l'art,
elle s'en empare et les détourne a sa guise,
avec cet humour un brin provocateur qui la
caractérise.

LA VIEDARTISTE

Apres les images, un second ouvrage met des
mots sur cette vie. Ecrite par Fabienne Radi
a partir d'entretiens avec l'artiste, cette bio-
graphie sans concession, et non sans humour,
nous fait voyager dans le Paris punk des
années 1980, période a laquelle Nina Childress
devient Sister Ripoulin, la seule femme du
collectif Les Fréres Ripoulin, aux cotés de
Pierre Huyghe et Claude Closky notamment.
Puis l'auteure explore la scéne artistique des
années 1990. Les nombreuses anecdotes qui
rythment chaque petit chapitre permettent de
dresser un tableau honnéte de la vie d’artiste,

Page intéricure de Nina Childress. 1081 peintures.
© Frac Nouvelle-Aquitaine Méca: Paris, Beaux-Arts de Paris/

galerie Bernard Jordan

Zoé Isle, "Les 1 081 peintures de Nina Childress" in Cision, 03.12.2021



de son rapport aux institutions, et de I'im-
portance d’échapper au piege de la recherche
du «true» qui marchera, pour se concentrer
essentiellement sur l'acte pictural.

Nina Childress a pensé cet ouvrage sous la
forme la plus compléte qui soit, celle du cata-
logue raisonné, afin de pallier le « manque de
vistbilité et de regard critique» dont a souf-
fert son ceuvre jusqu'a la fin des années 2000.
Cette reconnaissance tardive lui aura néan-
moins permis de préserver sa liberté et sa
spontanéité.

ZOE ISLE DE BEAUCHAINE

Nina Childress. 1081 peintures, catalogue

de 'exposition « Body Body », Bordeaux,

Frac Nouvelle-Aquitaine Méca, 17 décembre
2021-20 aout 2022, Bordeaux, Frac Nouvelle-
Aquitaine Méca; Paris, Beaux-Arts de Paris/
galerie Bernard Jordan, 2 volumes (752 pages
et 248 pages), 49 euros.

NINA
CHILDRESS
1081
PEINTURES




BORDEAUX

Nina Childress, une artiste
sans contrefacon

Le Fonds régional d’art contemporain (Frac) Nouvelle-Aquitaine consacre a l'artiste
franco-américaine Nina Childress sa premiere rétrospective francaise a la Méca

ans les années 1980,
(( D c'étaitsoit delafigu-

ration libre un peu
grossiére, soit du conceptuel
froid. Quand jai découvert Pré-
sence Panchounette, ca m'a
ouvert un monde » raconte Ni-
na Childress, Avec leurs nains
de jardin, leurs guirlandes de
Noél, leur usage du kitsch, leur
gotit immodéré pour l'esthéti-
que de I'absurde et les irrévé-
rences facétieuses, ce collectif
bordelais offre a la jeune
peintre de nouveaux horizons
« Je me suis dit ; “Ah ben voila,
c'est donc possible de faire ce
que jai envie de faire I" » Dés
lors, Nina Childress diffuse
cette désinvolture dans une
ceuvre prolixe qui s'étend sur
quatre décennies mais dont la
reconnaissance actuelle ne s'a-
morce que relativement tard
(il y a quinze ans).

Bonne et mauvaise peinture
Née en 1961 a Pasadena, en Cali-
fornie, d'un pére américain et
d'une mere francaise, Nina
Childress arrive en France a
l'age de 5-6 ans. Inscrite A I'E-
cole nationale supérieure des
arts décoratifs puis aux Beaux-
Arts de Paris (sans jamais vrai-
ment y avoir mis les pieds),
cette autodidacte fait ses dé-
buts dans le groupe punk Lu-
crate Milk. « Je suis sortie du
punk par le psychédélisme »,
confie-t-elle, Ainsi, les motifs ci-
nériques s'invitent dans les
ceuvres quelle réalise au sein
du collectif Les Fréres Ripoulin
- en référence a la marque de
peinture Ripolin mais égale-
ment au terme verlan « pourri»
-de 1985 a1989. « Claude Closky,
Pierre Huygue, Ox, Stéphane
Trois Carrés... Il n'y avait que
des garcons. Ca a été un peu
mon école. »

De 1980 (date de sa premiére

Les rondeaux sur fond rouge sont un exemple des inspirations multiples de Nina Childress. o=

peinture) a aujourd’hui, Nina
Childress a exploré une large
variété de styles. virtuose ou
volontairement négligée,
floue, sophistiquée, phospho-
rescente, expressionniste, abs-
traite, conceptuelle, pop... sa
peinture croise les esthétiques
comme les références qu'elle
pioche avec audace dans des
domaines que beaucoup juge-
raient incompatibles : de Sissi
I'impératrice a Simone de
Beauvoir, en passant par les
Tupperwares, Sylvie Vartan,
Sharon Tate, les Télétubbies, Ka-
ren Cheryl, les roudoudous, les
pains de savon, Véroniqu-
e & Davina de Gym Tonic, Far-
rah Fawcett, Dallas, Fugéne
onéguine (l'opéra en trois
actes de Tchaikovski), Gustave
Courbeterson « Enterrement a
Ornans » ou encore Hedy La-
marr (la premiere actrice a
jouer I'orgasme au cinéma en
1933). De fait, lorsque la peintre
tombe sur quelque chose qui

Nina Childress est née d’un pére américain et d’'une mere

francaise. ceevesensten

l'intéresse, elle dévore tout ce
quelle trouve sur le sujet de
maniére obsessionnelle.

Riche  d'une  centaine
d’'ceuvres, le parcours rétros-
pectf que lui consacre le Frac
Nouvelle-Aquitaine se fédére
autour d'un fil rouge : le théme
du corps et du double. D'oti le
titre de l'exposition « Body
Body », qui s'accompagne de la

parution d'une passionnante
monographie en deux vo-
[umes.

Anna Maisonneuve

 Bodly Bodly - Nina Childress » Frac Nou-

velle-Aquitaine Méca, 5, Parvis Corto Mal-

tese, Bordeaux. Du mardi av samedi de

3 & B hewes Tanf : contribution libre

(2 euros minimum). 05 56 24 71 36.
g deaquitai f

Anna Maisonnneuve, "Nina Childress, une artiste sans contrefagon” in Sud-Ouest 18.12.2021



Nina Childress Ebauche enterrement sur kraft, 2010

«J’adore peindre des fesses et des seins»

Une «autobiographie» écrite par une autre — Fabienne Radi - et un catalogue raisonné
de 1081 peintures : la plus punk des artistes francaises déballe tout, sans filtre et sans tabou.

Nina Childress dans son
atelier et dans son plus
simple appareil. Un art de la
choucroute garnie reproduit
en couverture d'Une
autobiographie de Nina
Childress par Fabienne Radi.

Childress, peintre franco-américaine au trait réaliste
et aux couleurs criardes, qui titille nos pupilles et

objet est séduisant, la démarche originale:
une autobiographie d'artiste écrite par une
autre, il fallait oser. L'artiste, c'est Nina

agace nos sens avec des nus féminins sortis de
série Z, des visions semblables i des photographies
floutées, des portraits d'idoles et des objets pop
version XXL. L'autrice, c'est Fabienne Radi,
romanciere, essayiste et créatrice de livres d'artiste
aussi poétiques que caustiques, Jamais a court
d'idées, elle s'est glissée cette fois dans la peau de
Nina Childress aprés un été passé a ses cotés

en Suisse a faire des promenades, a nager,

aregarder des films et a I'écouter lui
raconter sa vie, son ceuvre lors
d'entretiens enregistrés. Il en est sorti

Le style oral conservé, la personnalité
atypique de Nina, drole, directe,
piguante, intuitive, les anecdotes et
confidences d’une franchise désarmante
rendent le texte savoureux. Nina ne
mache pas ses mots. Fabienne le lui rend
bien. Cette autobiographie ovni
accompagne et renvoie, tout au long de
son récit, a un second volume, catalogue
raisonné de ses 1081 peintures, ol les
tableaux sont reproduits sans jamais
trahir ses couleurs pétantes et son style

un ouvrage qui se dévore de bout en bout.

mordant. Ces allers-retours incessants entre le récit
et les ceuvres constituent un exercice stimulant et
jubilatoire pour le lecteur, créant un rapport intime,
un sentiment de complicité avec l'artiste. Que

ce soit face aux grands portraits acquis récemment
et exposeés au musée d'Art moderne de Paris

ou dans la rétrospective que lui consacre le Frac
Nouvelle-Aquitaine, ses ceuvres nous apparaissent
désormais plus proches, familiéres, touchantes.

Un prénom en hommage 4 Nina Hagen

Fabienne Radi fait parler trois voix, celle de

la principale intéressée, Nina Childress, ou N, celle
de V, personnage fictif pensé comme une version
améliorée des notes de bas de page, apportant

des précisions sur les événements et personnes
évoqueés, et enfin la sienne en préambule, appendice
et postface, dans un enchevétrement de mots et
d'images harmonieux, congu «comme on tresse des
meéches de cheveux pour en faire une natte». Ca
tombe bien, les cheveux c'est son truc & Nina, elle qui
changeait de coiffure toutes les semaines durant sa
jeunesse punk - elle fut la chanteuse déjantée du
groupe Lucrate Milk entre 1979 et 1983. Ces frasques
capillaires sont restituées dans un interlude

«30 coupes de cheveux», des photos d'elle prises entre
1967 (elle a 6 ans) et aujourd'hui. Autre trouvaille
réjouissante: la liste de ses 69 amants, dont elle
croque les visages au crayon, avant de les décrire
d’une phrase lapidaire. Et aussi ce chapitre ol

Daphné Bétard, "J'adore peindre des fesses et des seins" in Beaux-Arts, 01.2022



Fabienne Radi a croisé des morceaux
choisis du journal intime de N racontant
ses premiers émois amoureux avec
Santiago Amigorena, devenu un
écrivain, scénariste et réalisateur connu,
et des extraits d'un roman qu'il a écrit
ot il évoque sa quéte d'un idéal féminin
romanesque et son aventure avec celle
qui s'appelle encore Christine - a ce
stade, il faut préciser que I'artiste est née
Christine Carol Childress, et qu'elle

a choisi de changer de prénom quand
elle est devenue punk, en hommage

a Nina Hagen «évidemment».

Ce mouvement incarne alors tout

ce qui la fascine: violence, provocation,
ironie, Loin des théorisations sur

I'art, l'esthétique ou des cours aux

Arts déco (d'ou elle est virée), Nina trace
sa route au gré de ses désirs. «Moi, je
peux avoir autant de plaisir en réparant
une vieille lampe ou en construisant

un meuble a roulettes qu'en peignant
un tableau. Ce que j'aime, c’est faire.»

Et de préciser: «Disons que j'ai été une
autodidacte a 80% avec peut-étre

10% d’apprentissage par les Ripoulin.
Moi, j'ai appris en faisant.»

Des galeristes méprisants
et condescendants

Les Fréres Ripoulin sont un collectif dartistes,

genre Figuration libre, qui comptait Claude Closky et
Pierre Huyghe (pour ne citer que les plus connus).
Elle parvient a sy faire une place et se met
«sérieusement a peindre» dans une veine street art.
Elle expose avec eux notamment chezagnesb.,

qui se montre «cordiale» mais semble «préférer

les gargons», Puis le groupe se dissout, Nina s'installe
avec Henri Flesh, figure de la scéne punk, chanteur et
DJ, avec qui elle aura deux gargons. Les années 1990
sont celles des galéres. La période va durer quinze ans.
«Heureusement, je ne sais pas.» Elle cherche
désespérément une galerie, expose ot elle peut aun
moment ot la peinture est mal vue, la scéne culturelle
contemporaine ne jurant plus que par l'art conceptuel,
la photo et la vidéo. Elle introduit des chiffres et des
lettres dans ses tableau, fait des jeux de mots tirés
par les cheveux (que désormais elle porte longs),
s'essaye a de grands formats figurant des caramels
mous et des savons. Elle collabore entre 2000 et 2005
avec le galeriste Eric Dupont, qui se montre
«méprisant et condescendant», tout comme le sera
Philippe Rizzo, qui la rabaisse. Ces mésaventures
sont évoquées dans un chapitre a I'humour décalé,
intitulé «Une paire de mufles», avec des moufles

en photo. Son succes sera la plus belle des revanches.
1l arrive enfin lorsqu’elle entre chez Bernard Jordan
en 2007, année ou elle obtient son poste
d'enseignante a 'Ecole des beaux-arts de Nancy, suivi
d’une exposition organisée au Mamco de Geneve
début 2009 avec Christian Bernard, présent dans

la commission d’acquisition du Frac lle-de-France
qui lui achéte des tableaux. Le vent tourne. N, elle,
reste fidéle a ceux qui l'ont soutenue a ses debuts.

A partir de 2014, sa cote s'envole notamment lors de
I'exposition «Les nudistes», ol tous les tableaux sont
vendus, «J'adore peindre des fesses et des seins. C'est
beaucoup plus agréable de peindre un corps nu qu'un
corps habillé. Les vétements, c'est chiant a peindre.»
N s'inspire de films de série B, «souvent trés machos,
avec des images faites pour satisfaire la libido de
types frustrés». Elle sait que si elle était un homme,
«ga poserait stirement probléme. Mais c'est aussi ce
qui [lui] plait quelque part». N sapproprie ces images
pour les emmener ailleurs, la ol ¢a I'amuse.

Elle a aussi cette facheuse manie, quand elle travaille
d'apres photo, de réaliser deux fois le méme tableau,
une premiére version soignée et séduisante,

une deuxiéme volontairement mal faite, comme une
crofite, «Une crofite, pour moi, c'est avant tout un
tableau ol 'on sent que la personne qui I'a faite a eu
du plaisir a travailler cette question de la matiére.»
Elle aime aussi représenter ses idoles comme Sylvie
Vartan, son héroine absolue depuis qu'elle a 10 ans,
les personnages du feuilleton américain culte Dallas,
Véronique et Davina de I'émission «Gym Tonic».
Dans les tableaux de la période verte, elle laisse
percevoir une forme de mélancolie. Son blues est
d’un vert Véronése. Dans ces autoportraits
expressionnistes, flanqués d'un cygne blanc vorace,
il est question de mort, d’anorexie, de sexe. Chaque
palette révéle une facette de Nina, selon des tonalités
subtiles que ce double ouvrage restitue a merveille.

I Par Daphné Bétard

Nina Childress
Blurriness (3/4A.),2002

ALIRE

par Fabienne Radi

coéd. Beaux-Arts de Paris /
Frac Nouvelle-Aquitaine

Méca / galerie Bernard Jordan
246p.et752p,.+49€

AVOIR

jusqu'au 20 ao(t

Frac Nouvelle-Aquitaine Méca
(Bordeaux)
fracnouvelleaquitaine-meca.fr

Dans cette rétrospective de

40 années de création, & travers
une centaine de tableaux,

on retrouve les séries et les
déclinalsons d'obfets, les portralts
iconiques - d'elle-méme ou

de stars -, les intérieurs vides

et les nus de Nina Childress.

Sans oublier des dispositifs
spécifiques pour voir ses peintures
phosphorescentes a la lumiére
noire et de grandes toiles sur pied,
penchées comme les murs

de la Méca,

jusqu’au 16 janvier
Musée d’Art moderne de Paris
mam.paris.fr

Lartiste est aussi & 'honneur

au musée d'Art moderne

de Paris qui expose ses toiles
flashy & I'effigie des doles des
années 1960-1970, Sylvie Vartan,
France Gall et Jane Birkin,

que l'institution vient d'acquérir,
Elles ont pour voisins directs
Robert & Sonia Delaunay, qui

2 leur époque avaient eux aussi
secolé leurs contemporains
avec leur utilisation tonitruante
de lacouleur.



paint everything

NINA CHILDRESS

la peinture par accident

W Une chose que |ai apprise en regardant la
peinture de Nina Childress? Voir double. Que
Voir, ¢'était toujours revoir; que peindre, ¢'était
repeindre; que ¢a marchait par deux, comme
le titre de sa rétrospective Body Body. Comme
son catalogue, double, retenu par un gros élas-
tiqgue vert: en 1, son autobiographie par Fa-
bienne Radi; en 2, le catalogue raisonné de ses
1081 peintures réalisées depuis 1980, Etre
exact, c'est bien le moins qu'on puisse faire
pour cette peintre qui liste tout, répertorie, nu-
méroate ses peintures, ses expositions, ses arti-
cles, ses amants... Préférer systématiquement
la chronologie a la théorie? Ca me va.

La chronologie, je la comprends comme le
«raisonnement » d’'une histoire de sa peinture,
un récit chiffré pour organiser une pratique dé-
lirante qui ne se refuse rien - des savons aux
nudistes, en passant par les coiffures, Simone
de Beauvoir, Dallas, tout est sujet a peindre
tout, mais pas n'importe quoi— et qui jouit de
tous les styles sans en étre dupe, son «flou-
net», le photoréalisme le plus approximatif,
I'expressionnisme pourquoi pas, les illusions
d'optique... Bien sdr, on peut « déchiffrer » des
lignes directrices, je vais m'y employer, mais il
faut d'abord tenir «compte » de cette jouis-
sance du calcul chez Nina Childress qui touche
a la fois au concept et a Iz fixation obsession-
nelle. Qu'est-ce qui se dit 1a? Qu'on peut TOUT
peindre, encore faut-il savoir compter, avec
cette question qui se posera un jour: combien
de tableaux encore ? Combien de temps pour
combien de toiles ? Déclarer 1081 peintures —
nombre aujourd’hui dépassé -, c'est affirmer
une production, et s'en tenir a cette position
mathématique du faire, qui exclut gloses et au-
tres élaborations discursives. Voila la vérité:
peindre, c'est produire, avec pour seule
croyance celle de Don Juan: «Je crois que
deux et deux sont quatre, et que quatre et qua-
tre sont huit.» 1081 peintures dans le cata-
logue, 69 amants dans son autobiographie, le
compte est toujours bon.

Laurent Goumarre

La rétrospective Body Body, qui se tient jusqu’au 20 aoit 2022 au Frac
Nouvelle-Aquitaine Méca a Bordeaux, revient sur quarante ans de peinture
par Nina Childress. Aprés |'arthotéque de Caen (2021), la fondation

Ricard (2020) ou le Crac de Séte (2015), elle est I'occasion pour

Laurent Goumarre de se demander: qu'est-il arrivé a Sylvie Vartan ?

983 - Sylvie (grosse téte), 2018, Huile sur toile oil on canvas. 250 x 200 cm. (Coll. Musée d'art moderne, Paris)

Laurent Goumarre, "Nina Childress, la peinture par accident in artpress, 01.2022



UNE AUTRE SYLVIE

Mon histoire avec cette peinture revient a
penser ma propre chronologie: ma premiére
rencontre avec les peintures de Nina Childress
remonte 3 une série de bras cassés, de cica-
trices et de pansements posés sur les toiles,
avec Sylvie Vartan en icone « crash» absolue.
Explication: «Je suis tombée amoureuse de
Sylvie Vartan quand elle eu son accident de
voiture avec Johnny en 71. Elle s'était déja
cassé un bras deux ans avant dans un autre
accident, note la peintre toujours trés arith-
meétique avant d'ajouter: mais la, c'était
beaucoup plus grave. Elle était passée a tra-
vers le pare-brise. Le bas du visage était
abimé, et elle avait décidé de partir aux Etats-
Unis pour le faire réparer. Quand elle revient
en France aprés plusieurs mois, c'est une
autre Sylvie. » (1) C'est bien cette Sylvie-la,
dédoublée, reconstruite, jumelle d'elle-
méme, ni tout a fait la méme ni tout & fait

une autre, qui fascine I'enfant, au point de
fixer @ 10 ans une projection/idéalisation sur
la chanteuse avec |'équation « cicatrices/ac-
cident » (2); j'ajoute « réparation ». Une équa-
tion qui deviendra son programme de
peinture aprés avoir été un accident de vie.
1990, Nina Childress se fracasse en para-
pente, le corps explosé avec greffe d'un bout
de hanche sur une vertébre cassée. «Au-
jourd'hui, je pense que mon vrai travail de
peinture a commenceé |3, a8 partir de cet
accident... Lannée suivante, |‘ai peint quatre
fois plus de tableaux. Soit prés de 200 ta-
bleaux pour la seule année 1991, Alors que
jusqu’alors, j'en faisais entre 30 et 50.» Le
compte est bon

Dater ce «vrai travail de peinture » & partir
de l'accident est & mettre en perspective
avec un autre élément biographique, la réali-
sation d'un souvenir d’enfance. «A |'école
primaire... le fantasme absolu c'était d'avoir

les deux bras et les deux jambes dans le pla-
tre, des lunettes avec des verres épais et
des appareils dentaires sur les deux ma-
choires. Et surtout d'étre dans un poumon
d‘acier... Tout cela avait sans doute 3 voir
avec mon pére dont j'essayais d'attirer I'at-
tention, Je me souviens que tres petite, je
m’étais une fois méchamment cognée
contre un montant de mon lit. Il avait dd
m’emmener a I'hopital de New York. Quand
on avait franchi la porte des urgences, mon
pére me portait dans ses bras. C'était le plus
beau jour de ma vie. »

Dés lors, on peut regarder la peinture de Nina
Childress comme une traversée du fan-
tasme, I'accident comme un passage a |'acte
de peindre, mieux, comme un programme
pictural. Ca passe par le motif récurrent des
membres cassés, gueule cicatrisée, platres
et autres béquilles, et ca se systématise au
niveau de la technique: abimer sa propre
peinture avec la pratique des good pain-
tings/bad paintings. Dans un premier temps,
il s’agit de peindre une scéne dans une veine
au bord du photoréalisme, puis de joyeuse-
ment la saloper dans une autre version
«amaochée ». Tout Nina Childress est 13, radi-
calisée jusque dans le fait d'en arriver a re-
peindre ses propres tableaux.

LA DROLE DE FIN

Et j'en arrive & ce «voir double», qui pour
moi fonctionne comme une théorie double-
ment chronologique et arithmétique de sa
peinture. Chronologique d‘abord: si Nina
Childress peint d'aprés photo, c'est bien
pour ne pas avoir a en passer par le dessin. Il
y a la une croyance absolue dans la peinture
wavant » tout, «aprés » photo, sans dessiner.
Arithmétique ensuite: le redoublement est
|'affaire de sa peinture. On le repére littérale-
ment dans les motifs des sceurs jumelles, les
toiles Twins des années 2017 et 2018, dans
le dispositif des tableaux de tableaux... |l se
développe dans les variations de formats,
techniques, couleurs et méme lumiéres d'une
méme sceéne, je pense aux deux toiles repré-
sentant Karen Cheryl & la batterie, Karen
sourit (foncé), et Karen sourit (clair) [2018].
Et se radicalise dans une production récente
qui repose les enjeux de l'illusion d'optique
et expose |'impossible unicité méme du ta-
bleau: les toiles phosphorescentes. En utili-
sant la peinture phosphorescente, Nina
réveéle la nature essentiellement double,
voire plus, de la peinture qui se manifeste
difféeremment selon qu'on la voit en plein
jour ou a la lumiére noire: sa Kate Bush n'est
Jamais tout a fait la méme ni tout a fait une
autre. Une histoire de lumiere ? Une méta-
phore de ce qu'est la peinture.

Il faut voir double pour regarder, je me disais
devant les deux derniéres toiles du cata-
logue: n°1080, Chaises blanches sur fond
blanc, 2020, n°1081, Suite de chaises, 2020.



Qu'est-ce qu'on voit? Quatre chaises Tulip
créées en 1957 par le designer Eero Saarinen
toujours éditées chez Knoll. Qu‘est-ce qu’on
regarde ? La peinture d'une image de chaises
récentes ou d’une image vintage ? Et qu'est-
ce qui me regarde ? Quarante ans de pein-
ture, car les chaises de la fin racontent
aujourd’hui ce que Nina Childress exécutait
en 1980 dans sa toute premiére peinture —
déja un accident: n°1, Falling from a chair you
get new bruises you get new blisters of
every color and shape |[En tombant d'une
chaise, vous vous faites de nouvelles ecchy-
moses, vous avez de nouvelles ampoules de
toutes les couleurs et de toutes les formes).
En quarante ans de peinture, Nina Childress
est souvent tombée ; le catalogue est le récit
de ses accidents de peinture, une «vie de
peintre » racontée par les toiles, et du temps
qu'il faut pour enfin trouver sa place. Pour
son autobiographie, on se reportera a I'his-
toire que lui écrit 8 la premiére personne
Fabienne Radi, comme le pendant littéraire
de son programme pictural. Encore un effet
de dédoublement.

Bien s(r, on peut revenir a la double origine
picturale gue Nina Childress a beaucoup ra-
contée: coté paternel, une grand-mere ameé-
ricaine, Doris Childress — dont elle a pris le
nom — pratiquait la peinture en amateur avec
portraits et bouquets de fleurs pour colorer
les murs ; coté maternel, un grand-pére fran-

cais, Georges Dubreull, idéologue de I'abs-
traction lyrique, exposait ses toiles en 1961
devant I'usine Renault de Boulogne-Billan-
court. Mais plus encore que cet héritage
« décoration et activismen, ce qui se joue
dans cette double exposition de la peinture,
c'est peut-étre le sentiment que peindre
est ici un acte d'«apreés », qui révéle ce qu'on
a vu. |l y a une profonde nostalgie dans les
toiles de Nina Childress, son golt pour les
images vues enfant, les transferts d'adoles-
cente, qui demande toujours de réajuster le
regard. C'est parfois un travail de lumiére,
je pense aux toiles claires et a leur version
foncée, aux hallucinations phosphores-
centes; parfois un jeu de vision floue - la
production des Blurriness entre 1999 et le
début des années 2000, qui va se probléma-
tiser encore avec les Flounet.

Voir double, c'est étre a la fois le contempo-
rain de ce qu'on regarde en plein jour, et celui
qu’on a été autrefois quand on a vu I'image
la premiere fois, en lumiére noire. Je ne sais
pas si Nina Childress est figurative, mais je
sais qu'elle est a ce jour une des plus bril-
lantes peintres de I'art optique et des illu-
sions gagnées. @

1 Fabienne Radi, « Une autobiographie de Nina Childress »,
Nina Childress 1081 peintures, Beaux-arts de Paris éditions,
ministére de la Culture, Frac Nouvelle-Aguitaine Méca,
galerie Bernard Jordan (750 p., 49 euros). 2 Ibid.

Laurent Goumarre est journaliste, producteur de « Coté
Club » sur France Inter. Son travail d’artiste est représenté
par la galerie Alain Gutharc a Paris.

Nina Childress

Née en born in 1961 en in California

Vitet travaille a lives and works in Paris

Expositions personnelles récentes

Recent solo shows:

2021 Frac Nouvelle-Aquitaine Méca, Bordeaux;
Artothéq P d'art ain, Caen

2020 Galerie Bernard Jordan, Paris; Fondation Ricard,
Paris

2019 Galerie Iconoscope, Montpellier

2018 Galerie Bernard Jordan, Paris; Bienvenue, Paris;
Le Printemps de septembre, Toulouse

2017 Palette terre, Paris

2016 Galerie Bernard Jordan, Paris; Le Carré, Chéteau-
Gontier-sur-Mayenne; Le Parvis, Tarbes

2015 American Gallery, Marseille; Crac, Séte

Ci-dessus, de gauche a droite above, from left:
959 - Rideau bleu. 2017 100 x 81 cm.

962 - Bad rideau bleu. 2017 73 x 50 cm.
Page de gauche page left:

973 - Bras cassé. 2017, 80 x 65 cm.

Huiles sur taile oif on canvas

(Tous les visuels all pictures:

Court. Galerie Bernard Jordan, Paris)



tout peindre

Nina Childress
Accidental Painting

Laurent Goumarre

The Body Body retrospective, taking
place until August 20th, 2022 at the

Frac Nouvelle-Aquitaine Méca in
Bordeaux, looks back on forty years of
painting by Nina Childress. After the
Arthotéque de Caen (2021), the Fondation
Pernod Ricard (2020) and the Crac in Séte
(2015), this is an opportunity for Laurent
Goumarre to wonder, what happened to
the pop singer Sylvie Vartan?

Something | have learned from looking at
Nina Childress’ painting? To see double.
That seeing is always seeing again; that
painting is repainting; that it works in pairs,
like the title of her retrospective Body Body.
Like its catalogue, a dual one, held together
by a big green rubber band: in 1, her auto-
biography by Fabienne Radi; in 2, the cata-
logue raisonné of her 1,081 paintings
produced since exactly 1980. Being accurate
is the least we can do for this painter who
lists everything, catalogues, numbers her
paintings, her exhibitions, her articles, her
lovers... A systematic preference for chrono-
logy over theory? That's fine with me.

By chronology | mean the “reasoning” of a
history of her painting, a numerical account
to organise a delirious practice that denies
itself nothing—from soaps to nudists, via
hairstyles, Simone de Beauvoir, Dallas, eve-
rything is a subject to be painted, everything
but not just anything, And she enjoys all
styles without being fooled by them, her
“flounet” [focused vagueness], the most
approximate photorealism, expressionism,
why not, optical illusions... Of course, one
can “decipher” the major defining characte-
ristics, and | will try to do so, but first one
must take into account this enjoyment of cal-
culation in Nina Childress, which touches on

e = QAA

both the concept and the obsessive fixation.
What is being said here? That one can paint
ANYTHING, but one still has to know how to
count, with this question that will arise some
day: How much time for how many pain-
tings? To declare 1081 paintings—a number
that has now been exceeded—is to affirm a
production, and to stick to this mathematical
position regarding doing, which excludes
annotations and other discursive elabora-
tions. This is the truth: to paint is to produce,
with Don Juan's sole belief: “I believe that
two and two are four, and that four and four
are eight” 1081 paintings in the catalogue,
69 lovers in his autobiography, it all always
adds up.

ANOTHER SYLVIE

My story with this painting amounts to thin-
king about my own chronology: my first en-
counter with Nina Childress’ paintings dates
back to a series of broken arms, scars and
bandages on canvas, with Sylvie Vartan as
the absolute ‘crash’ icon. Explanation: “I fell
in love with Sylvie Vartan when she had her
car accident with Johnny in ‘71. She had
already broken an arm two years before in
another accident,” notes the ever-arithmeti-
cal painter, before adding, “but this was
much more serious. She had gone through
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the windscreen. The bottom of her face was
damaged, and she decided to go to the
United States to have it repaired. When she
returned to France several months later, she
was a different Sylvie” (1) It was this Sylvie,
duplicated, reconstructed, a twin of herself,
neither quite the same nor quite another,
that fascinated the child, to the point of, at
the age of 10, projecting onto the singer the
equation “scars/accident”; (2) | add “repair”
An equation that would become her painting
programme after having been an accident.
In 1990 Childress crashed while paragliding,
her body was smashed and a piece of hip
was grafted onto a broken vertebra. “Today,
| think that my real work as a painter started
there, from that accident... The following
year, | painted four times as many pictures,
almost 200 in 1991 alone. Whereas up until
then, | was doing between 30 and 50." It all
adds up.

Dating this ‘real painting work’ to the acci-
dent is to be put in perspective another bio-
graphical element, the realisation of a
childhood memory. “In primary school..., the
absolute fantasy was to have both arms and
both legs in plaster, glasses with thick lenses
and braces on both jaws. And above all, to
be in an iron lung... All this was probably to
do with my father, whose attention | was
trying to attract. | remember that when | was
very young, | had once banged myself badly
against a bedpost. He had to take me to the
hospital in New York. When we walked
through the door of the emergency room,
my father carried me in his arms. That was
the best day of my life”

From then on, Childress’s painting can be
seen as a traversing of the fantasy, the acci-
dent as a transition to the act of painting, or
rather, as a pictorial programme. This in-
volves the recurring motif of broken limbs,
healed mouths, plaster casts and crutches,
and is systematised in terms of technique:
damaging one’s own painting with the prac-
tice of “good paintings/bad painting” At
first, it's a matter of painting a scene in a
vein bordering on photorealism, then happily
messing it up in another “damaged” version.
All of Childress is there, radicalised even to
the point of repainting her own paintings.
And this brings me to this “double vision’
which for me functions as a doubly chronolo-
gical and arithmetical theory of her painting.
Firstly, chronological: if Childress paints from
photographs, it's so that she doesn’t have to
go through the drawing process. There is an
absolute belief in painting “before” every-
thing, “after” the photo, without drawing.
Secondly, arithmetical: doubling is the busi-
ness of her painting. You can literally spot it
in the motifs of the twin sisters, the Twins
paintings of 2017 and 2018, in the mecha-
nism of the paintings of the paintings... It is
developed in the variations of formats, tech-



niques, colours and even lights of the same
scene, | am thinking of the two paintings re-
presenting the French singer Karen Cheryl
on drums, Karen Sourit (Foncé) [Karen Is
Smiling (Dark)], et Karen Sourit (Clair) [Karen
Is Smiling (Light)] (2018). And is radicalised
in a recent production that revisits the is-
sues of optical illusion and exposes the im-
possible uniqueness of the painting itself:
the phosphorescent canvases. By using
phosphorescent paint, Nina reveals the
essentially dual nature of painting, which
manifests itself differently depending on
whether it is seen in daylight or in the dark:
her Kate Bush is never quite the same nor
quite another. A question of light? A meta-
phor for what painting is.

THE FUNNY ENDING

You have to see double to look, | thought to
myself as | looked at the last two paintings
in the catalogue: n°1080, Chaises Blanches
sur Fond Blanc [White Chairs on White Back-
ground, 2020]; n°1081, Suite de Chaises
[Suite of Chairs, 2020]. What do we see? Four
Tulip chairs created in 1957 by the designer
Eero Saarinen and still manufactured by
Knoll. What are we looking at? A painted pic-
ture of recent chairs or a vintage image? And
what is looking at me?

Forty years of painting, because the chairs in
the end tell us today what Childress did in
1980 in her very first painting—already an
accident: n°1, Falling from a Chair You Get
New Bruises You Get New Blisters of Every
Colour and Shape.

In forty years of painting Childress has fallen
many times; the catalogue is an account of
her painting accidents, a ‘painter’s life' told
through the canvases, and the time it takes
to finally find her place. For her autobiogra-
phy, we refer to the story written in the
first person by Fabienne Radi, as the literary
counterpart to her pictorial programme.
Another effect of duplication.

DEEP NOSTALGIA

Of course, we can go back to the twofold pic-
torial origins that Childress has often recoun-
ted: on her father’s side, an American
grandmother, Doris Childress —whose name
she took—practised amateur painting with
portraits and bouquets of flowers to colour
the walls; on her mother's side, a French
grandfather, Georges Dubreuil, an ideolo-
gist of lyrical abstraction, exhibited his can-
vases in 1961 in front of the Renault factory
in Boulogne-Billancourt.

But even more than this “decoration and ac-
tivism” heritage, what is at stake in this
double exhibition of painting is perhaps the
feeling that painting here is an “after” act,
revealing what one has seen. There is a
deep nostalgia in Childress’s paintings, her
taste for images seen as a child, the transfers

of adolescence, which always require a read-
justment of the gaze. Sometimes it's a work
of light, I'm thinking of the light canvases
and their dark versions, the phosphorescent
hallucinations; sometimes it's a game of
blurred vision—the production of the Blurri-
nesses between 1999 and the beginning of
the 2000s, which will become more proble-
matic with the “flounet” Seeing double
means being both the contemporary of what
you are looking at in daylight, and the one
you were once when you first saw the
image, in the dark. | don't know if Childress
is a figurative artist, but | do know that she
is one of the most brilliant painters of optical
art and successful illusions to date. ®
Translation: Chloé Baker

1 Fabienne Radi, “Une autobiographie de Nina Chil-
dress’ in Nina Childress: 1081 Peintures, Paris/Bor-
deaux: Beaux-Arts de Paris Editions, Ministére de la
Culture, Frac Nouvelle-Aquitaine Meéca, Galerie
Bernard Jordan (750 p., 49 euros). 2 /bid.

Laurent Goumarre is a journalist and producer of
“Cote Club” radio pragram on France Inter. His work
as an artist is represented by the galerie Alain Gutharc
in Paris.

De gauche a droite from left.
362 - Banc double. 1991, Huile et acrylique sur toile

oil and acrylic on canvas. 119,5 x 279 cm
705 - H. Fenétre. 2002. Huile sur toile
oil on canvas. 81 x 65 cm




L'ARTISTE PRESENTE UNE
EXPOSITION RETROSPECTIVE
DEPUIS SES PREMIERES TOILES
DU DEBUT DES ANNEES 1980
JUSQU'A AUJOURD'HUI. UNE
(EUVRE COHERENTE QUI
EPINGLE AVEC ENERGIE ET
IRONIE LES NORMES VISUELLES
DE CHAQUE DECENNIE.

n quarante ans de carriére, Nina
E Childress a produit 1081 peintures,
selon son catalogue raisonné qui
sort a l'occasion de l'exposition. Celle-ci
montre une centaine de toiles qui révelent
I'importance de la représentation des
corps, des portraits et des doubles dans
I'ceuvre de Nina Childress, qui fut chan-
teuse d'un groupe post-punk avant de
d(’\'é'l]if ;)L’ill[r(', On trouve dans son tra-
vail a la fois de I'ironie et de la fascination
pour quelques « people », une touche de
poésie novée dans une figuration souvent
flashy, des reprises détournées d'images
télévisuelles, ou de |"hyperréalisme
matiné d'aberrations chromatiques.
L'artiste, comme une plaque sen-
sible, absorbe la culture visuelle des
années 1980 a nos jours. Elle remixe les
souvenirs esthétiques, s'offrant des dérives
vers le kitsch, le trash ou le pop art. Mais
ce ne sont que des dérives, car le theme
central reste la peinture congue comme
un pieége pour capter la persistance des
images dans le souvenir. m

Siloé Serre

BORDEAUX, FRAC MECA

NINA CHILDRESS,
HUMOUR ET PROVOCATION

Nina Childress, Body Body
- 17 décembre — 20 aoiit
Frac Nouvelle-Aquitaine MECA,
5, parvis Corto-Maltese, 33000 Bordeaux.
0556247136
Mardi au samedi, 13h - 18h 30
1" dimanche du mois, 13h — 18 h 30. Entrée libre

Nina Childress, /041 Genoux serrés, 2020
© Adagp, Pans, 2021. Crédit photo - DR
Nina Childress, 362 Banc double, 1991

Adagp, Paris, 2021. Cridit pheto - DR

Siloé Serre, "Nina Childress, humour et provocation” in Parcours des arts, 01.03.2022



Telérama "

De Sharon Tate a Sylvie Vartan : Nina Childress peintre des idoles féminines
de la culture pop

Adagp, Paris, 2021

Libre, déconcertante et provocante, on ne pourrait pas mieux définir la peinture de cette artiste franco-américaine, dont le
Frac Nouvelle Aquitaine offre la premiére rétrospective a presque 60 ans.

Elle en a la méme dimension, 6 métres de long sur 3 métres de haut, et la méme composition. La toile de ['Enterrement
peint par Nina Childress en 2011, fait clairement référence au chef d'oeuvre d' Un enterrement a Ornans , que Gustave
Courbet présenta, sous les quolibets de « peinture d'anecdote » et de « laid endimanché », au Salon en 1850. Mais a la
place des multiples personnages, curé, fossoyeurs, groupe d'hommes et de femmes réunis par Courbet autour de la tombe
ouverte, la nouvelle version, en triptyque, affiche une liberté folle. L'enterrement tourne a la bacchanale féministe d'une ironie
mordante : sous des teintes de vert acide, une guirlande de femmes nues portent le mort sous des poses incongrues, téte de
long cygne coincé dans le sexe, visage recouvert de sac transparent, et défilent, accroupies ou groupées, dans un paysage de
vallée rocheuse jaune paille. Le tout est a la fois orchestré et libre, déconcertant et provocant.

Laurent Boudier, "De Sharon Tate a Sylvie Vartan : Nina Childress peintre des idoles féminines de la culture pop" in Télérama, 04.01.2021



« Triptyque Oneguine » de Nina CHILDRESS, 2006.
Photo Philippe Chancel / Adagp, Paris, 2021

On ne pourrait pas mieux définir la peinture de la franco-américaine Nina Childress dont le Frac de la Nouvelle Aquitaine
offre la premiére rétrospective dans le batiment flambant neuf de la Meca a Bordeaux. Il était temps. A presque 60 ans, Nina
Childress est une « jeune artiste » a la maturité stupéfiante. Mais a la renommée lente et progressive. A qui la faute ? A cette
grande bringue, cheveux long, bottes a paillettes, franchise éclatante, qui a toujours professé : « Oui, oui, on peut peindre
n'importe quoi et j'aurais méme tendance a penser qu'il vaut mieux peindre n'importe quoi, si l'on veut que la peinture reste
un peu excitante. »

Punk, squat et mobylette

Née en 1961 a Passadena, en Californie, d'un pére américain et d'une mére frangaise, elle vit une enfance ballotée entre New
York et la banlieue ouest de Paris a la suite du divorce de ses parents. A son entrée a 1'école des Art Décoratifs de Paris, au
début des années 1980, c'est vers la musique que Nina se tourne avec le groupe post punk Lucrate Milk . Squat, mobylette,
concerts et tags, I'aventure prend fin en 1984.

Celle qui peint quelques portraits depuis ses 19 ans rejoint alors le collectif des Fréres Ripoulin. IIs ont leur atelier dans les
locaux du magazine Actuel. Cooptée, elle devient le seul membre féminin d'une bande de gargons qui ont pour noms Claude
Closky et Pierre Huygue qui se fait appeler PiroKao - Ox Bla+, Manhu et Stéphane Trois Carrés. « Mon objectif était alors
de faire sérieusement de la peinture et de me consacrer entierement a ¢a. »



« Forme LXU » de Nina CHILDRESS, 1992.
Adagp, Paris, 2021

A la source du graphisme et de la publicité, proche des peintres de la Figuration Libre comme Robert Combas et Frangois
Boisrond, mais en plus rock, pratiquant la création en commun, les affiches collées dans le métro, les happenings en direct, le
groupe, soutenu par la collectionneuse Agneés b., expose a New York chez le galeriste trés en vogue, Tony Shafrazi, ne vend
rien, se fracasse en 1990. Et laisse Nina Childress sur le carreau.

" Ma principale source d'information c'était la télévision. J'avais une culture populaire

« Mon grand handicap, c'était que je n'avais pas suivi d'école d'art. J'avais abandonné les Arts Déco et me suis inscrite aux
Beaux Arts pour avoir la sécu. Mais je n'y ai jamais mis les pieds. Ma culture artistique était restreinte, mes références
théoriques inexistantes. Ma principale source d'information c'était la telévision. J'avais une culture populaire... » (1)
Comment réconcilier l'intense pulsion de peindre a cette absence de terreau ?

Autodidacte, un peu paumée, enfin exposée

L'exposition, titrée « Body Body » , avec plus d'une centaine de toiles événement qui se double de la parution d'un gros
catalogue raisonné de plus de 700 pages, reproduisant fidélement ses 1081 peintures et oeuvres produites de 1980 a 2020
donne quelques pistes de son free style. Un faux style plutét, fait de la cohabitation de sujets et de techniques bien différentes
: peinture qui télescope la grille abstraite d'un carré a la maniére de Vasarely avec un portrait vite fait de jeune femme ( La
Prisonniere , époque Ripoulin, 1985) ; béte boite de plastique rectangulaire de Tupperware sur fond rouge, bonbon géant a
I'obsession hyperréaliste ( Roudoudou menthe ,1991) ; savon vert translucide a la surface aussi lisse et dématérialisé qu'un


https://fracnouvelleaquitaine-meca.fr/evenement/body-body-retrospective-nina-childress/

Rothko de salle de bain. Ou, optant pour le plus pur photoréalisme, tableaux de petits filles en tutu de danse aux contours
flous ( Blurriness Little Dancer , 2000) qui inaugurent un long cycle de paysages flous, de portraits flous et de nus flous.

Simone de Beauvoir, Karen Cheryl, Sissi impératrice...

Suit un autre cycle, plus récent, fait de portraits d'héroines fragiles de I'Histoire du cinéma ou de la télévision, aux couleurs
acides, violet tenace, rose bonbon, blond platine, ou chair savonneuse. Au menu : I'impératrice Sissi, la chanteuse yéyé Sylvie
Vartan, 1'écrivaine Simone de Beauvoir, I'actrice Sharon Tate, la musicienne Karen Cheryl... Nina Childress accumule tous
les styles, de la peinture ultra 1échée a la toile affichant la caricature et la maladresse intentionnelle, et tous les clichés a sa
disposition : carte postale, images trouvées dans les magazine, scénes de film, écrans télés, pochettes de disque...

L'actrice « Sharon (grosse téte) » fait partie d'un autre cycle plus récent, fait de portraits d'héroines fragiles de 'Histoire du
cinéma ou de la télévision.

Adagp, Paris, 2021

Un monde vintage, disparu, dont elle récupére les reliefs avec une obsession maniaque. Ainsi, découvrant le petit film
hollywoodien, The Naked Venus tourné a la fin des années 50 par le réalisateur Edgar-Georg Ulmer (un peintre américain
marié a une jeune femme frangaise, rejeté par sa belle-meére, décide de se réfugier dans un camp naturiste), elle peint une suite
de petits tableaux de groupe de nudistes aux couleurs délavées et a la saveur rétro, totalement décalée de notre temps. « Ce
qui m'intéresse est de m'approprier ces images pour les amener ailleurs. »

Hantée par le temps, et sans doute pour insinuer le choc de la disparition, 'oeuvre de Nina Childress vous conduit dans un
temps du replay. Ce recours a I'anamnése raconte la 1égére hallucination d'un passé frelaté s'insinuant dans le temps présent
selon l'observation de clichés et de reproductions, de stars et d'amour vintages. Ce jour sans fin prend la peinture au mot,
celui de l'artifice, du givre du temps et du culte d'image fanées. Et réanimées.
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nouveau talent

1961 Naissance de

Nina Childress (ill. : ©Gaby
Esensten) a Pasadena
(Californie).

1980 Admise a [Ecole
nationale supérieure des
arts décoratifs (Ensad),
Paris, qu'elle quitte aussitot.
1984 Premiere exposition
personnelle a la galerie
Hélium, a Paris.

2007 Integre la galerie
Bernard Jordan.

2009 « Détail et destin »,
exposition personnelle
au Mamco de Genéve.

2015 Exposition personnelle,

« Magenta », au Crac de Séte.

2019 « Futur, ancien, fugitif »,
exposition collective au
Palais de Tokyo a Paris.
2020 « Lobody Noves Me »,
exposition & la Fondation
Pernod Ricard. Le musée
d'Art moderne de Paris
acquiert trois de ses
Grosses Tétes (Sylvie Vartan,
France Gall et Jane Birkin)
et LAutoportrait clown/fleur.

Obstinée, la Franco-Américaine peint depuis les années 1980
des toiles acides aux motifs variés venus de la culture populaire.

Nina Childress
figure libre

Au début, Nina - née Christine - signait
ses toiles « Kuss » (bisou en allemand), son
pseudo dégérie punk, du temps ot elle
sniffait de I'Eau écarlate et prétait sa voix
aux Lucrate Milk, groupe no wave dissout
avant que la bande des Fréres Ripoulin
(1984-1988) ne lui fasse une place. Deux
ou trois choses que l'on sait d'elle, et que
rappelle Fabienne Radi dans la biographie
parue a loccasion de sa premiére rétros-
pective en France, assortie d'un épais cata-
logue raisonné des 1081 toiles congues
entre aotit 1980 et fin 2020, de « Ia fin de
la peinture a son acceptation retrouvée ».
Cent trois d'entre elles, plus quatre vidéos
et cinq sculptures, composent le parcours
de l'exposition qui retrace par associa-
tions libres quarante ans de création tétue,
Confiante, elle n'a cessé de peindre, méme
quand les pinceaux n'étaient plus a la mode,
en moyenne trente a cinquante toiles par

Virginie Huet, "Nina Childress, figure libre" in Connaissance des arts, 02.2022

Ci-dessus Nina Childress, 463 Fresh
Form, 1992, enduit, acrylique et
paraffine sur bois, 57 x85,5 crn.

an, jusqu'a deux cents en 1991, sa « grande
année ». Savons, bonbons, joujous, tup-
perwares, perruques, bancs, baby dolls...
Communs, les sujets de cette enfant de la
télé n'ont rien de sophistiqué. « Je naime pas
le bon esprit », lache-t-elle sur un ton cash.
Meéchante, Nina? Double, plutét, comme sa
peinture, que la fan de Hockney et Derain
décline dans son atelier des Lilas en version
good ou bad. « Il y a dans mes bads une
méme fagon de caricaturer, de donner de la
vigueur au dessin, avec cette raideur dans le
geste a la Bernard Buffet. » La somme de ces
«effets » produit « une peinture conceptuelle
et idiote a la fois », qui lui — nous - donne
du plaisir. Derniérement, Childress a brossé
des portraits phosphorescents de Patrick
Juvet et campé une blonde « trés bien coif-
fée », vue dans la série Mannix, sur des
chutes de toile argentée, Suite au prochain
épisode. VIRGINIE HUET




Ci-contre

1072 - Sharon
(grosse téte), 2020,
huile sur toile,
260x210cm.

Ci-dessous

539 - Sans titre
(perruques qui
crachent), 1995,
huile et acrylique
sur toile,
195x130cm.

A VOR

En bas

845 - L'Enterrement,
2011, huile

et peinture

aérosol sur toile,
300 x 600 cm,
triptyque.

- LA RETROSPECTIVE « BODY,
BODY » au Frac Nouvelle-Aquitaine
Méca, 5, parvis Corto-Malteser—
33088 Bordeaux, 0556247136,

du 17 décembre au 20 ao(t.

- « AMAINS NUES » au Mac Val,
place de la Libération, 84400
Vitry-sur-Seine, 0143916420,
apartir du 9 janvier.

- « LETOMBEAU DE SIMONE DE
BEAUVOIR » au musée des Beaux-
Arts, esplanade Marcel-Duchamp,
76000 Rouen, 0235712840,

a partir de septembre 2022,

- SON SITE INTERNET:
www.ninachildress.com

- Celui de sa galerie:
www.bernardjordan.com

Le

raisonné « NINA

CHILDRESS, 1081 PEINTURES »,
coéd. Les Beaux-Arts de Paris

et Galerie Bernard Jordan

(750 pp. et 246 pp., 49 €).
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Au Frac de Bordeaux, une premiere rétrospective
francaise présente le travail de la peintre depuis
ses debuts, dans les années 80. Portraits célebres
ou inconnus, natures mortes et séries dépareillées
forment un cortege peu académique qui permet

de se raconter des histoires.

Par murs obliques, entreméle tous les sujets
JUDICAEL LAVRADOR dépeints par Nina Childress depuis ses dé-
Envoyé spécial a Bordeaux buts. Sans se soucier de I'ordre chronologi-
N, " que ni se priver de mélanger les séries.
arétrospective a Bordeaux, au Frac portraits de gars, de filles surtout, connues
Nouvelle-Aquitaine, danscet espace o, pas, vedettes de la variété, Karen Cheryl
si incongru de la Méca, plein de et Sylvie Vartan en téte de cortége, héroi-

Judicael Lavrador, "Nina Childress, cocasse la baraque" in Libération, 17.01.2022

nes du petit écran (Sissi I'impératrice est
14, mais pas la famille Ewing, figurée,
en 1982, en un groupe cabossé et hagard
dans un tableau hilarant) mais également
nus échevelés, natures mortes glaciale-
ment sans qualité, a la surface si lisse que
rien n'accroche, et toiles aux chassis épou-



sant la forme du motif pour mieux trom-
per leurmonde (a I'image de ces savonnet-
tes dépeinte avec un mimétisme
confondant) surgissent sur les cimaises et
les murs, obliques donc, sans prévenir et
sans trop prendre la peine d’expliquer le
pourquoi de cet accrochage qui s'amuse a
passer du coq a l'ane, et par exemple des
perruques aux Tupperware (deux motifs
choyés par l'artiste) et a faire revenir de
loin en loin certains motifs, notamment
les nus féminins, ritournelle de Nina Chil-
dress depuis ses débuts en 1980.

FACTURE VIVE ET FRANCHE,
UN PEU SALE
Ce parcours prend, a raison, le risque de
tendre des lignes peu académiques. L'idée
est de permettre au spectateur de se racon-
ter des histoires, exactement comme le fait
l'artiste. Le catalogue raisonné de Nina
Childress, paru alors que son exposition
était en préparation, augmenté d'une lon-
gue «autobiographie» écrite avec la compli-
cité de Fabienne Radi, égréne ainsi les
anecdotes, les rencontres fortuites, les
idées soudaines, les événements impromp-
tus quisont, le plus souvent, a la source des
tableaux. Ainsi, elle raconte que le slip —par
exemple celui, blanc, dont elle se coiffe le
visage dans un autoportrait tout vert - se
glisse dans son corpus ala faveur d'un livre
sur l'acteur Etienne Decroux, que son nou-
veau compagnon amene a l'atelier. «Je vois
ensuitesur YouTube, cetype dans un drole
de slip qui fait des démonstrations de mime.
Jedis a Thierry: “Ah mais c'est génial, jai
de quoi bosser un an avec ¢a.” Hormis le
personnage, ce qui n'intéresse surtout cest
ce bout de tissu blanc sur un corps nu.
Comme je travaillais, conclut-elle, sur des
Jilles nues vertes depuis un petit moment, je
continue en y ajoutant des motifs blancs.»
Le cocasse des toiles de Childress vienten
partie de la. De ce que lartiste, née en 1961,
se fie a un détail qui lui tape dans I'ceil et
dont elle va tirer le fil, le tresser dans un
travail en cours et le serrer jusqu'a ce qu'il
casse. Nombre de ses toiles arborent une
facture vive et franche, un peu sale (voire
salopée). A I'image de son Autoportraiten
statue de Sissi ol elle se fait une tronche
pas possible, les yeux écarquillés, le cou
engoncé dans une collerette trop serrée

qui 'étrangle et la fige, tandis que les
coups de pinceaux tracent a l'arriére-plan
une cascade de plissés bleu nuit qui débor-
dent sur le mur du Frac en giclures multi-
colores. Lartiste n'a manifestement pas pu
s'empécher, al'occasion de I’expo, de ra-
jouter une couche (d'autodérision? de bur-
lesque?) a cette image patissiére d’elle en
impératrice pincée.

Nina Childress n’a pas fait les Beaux-Arts,
bien qu'elle s’y soit inscrite, en 1980. A
I'époque, elle traine avec une bande de
punks, change de prénom (Nina comme
Nina Hagen, au lieu de Christine), «passe
beaucoup de temps a se balader dans des
endroits abandonnés, a explorer des égouts,
escalader des murs», chante dans Lucrate
MilK («hurle beaucoup en fait»), «change de
coiffures toutes les semaines», peintses pre-
miéres toiles en vénérant le collectif Ba-
zooka aux compositions graphiques
brouillonnes et éméchées, avant de rejoindre
celuides Ripoulin, sur lequel dans I'expo
un petit film souvenir revient.

DU RELIEF, DES RIDES,

DES BALAFRES, DES SILLONS
Al'atelier, la peinture se faitun peu a I'ins-
tinctet & la va-vite, sur le tas et sans trop
lécher les contours ni éviter a la surface
d’éventuels accidents. Pourtant, Nina
Childress a peint sans reliefs, sans effet de
matiéres d’aucune sorte, sans gras. Cétait
lisse et maigre. La palette elle-méme pre-
nait des teintes synthétiques. Ses sujets
eux-mémes étaient inertes et faits de plas-
tique bon marché (les Tupperware donc,
mais aussi des petits baigneurs.) Méme ses
chevelures ne coiffant aucun visage pa-
raissent lisses. La peinture est une mise en
pli qui ne souffre aucune méche de travers.
Cela reflete peut-étre la place et laréputa-
tion que lui réserve le monde de I'art qui
ne jure plus que par la photographie ou la
vidéo. La peinture n'est plus qu'une vieille
chose inoffensive et plus guére pertinente.
Un art a ranger dans une boite (en Tupper-
ware) tandis que les peintres eux font ta-
pisserie (voire la manche) sur les bancs pu-
blics. D'oli peut-étre ce Banc-Double (1991)
banal banc public, dépeint sans émotion.
Nina Childress a di attendre un bail (trois
décennies au bas mot) avant de trouver
une place a sa mesure sur les cimaises et

avoir donc droit & une rétrospective en
France. Elle n"a cependant pas perduson
temps et remis sans cesse sur le métier ses
motifs en les soumettant a un autre style,
aun autre type de coups de pinceaux. Et
ce qui devaitarriver arriva. Ses sujets ont
pris du relief, des rides, des balafres, des
sillons. Bien dans mon jean louche sur la
bosse que fait I'entrejambe d"un gargon,
stir deson charme et de ses attributs dans
son moule-bite. La peinture brosse le vo-
lume en farfouillant dans le pantalon a pe-
tits et vifs coups de pinceaux, livrant une
image drdle et ironique de la virilité. Le
pendant féminin en est C.Twins (poils), le
double portrait orange de jumelles & poils
dont le pubis, noir et touffu, mousse au
centre de la toile. Les poils sont d’ailleurs
undes autres fils qui boucle dans I'exposi-
tion. Poils de foufoune, poils drus, poils
souples, bruns, blonds, roux, chevelures
en bataille ou plus au brushing lyrique,
poils de pinceaux et donc finalement poil
agratter, le poil est 'embléme d’une pein-
ture qui cherche a prendre a rebrousse-
poil les représentations sociales et artisti-
ques (des femmes surtout). e

BODY BODY de NINA CHILDRESS
au Frac Nouvelle-Aquitaine Méca,
Bordeaux (33). Jusqu'au 20 aoiit.



<=

Nina Childress en 2021. PHOTO GABY ESENSTEN



C.Twins (poils),
2018. PHOTODR.
ADAGP, PARIS 2021
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Le pogo pictural de Nina Childress
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14 février 2022

Des crétes, des poils, des statues en culotte, des Tupperware,
Sylvie Vartan en « gueule cassée »... Body Body de Nina Childress
est un programme imposant et savamment déstructuré. Un juste
dosage de références pop et d’éléments autobiographiques
brassés ensemble avec poigne. L’exposition rétrospective, qui se
tient jusqu’au 20 aolt au Frac Nouvelle-Aquitaine, a pour fil
conducteur le corps dans sa version la plus indomptée sous les
coups de pinceaux d’une artiste que quarante années de pratique
n’ont pas assagie.

« Peindre n’importe quoi si 'on veut que la peinture reste un peu excitante », tel est le
mot d’ordre de cette artiste qui, toute sa vie, a fui 'ennui comme un péril mortel. Née en
1961 a Pasadena, en Californie, Nina Childress a d ans les yeux une étincelle
d’'insolence qui fait fi de tout age. Elle enregistre a son compteur de plasticienne
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hyperactive 1081 peintures. Ce qui,
rapporté a ses quarante années de
carriére, représente une moyenne de
vingt-sept toiles par an. Considérant

« toute cette matiere derriére soi »,
comme elle le décrit dans une
autobiographie non moins iconoclaste par
Fabienne Radi*, elle ne sait si elle doit
s’en réjouir ou au contraire avoir honte.
D’étre « dotée d’un surmoi assez fort pour
avoir eu I'énergie et le courage de faire
tous ces tableaux ».

De la série des savons et bonbons
acidulés ou gélatineux aux portraits
amochés de stars, le monde de Nina
Childress ressemble a s’y méprendre au
noétre. Il en est l'alter ego dérangé, le
jumeau diabolique. Sous-entendue dés
son titre, le théme du double et du
dédoublement dans Body Body est
omniprésent. Pour partie, il infuse une
énergie singuliere propre a la franco-
américaine. Eprise de tocades, des
engouements bizarres et passagers qui
rythment sa vie depuis son plus jeune age,
Nina Childress est naturellement portée
vers la loi des series — obsessionnelle et Nina Childress a Body Body devant sa « Sharon
compulsive. Le cheval a 12 ans, Dallas a (grosse téte) ».

22, les régimes de 15 a 37 ans, I'opéra

depuis ses 38... De méme, sa pratique artistique consiste a s’approprier des éléments
pour une durée plus ou moins bréve. Et alors, elle les reproduit sous différents angles,
lumiéres, styles, avec des ajouts ou suppressions, des difformités...

Dissipée a tendance maniaque, Nina Childress procéde par listes et cherche a éprouver
ses sujets tout en se posant de nouveaux défis formels. Une impulsion spontanée la
pousse a produire des copies non-conformes de perruques, de chaises, d’os pour
chien... telle une chaine de production devenue folle. Emblématiques de cette démarche,
Body Body expose plusieurs des « bad paintings ». Comme avec le duo Genoux
serrés/Bad genoux serrés (2020) a I'acrylique phosphorescente, ou sont représentées les
sceurs Catherine Deneuve et Francoise Dorléac qui prennent la pose, assises sur ce qui
semble étre la rambarde d’'un bateau de plaisance, les « good » et les « bad paintings »
sont deux variations autour d'une méme image. La premiére, en bonne éléve appliquée,
dans un réalisme — il est vrai — un peu rasoir, et la seconde dite « bad » dans un style

« sali », débridé, parodique. Pour Nina Childress, ceci est une fagcon de « mettre en avant
ce qui est déja la » mais qu’on ne voit pas, qu’on ne veut pas voir, en forgant certains
traits. Ici, des méches ébouriffées pour Dorléac, la un mascara dégoulinant couplé
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d’égratignures faciales pour Deneuve. La bonne tenue des deux femmes, genoux serrés
et mains jointes en priére, trahit une facette plus sombre, qui coexisterait avec I'image de
gentilles filles qu’elles se donnent — qu’on leur impose, ne faut-il pas plutét dire ?

L’'artiste aux trente coupes de
cheveux glane essentiellement ses
inspirations dans son
environnement immeédiat,
notamment médiatique. Vedettes
télévisées, produits de
consommation courante, scénes de
films, comme Les Anges déchus,
décos d’intérieur et tout ce que
couvre tant le spectre de la culture
populaire que celui du quotidien le
plus prosaique prennent vie sous
nos yeux et font se croiser
différentes générations, des années
1980 a nos jours. Nina Childress
comprime l'air volatil de chaque
époque gu’elle a traversé dans des
formes, des couleurs, des objets,
des visages connus ou non. Sa vie
intime n’est pas épargnée, elle qui
est un réservoir de détails et
d’expériences si significatives d’étre
saugrenues ou, inversement,
banales. Par exemple : mére en
1992, la maternité devient sa

Bad genoux serrés, 2020. ©Nina Childress, photo MS

nouvelle obsession. Nina Childress est absorbée, presque dévorée, par cet univers qui
s’ouvre a elle. Elle brosse des faciés de gros poupons, traces des hochets et tétines...
jusqu’a se lancer dans la réalisation de « tableaux pour bébés » au go(t un peu douteux.
Ce n’est que le temps passant qu’elle parvient a prendre un peu de recul. Dans Body
Body, Nina Childress organise un dialogue entre sa vidéo Dodo — tournée en caméra
subjective pour capter son image telle que vue par les yeux de son nourrisson et ou on la
voit apparaitre en « maman gateuse » selon ses mots — et une peinture de jeune femme
en pleurs (Crying, 2014). Sont réunies les conditions d’un face-a-face impitoyable.
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Vue de Body Body, a droite Crying, 2014. ©Nina Childress, photo MS

En gestation & la MECA depuis deux ans, Body Body est la plus grande exposition que
Nina Childress n’ait jamais eue, ni révée. « Personne ne s’est vraiment intéressée a mon
travail jusqu’a mes 45 ans », assure-t-elle, se remémorant quelques moments de
bidouillages existentiels et parfois de doute. Avec la centaine de piéces présentées, la
rétrospective met I'accent sur ses ceuvres peintes mais aussi ses vidéos. La plasticienne
en parle comme autant de « tentatives de survie en tant qu’artiste dans les années 1990
ou la peinture est tres mal vue ». Ceci nous rappelle que lorsque Nina Childress entame
sa carriere artistique, la peinture est un art boudé. Mais elle lui refuse I'étiquette d’art
bourgeois. Celle qui a grandi avec des parents amis du couple Christo et Jeanne-Claude
a New York, puis a Paris avec une mére qui était du genre « Charlotte Perriand dans le
salon mais rien dans le frigo », s’est faite en autodidacte. Ex-chanteuse du groupe
Lucrate Milk, elle fait ses classes sur la scéne postpunk, trimballant son chevalet de
salles de concert en squats. A coup de pigments criards et a gros traits un peu écraseés,
elle tire le portrait a la va-vite de ses camarades. Et voila les figures du milieu alternatif
immortalisées avec iroquoise et piercings dans des photos a I'huile.

Plus tard, Nina Childress integre I'atelier des Ripoulin et devient « sister Ripoulin », seule
femme dans la bande de mecs des neufs artistes qu’elle réunit. « lls m’appréciaient, je
crois, pour mon esthétique un peu morbide », s'amuse-t-elle. Ensemble, ils développent
une démarche pirate, font des collages dans les rues, dessinent sur des blousons en cuir,
réalisent des happenings dans les clubs comme le Rex. La découverte de I'art conceptuel
en 1989 marque pour elle un tournant. Les corps disparaissent et laissent place a des
motifs abstraits. L'exposition tente de restituer ces différentes périodes et évolutions.
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Vue d’exposition. ©Nina Childress, photo MS

Esprit de contradiction oblige, Body Body se visite de gauche a droite et sans respect
pour un quelconque ordre chronologique. On y retrouve parmi les tout premiers tableaux
de Nina Childress, qu’elle avoue aujourd’hui trouver « trés vilains ». Puis viennent les
ceuvres majeures — comme le diptyque C.Twins (larmes) et C. Twins (poils) des fausses
jumelles touffes a I'air — mais aussi des piéces moins connues ou trés récentes, voire
inédites. C’est 'occasion pour Nina Childress de montrer a quel point elle affectionne ce
qui a trait aux imperfections, ratures, malfagons et autres incongruences. Pour preuve,
ces toiles ou elle prend plaisir a incorporer des poils, des vrais, a des endroits
inappropriés.

Qu'il s’agisse de personnes, d’objets ou de situations, I'idée de subversion n’est jamais
loin. La plasticienne s’intéresse, non sans second degré, aux réles et symboles sociétaux
qui sont autant de masques et faux-semblants. Avec elle, le Tupperware se fait totem de
la société moderne. Contenant vide, solide mais transparent, véritable boite-cercueil ou
les aliments sont enfermés pour ralentir le processus de dégradation et dont le design
incarne ['utilitarisme comme I'aseptisation de la vie de tous les jours.

Mais Body Body, c’est avant tout le corps. Les corps. Dans tous leurs états : ravis, morts,
éplorés, extasiés, flous, nus, sans visage, juvéniles, décrépis... Ceux qui semblent
particulierement intéresser Nina Childress sont ceux des femmes et leur part maudite.
Libido vorace, attitudes provocantes, allure négligée, pilosité hirsute... Bref, tout ce a quoi
la féminité au sens traditionnel se refuse. D’inquiétantes a repoussantes, les femmes
brossées sans pudeur par Nina Childress sont telles qu’on ne trouve pas de pareilles
dans les spots de pub ni parmi les actrices qui crévent I'écran dans les films a I'eau de
rose. Intervient la série de portraits de Sylvie Vartan, qu’on peut lire comme une tentative
de soustraire la chanteuse, fantasme masculin des sixties, a son statut de femme
objectifiée. Nina Childress I'affuble d’'un regard bancal, lui arrange un visage déboité et
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couvert de cicatrices. Référence a I'accident de voiture auquel Sylvie Vartan a survécu
jeune, mais aussi maniére de la rappeler a sa condition non pas de chose mais
d’humaine, nécessairement défectueuse et cabossée.

A

: :
e e e B o

Vue d’exposition. ©Nina Childress, photo MS

Cette idée de faire émerger un physique ingrat, du moins abimé, en lieu et place d’'une
femme fatale mais factice, Nina Childress la tire de son expérience personnelle. Elle que
les « problémes de cheveux », « problémes de sein » et autres défauts de facture ont
toujours écartée du sacro-saint idéal féminin. Pour se réconcilier avec son corps, faire

« body body » avec lui, elle a appris a tenir ces injonctions a distance. Des ceuvres
comme Statue Vivante ou Autoportrait en statut de Sisi, dans ce qu’elles ont de
perturbant, peuvent ainsi étre envisagées comme des points de friction entre vision révée
et corps tels que la nature les a faits. Pour faire bégayer les standards de beauté et
révéler leur caractére absurde, dans la vidéo Parce que je le vaux bien (1998), Nina
Childress permute les bandes son de plusieurs publicités pour shampoing. Effet
escompté : des films sans queue ni téte drélissimes pour un monde qui marche sur la
téte mais avec un beau brushing.

Point d’orgue de la rétrospective, les trois bustes en bronze Extase (2020). D’abord parce
gu’ils sont taillés sur le modéle de Hedy Lamarr, premiere actrice a jouer I'orgasme a
I'écran, les seins pointant vers le ciel. Mais aussi parce que c’est une des premiéres fois
que Nina Childress s’essaie a la sculpture et que le résultat est a la hauteur. Initialement,
pour Body Body, 'artiste prévoyait aussi de poster quatre grosses tétes de femme a
chaque recoin de la MECA, comme des cerbéres veillant sur sa collection d’égéries.
Dans l'ultime salle, Nina Childress confronte des portraits miniatures de Roman Polanski
en « troll vieillissant » a une immense toile de la blondissime Sharon Tate, victime du
gourou Charles Manson, qui prend le dessus visuellement, préte a I'écraser. Un corps-a-
corps comme sur un ring, des plus électriques. « Il ne s’agit pas d’une réponse directe a
#Meetoo mais plutét d’une envie d’inverser les réles de fagon dréle », confie Nina
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Childress, s’assurant de ne pas franchir le pas du trop sérieux. Avec elle, méme les
obséques (L’Enterrement, 2011) sont subverties en situation porno-burlesque.

Que veut dire « étre punk » pour une peintre ? Nina Childress tranche sans hésiter : « ne
pas se prendre trop au sérieux et toujours se remettre en question ». Racontant
'anecdote d’un ancien compagnon de fortune qui a tiré une croix sur son passé de
blouson noir en bralant Doc Martens et reliques de concert, mise en scéne trés loin d’elle,
I'artiste concéde s’étre éloignée assez tét du milieu. Dans les années 1990, la scéne
punk comptait peu de femmes, qui n’étaient en outre pas toujours bien accueillies, et elle
I'a vite trouvée monotone.

Imperméable aux effets de mode, fidéle a la peinture et sans peur de représenter le
quotidien sous son jour le plus trivial : voila ou s’affirme surtout le tempérament rebelle de
Nina Childress. Une artiste qui contribue a faire bouger les lignes en imposant son
pinceau.

Vue d’exposition. ©Nina Childress, photo MS

*Une autobiographie de Nina Childress par Fabienne Radi, parue en 2021 en
prolongement de Body Body.

Contact> Body Body — Nina Childress, jusqu’au 20 ao(t, au MECA, a Bordeaux. Le site
de l'artiste.
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Cette année, la peintre franco-américaine Nina Childress s'installe au Frac |

Laetitia Larralde, "Body Body, le cropus fluorescent de Nina Childress" in Toute la culture, 06.01.2022
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Cette premiere rétrospective francaise de Nina Childress revient sur quarante ans de
carriére avec un parcours non chronologique. Les ceuvres se répondent les unes aux
autres au travers des époques, entrainant le visiteur et son regard dans le vaste espace du
Frac, a I'échelle des toiles de l'artiste. Le théme est donné par le titre : Body Body. Body
comme « body of work », qui désigne I'ensemble de I'ceuvre d'un artiste, et se résume par
les deux toiles exposées des l'entrée, la premiére et la derniére peinte, en 1980 et 2020.
L'organisation de l'exposition a également donné lieu a un travail titanesque de
recensement de toutes les peintures produites dans un catalogue raisonné créé du vivant
et par lartiste, 7087 Peintures. Aucune toile ne manque a lappel, les « croltes »
inassumées comme le reste, dans un grand geste sincere de bilan et de partage sans
censure.

Body, c'est également une référence directe au corps, omniprésent dans lI'ceuvre de Nina
Childress. Elle affirme qu'elle s'amuse plus a peindre des seins et des fesses que des
corps habillés, et les corps, avec ou sans vétements, essentiellement féminins, peuplent
I'exposition. On les trouve en entier comme dans 845-L’Enterrement, reprise orgiaque de
I'ceuvre de Courbet, par morceaux, ou en portraits géants avec sa série des grosses tétes,
telle celle de Sharon Tate, juxtaposée a un tout petit Roman Polanski. Et méme quand les
corps ne sont pas représentés, ils existent en creux, dans les siéges vides ou les chevelures
ondulant sur des fonds désincarnés.

Tout comme 70817 Peintures s'accompagne d'une autobiographie par Fabienne Radi, les
deux livres reliés par un élastique, Body Body évoque le théme du double. Nina Childress
travaille souvent par séries, de savonnettes, de bonbons ou encore de jouets, qui
multiplient les images similaires mais pourtant distinctes, ou sur le théme de la gémellité.

On le retrouve dans les tableaux sur deux actrices jumelles de série B, ou encore avec les
portraits de Catherine Deneuve et Frangoise Dorléac. Mais ce double cest également un

jeu entre les good paintings et les bad paintings. La peintre s'lamuse a créer deux versions

de ses toiles : une bien peinte photo-réaliste et une plus proche de la caricature ou de son
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idée de la croQte, la derniére donnant souvent plus de mal a réaliser que la premiére.

Si le titre de I'exposition sonne comme un titre de chanson pop, cela pourrait étre un
hymne a 'amour de l'artiste pour la culture pop et ses icbnes. On croise Sylvie Vartan,
Catherine Deneuve, Hedy Lamarr ou Sissi, version cinéma et version statue, a coté de
tupperwares géants et d'images tirées de films ou de magazines. Le fond est plutét léger,
séduisant, et si Nina Childress dit ne pas chercher a faire passer un message par ses
ceuvres, c'est que la peinture est son sujet principal. On la regarde jouer avec des
couleurs vives et fluo, tester la peinture phosphorescente (certaines toiles sont exposées
dans une piece a lumiére noire qui amusera petits et grands) ou créer des peintures
floues. Ces flous, qui demandent une maitrise certaine de la technique, nous laissent avec
une impression de vision flottante, incapables de faire le point sur une image qui nous
échappe. Et dans ces petits décalages ou I'image se dédouble, se défait de la réalité, le fluo
vient s'immiscer, nous éblouissant.

L'exposition de Nina Childress est une ode joyeuse et joueuse a la peinture et a la couleur.
ony retrouve des références autant a I'histoire de I'art qu'aux petits objets du quotidien ou
aux icbnes de la culture pop, créant un univers auquel il est facile de se connecter. Et
méme si la mort se cache dans de nombreuses toiles, elle ne fait que renforcer
I'effervescence vitale qui réunit les ceuvres de Nina Childress. Alors laissez-vous emporter
dans ce tourbillon fluo !

Body Body - Nina Childress
Du 17 décembre 2021 au 20 ao(t 2022
Frac Nouvelle Aquitaine-Méca - Bordeaux

NINA CHILDRESS 1081 PEINTURES. Co-édition : Beaux-Arts de Paris, Frac Nouvelle-Aquitaine
MECA et Galerie Bernard Jordan. Monographie de 750 pages avec plus de 1 400
illustrations. Biographie de 246 pages. Ces deux livres séparés sont réunis par un élastique
en silicone vert. Prix TTC: 49 €

Visuels : 1- Nina CHILDRESS, 781 - Rondeau sur fond rouge, diptyque, 2007, © Adagp,
Paris, 2021, Crédit photo : DR / 2- Nina CHILDRESS, 980 C. Twins (poils), 2018 © Adagp,
Paris, 2021, Crédit photo : DR / 3- Nina CHILDRESS, 1041 Genoux serrés, 2020 © Adagp,
Paris, 2021. Crédit photo : DR / Nina CHILDRESS, 1080 Chaises blanches sur fond blanc,
2020 © Adagp, Paris, 2021. Crédit photo : DR / 5- couverture de 1081 Peintures, photo ©
Susanna Shannon
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THE ART NEWSPAPER

LES 1081 PEINTURES DE NINA CHILDRESS

La rétrospective de I'artiste franco-américaine au Frac Nouvelle-Aquitaine Méca, & Bordeaux, est
accompagnée d une monographie coéditée avec les Beaux-Arts de Paris et la galerie Bernard Jordan.

Pour sa premiére monographie d'envergure,
Nina Childress a choisi un format inhabituel,
celui du catalogue raisonné. Ce genre d’ou-
vrage a vocation scientifique est générale-
ment peu utilisé par les artistes de leur vivant.
Pourtant, et c'est ce que Nina Childress recher-
chait, « il permet d'avoir une vision instanta-
née d'une vie de peinture». Une vie que lartiste
enseignante i 'Ecole nationale supérieure des
beaux-arts de Paris raconte exhaustivement, i
travers une double publication.

Le but recherché est atteint :
d'un simple coup d'ceil, on observe
I'évolution de I'artiste.

Dans le catalogue, d'abord, défilent, de
maniére strictement chronologique, les
1081 peintures de l'artiste quannonce 1'élé-
gante couverture phosphorescente. Chaque
ceuvre est rigoureusement annotée d'informa-
tions techniques. Quant aux annexes, compre-
nant un historique des expositions tout aussi
détaillé ainsi qu'une bibliographie, elles sont la
touche finale d'un long et minuticux recense-
ment. Cette rigueur du contenu est pondérée
par le soin apporté a la maquette et les repro-
ductions de grande qualité, souvent en pleine
page ou en larges vignettes, qui permettent de
rompre avec laustérité habituelle des catalo-
£ues raisonneés.

Le but recherché est atteint : d'un simple
coup d'eeil, on observe évolution de l'artiste,
On la suit dans ses titonnements techniques
et ses allers-retours. On la voit emprunter un
style puis ayer a un autre. Au fil des pages,
une identité forte se dessine, dans la maniére
comme dans les sujets. Nina Childress s'im-
pregne des images qui l'entourent. Que
celles-ci appartiennent & la culture populaire
ou aux grands classiques de I'histoire de l'art,
clle s'en empare et les détourne a sa guise,
avee cet humour un brin provocateur qui la
caractérise.

LAVIE D'ARTISTE

Aprés les images, un second ouvrage met des
mots sur cette vie. Ecrite par Fabienne Radi
a partir d'entretiens avec artiste, cette bio-
graphie sans concession, et non sans humour,
nous fait voyager dans le Paris punk des
années 1980, période a laquelle Nina Childress
devient Sister Ripoulin, la seule femme du
collectif Les Frérves Ripoulin, aux cotés de
Pierre Huyghe et Claude Closky notamment.
Puis l'auteure explore la scéne artistique des
années 1990. Les nombreuses anecdotes qui
rythment chaque petit chapitre permettent de
dresser un tableau honnéte de la vie d'artiste,

Puge intéricure de Nina Childress. 1081 peintures.
1 Frae Noavelle-Aquitaine Méca: Paris, Beans-Arts de Pards/

yalerie Bernand Jordan

de son rapport aux institutions, et de I'im-
portance d'échapper au piége de la recherche
du «truc» qui marchera, pour se concentrer
essentiellement sur l'acte pictural.

Nina Childress a pensé cet ouvrage sous la
forme la plus compléte qui soit, celle du cata-
logue raisonné, afin de pallier le « manque de
wvisibilité et de regard critique » dont a souf-
fert son ceuvre jusqua la fin des années 2000.

Cette reconnaissance tardive lui aura néan-
moins permis de préserver sa liberté et sa
spontanéité,

ZOE ISLE DE BEAUCHAINE

Nina Childress. 1081 peintures, catalogue

de l'exposition « Body Body », Bordeaux,

Frae Nouvelle-Aquitaine Méca, 17 décembre
2021-20 aoiit 2022, Bordeauy, Frac Nouvelle-
Aquitaine Méca; Paris, Beaux-Arts de Paris/
galerie Bernard Jordan, 2 volumes (752 pages
el 248 pages), 49 euros.

NINA
CHILDRESS
1081
PEINTURES

Zoé Isle de Bauchaine, "Les 1 081 peintures de Nina Childress" in The Art Newspaper, 12.2021



La vie en rose

Photographie Philippe Jarrigeon
Réalisation Vanessa Metz



Robe ceinturée en cachemire, CHANEL.
Tableau de Nina Childress.
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LE CHIFFRE DU JOUR

Les nouveaux chevaliers « culturels »
dans I'Ordre de la Légion d’honneur

Comme chaque 1¢" janvier, les promotions dans 1'Ordre de la Légion d’honneur

font de nouveaux heureux. Pour le ministere de la Culture, on compte 3 nouveaux
commandeurs (Philippe Belaval, président du Centre des monuments nationaux,
Henri-Francois Le Tonnelier de Breteuil, qui dirigea longtemps 'association de la
Demeure historique, et Michel Sardou), 7 officiers (dont le galeriste Daniel Templon)
et 39 chevaliers. Parmi ceux-ci, on remarque une quasi-parité (17 femmes, 22 hommes)
et une promotion posthume puisqu’Olivier Royant, directeur de la rédaction de Paris
Match, vient de décéder le 31 décembre. Y figurent, entre autres, les freres Bouroullec,
designers, les artistes Nina Childress et Orlan, le patron d’Emerige, mécéne et
collectionneur, Laurent Dumas, plusieurs responsables de musées comme Sylvie
Aubenas (BnF), Bruno Gaudichon (la Piscine de Roubaix), Marie Lavandier (Louvre-
Lens), ainsi que le galeriste Alain Paviot. D’autres représentants du monde de la
culture sont évidemment honorés au titre d’autres ministéres, comme le photographe
Yann Arthus-Bertrand, commandeur au ministere de la Transition écologique,

ou I'archéologue Henri-Paul Francfort, chevalier au ministere de 'Enseignement
supérieur. La doyenne de la promotion est la résistante Sonia Cauquil, 102 ans,

que le ministere des Armées a promue au grade de chevalier.

RAFAEL PIC

Rafael Pic, "Les nouveaux chevaliers "culturels” dans 'Ordre de la Légion d'honneur” in Le Quotidien de l'Art, 04.01.2021



Nina Childress rallume I’Artothéque dans le noir total

‘On allait dire : « Courezy ! » Mais
non... Confinement de l'art oblige,
cette exposition ne s'ouvre gu’en
ligne. Une clague qui oblige au clic.
C’est hélas par écrans interposés que
s'ouvre Genoux serrés de Nina Chil-
dress a I’Artotheque de Caen.

Dommage, car la proposition a vrai-
ment du coffre. A 'aide de pigments,
I'artiste franco-américaine peint des
tableaux phosphorescents, qui trou-
vent tout leur éclat dans le noir. C'est
ainsi que la salle haute de I'Artothe-
que se retrouve plongée dans I'obs-
curité. Ainsi que toute une série de
tableaux se révelent dans les tons
verts et parfois rouges.

Fan de variétés, Nina Childress se

L 'artiste Nina Childress exbose a l'artotheque de Caen.

| PHoTO: DR

nourrit de modeles populaires : Sylvie
Vartan, les Demoiselles de Roche-

- fort, Kate Bush... Ca fonctionne du

feu de Dieu ! A coté de ca, son passé
diablement punk est tenace. Sou-
vent, une ceuvre s'accompagne de sa
face B en mode plus «trash ». Le coté
« bad » contre le cété « good », com-
me elle les définit. En attendant que la
culture se déconfine, courez a vos cla-
viers |

Samedi 6 février, exposition en
ligne a partir de 14 h, rencontre vir-
tuelle avec Nina Childress a 15 h, con-
férence-lecture de Rovo a 17 h.
Liens : artotheque-caen.net Exposi-
tion jusqu’au 15 mai. Gratuit.

. Raphaél Fresnais, "Nina Childress rallume ‘Arthotéque dans le noir total" in Ouest France, 05.02.2021
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. ARTS PLASTIQUESY ",_” A
TOUT UN CONCEPT¢

par DOMITILLE D’ORGEVAL

Elle vient de rejoindre les collections du musée d'Art
moderne de Paris. Avec « France (grosse téte) » 2019,
Nina Childress, arfiste peintre issue de la scéne punk
parisienne des années 1980, ne fait pas dans la demi-
mesure. Ce portrait hyperréaliste de la chanteuse France
Gall, qui fréle le kitsch et détonne par ses grandes
dimensions (248 x 190 cm), estexposé, avec d'autres
portraits de la méme série {Jane Birkin, Sylvie Vartan),
enface desabstractions monumentales de Robert

etde Sonia Delaunay datantdes années 1930.

Cette confrontation géniale et osée entre deux univers
qu'a prioritoutoppose rappelle qu'a leur époque les
Delaunay aussi avaient déconcerté leurs contemporains.
Totalement désincarné, le portrait de France fascine et
dérange ala fois. Son format immense incarne la
surexposition médiatique dont |'icdne pop a été victime.
Lajeune France Gall arbore un air suave et naif

avec son col Claudine et ses barrettes, mais Nina
Childress renforce le caractere artificiel de I'image en
exagérantla sensualité de lamatiére picturale etl'intensité
des couleurs. A la frontiere de I'humour et de I'empathie,
Nina Childress s'intéresse ici aux archétypes féminins
véhiculés par le star-system. Une peinture quimet
amalles notions de bon et mauvais goﬁl, faussement
clichée etvraimenticonoclaste.

Musée d’Art moderne de Paris, Paris-16°.

Domitille D'Orgeval "2. Arts plastiques. Tout un concept”
in Elle, Culture, 08.10.2021
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Livres. Fabienne Radi rédige 1'autobiographie de I'artiste contemporaine Nina
Childress

ETIENNE DUMONT

Révélée par le Mamco genevois en 2009, la femme peintre raconte ses années de galére a I'écrivaine. L'ouvrage s'accompagne
d'un gros catalogue raisonné.

#art contemporain #peinture #livre

Nina Childress devant France Gall.

Crédits: France Culture.

Nous sommes en 2009. Nina Childress expose au Mamco genevois. Pour la Franco-Américaine, qui vit a Paris, c'est la sortie
d’années de difficultés en tous genres. Financiéres surtout. L'artiste ne fait pas partie de ceux et celles qui éclosent (et souvent se
fanent) a peine finies leurs hautes écoles. Sa rétrospective montée par Christian Bernard est un succes qui va faire des petits.
Beaucoup de petits, de la Fondation Ricard au Palais de Tokyo. En 2021, Nina a ainsi trois de ses tableaux géants présentés en
gloire juste en face de ce dernier au Musée d'art moderne de la Ville de Paris, qui vient de les acheter. Ce sont «Sylvie», «France»
et «Jane». La femme y joue une nouvelle fois de l'imagerie populaire, puisque ce trio se compose de Sylvie Vartan, France Gall et
de Jane Birkin dans leur éclat des années 1970. Un demi siécle a passé depuis...

Etienne Dumont, “Livres. fabienne Radi rédige l'autobiographie de l'artiste contemporaine Nina Childress" in Bilan/CH, 26.10.2021
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reliés par une élastique verte. L'un, sérieux comme la mort, répertorie ses 1081 premiéres peintures exécutées depuis le début
des années 80, les plus vieilles s'étant souvent perdues depuis le jour ou elles ont été photographiées. L'autre, aussi léger que
I'air, forme une autobiographie. Mais attention! Ces mémoires sont écrits par Fabienne Radi, dont on connait 'lhumour au second
degré comme I'amour des titres et des listes. Autant dire qu'il s'agit d'un texte décalé, mais pertinent. Fabienne fait dire a Nina,
avec qui elle a eu des heures et des heures de conversation, ce qu'elle n'eut sans doute pas osé formuler seule. Femme sage,
mais ici aussi sage-femme, I'écrivaine romande (qui enseigne a la HEAD) lui a fait accoucher ses quatre vérités. Certaine se
révelent dérangeantes. Une artiste arrivée ne raconte normalement pas ses ratages, ses doutes et ses rapport tumultueux avec
le commerce. A moins de s'en faire une gloire, comme l'autobiographie de la trés narcissique Orlan, dont je vous ai récemment
parlé.

Le Vérificateur et I'Auteur

Nina parle donc. Il suffit de I'écouter. A l'instar de la presse anglo-saxonne, qui vit dans la terreur des avocats et des procés, il y a
aussi ici un Vérificateur. Il (ou elle puisqu'il s'agit aussi de Fabienne Radi) met les propos dans leur contexte. Il situe ceux-ci dans le
temps avec un sérieux imperturbable, alors que ses interventions tiennent parfois du truisme. Un Auteur (avec un grand «A»)
intervient aussi a la fin. L'exercice devient du coup de détriplement, puisque Fabienne tient en fait tous les roles. Plus la plume.
Elle est Nina mieux que Nina, puisqu'il lui a fallu trouver un style faussement parlé. Une forme qui la restitue sans la singer, ni la
trahir.

Sylvie, comme Vartan. L'un des immenses tableaux récemment acquis par le Musée d'art moderne de /a Ville de Paris. Photo Nina
Childress, Musée d'art moderne de la Ville de Paris.

Qu'est-ce que le lecteur apprend ainsi? Bien des choses. Nina (elle se prénomme en fait Christine, ce que le lecteur découvre a la
page 81) voit le jour aux Etats-Unis d’'un pere américain et d'une meére frangaise. Elle a le temps de faire le plein de souvenirs
d’enfance marquants avant I'explosion du couple. Rentrée et France, avec quelques allers-et-retours, elle se retrouve avec une
maman qui travaille et des idées d'adolescente peu sage. Il y a pour elle de longues années punk. Christine-Nina chante alors
dans un groupe qui se fera un (tout) petit nom. Puis c'est le passage a la peinture, a une époque ou celle-ci n'a pas bonne
réputation dans les écoles, ou I'on cogite alors énormément. Or Nina n'est ni une conceptuelle, ni méme une cérébrale. La
théorie I'ennuie. Il lui faut de la pratique. Enormément de pratique. Il y a chez elle une boulimie. Pensez, 1081 peintures dont
beaucoup se sont pas des mouchoirs de poche...

Revenez me voir dans dix ans


https://www.bilan.ch/

succes il est vrai, jusqu'a New York. Nina découvre ensuite Présence Panchounette, qui a laissé davantage de souvenirs. Son
iconologie populaire, allant jusqu'aux nains de jardin, la séduit. La débutante sent qu'elle va ainsi vers le juste. Elle est plus «low»
que «high», pour causer comme les Anglo-saxons. Mais comment parvenir au but sans support, alors que les marchands
n‘aiment pas (et on les comprend) prendre de risques? Une galeriste ne lui a-t-elle pas dit de revenir dans dix ans, ce que Nina a
pris sur le moment pour un rejet, alors qu'il s'agissait a la réflexion d'une difficile vérité?

i/

Fabienne Radi. Photo RTS.

Dans le chapitre intitulé «Galéres et galeries», Nina-Fabienne raconte tout cela. Sans fard. Sans (trop de) rancune. Cette période,
ou il ne fallait surtout pas craquer tout en faisant des petits boulots, voit alterner d'‘éphémeres succés et des échecs patents. Un
pas en avant. Le suivant en arriére. Avec I'impression de ne jamais y arriver, surtout chargée d'enfants. Heureusement qu'il y a
I'enseignement, avec elle maintenant dans le role de la maitresse. Nempéche que la quarantaine se profile, et avec elle la peur
de ne plus étre une «jeune artiste». Il faudrait un coup d'éclat. Vite. Il arrivera avec le Mamco, ou Nina joue de l'image kitsch de
Sissi, d'Hedy Lamarr et de tableaux accrochés sur des murs peints de maniére un peu foutraque. La bonne formule, mais
comment le savoir a 'avance? Dans sa carriére jusque la chaotique, il existe donc aujourd’hui un avant et un aprés Mamco. Avec
la Légion d’'Honneur pour terminer. Mais ceci est une autre histoire...

Un ovni

Autant le dire tout de suite. «Une autobiographie de Nina Childress» par Fabienne Radi constitue une réussite. Un peu insolente.
Un brin moqueuse. Et sérieuse pourtant. Comme quoi il ne faut pas obligatoirement embéter le monde pour assurer son crédit

intellectuel et public. L'envie de lire «Artpress» n'est pas universelle. Le livre forme forme par conséquent une sorte d'ovni dans

la biographie. Autant dire qu'il plane assez haut. Et qu'il ne manque pas d'air. Essayez donc de |'attraper au vol!

Pratique

«Nina Childress 1081 peintures» et «Autobiographie de Nina Childress» par Fabienne Radi, coédité par I'Ecole nationale
supérieure des beaux-arts de Paris (ou Nina enseigne), le FRAC Nouvelle-Aquitaine MECA et la Galerie Bernard Jordan, 752 pages
et 248 pages.
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Vu pour vous

De 130 €...

Nina Childress Britt Bikini

2020, drap de bain 100 % coton, 180 x 90 cm.

Edition We Do Not Work Alone x revue Profance
x Galerie Bernard Jordan, P

Pour frimer sur la plage, 1a plus pop des serviettes,
affublée d’une pin-up seventies: Britt Ekland,
James Bond girl dans ['Homme au pistolet d'or.

A 10 M€

Yves Klein
Untitled Anthropometry (Ant132)
1960, pigment et résine sur papier posé sur toile, 150 x 96 cm.

Nahmad Contemporary, New York.
Un chef-d’ceuvre du plus ésotérique
des Nouveaux Réalistes.

Parce que le désir n'attend pas, Beaux Arts 3 g
les ceuvres les plus magneétiques de la Fiac, De
rock'n'roll Nina Childress au cosmique Yves Kjain s .
sélection idéale pour plonger dans le grand bajn -
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Par Emmanuelle Lequeux
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1_NinaChildress,
{Rocket Man), 2020,
huile et acrylique
phosphorescente
surtoile, 140x
190cm, collection
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Loeil MAGAZINE
PEINTURE

PEINDRE, ENCORE
ET TOUJOURS! LE RETOUR
EN GRACE DES AINES

Le regaind’interét
pour la peinture,
quiaccompagne

les nouvelles
générations, profite
aussiauxaines
dont lceuvreasuse
réinventer avec le
temps. Une

[re)découverte qui

(re)met en lumiere la
grande vitalite de la
peinture

francaise.

est un fait, "actualité
temoigne d'une visibilité
accrue de la peinture sur le
devant de la scene institu-
tionnelle frangaise. Gale-

ries, musées, Fracetcentres
d’art, la liste est longue des
lieux qui font la part belle a la peinture
actuelle Pepitedansleflot de cette riche
actualité: septembre 2022, Garouste
recevra les honneurs de l'institution
nationale Voilaquiétaitattendu! Cette
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=
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rétrospective aura licu a Beaubourg, ou

A

le peintre avait déja été consacré ily a
maintenantplusde . trenteans! C'était
les annces 1980, A cette epoque, une
génération de peintresdont on connait
bien les noms aujourd’hui arrive sur
le devant de 1a scene : Robert Combas,
Jean-Charles Blais, Herve Di Rosa, Denis
Laget, parmi d'autres. On parle alors de

38

L@ll tad / ‘

<retour a la iguration», Autour d'eux,
C'est l'effervescence: soutien des cri-
tiques, des collectionneurs et de I'Frar:
grande visibilit¢ en France et 4 'étran.
ger... LLapres ? La peinture continue,
evidemment, dans le secret de l'atelier,
mais l'excitation, en dehors, est un peu
retombee

JET'AIMEMOINONPLUS
En fait, la peinture n'a jamais dis-
paru, comme le remarque la galeriste

Loeil FEVRIER 2021

Nathalie Obadia. Elle a été occultée du
champ d’action des diffuseurs institu
tionnels de I'art, plus particuli¢rement
en France. » Pour certains peintres,
la reconnaissance institutionnelle, a
I'échelle nationale, ne sera plus si évi-
dente. Combas dit avoir souffert d’'une
réelle « mise auban « : « Dans lesannées
1990, s'est créé un réseau fait de galeries
de centres dart, de foires d'art, de puis-
sants collectionneurs privés - et, plus
grave, les musées ont suivi-quiavoulu

EN COUVERTURE

imposer une vision unique de l'art dit
contemporain. Installations, photos
vidéos €taient les formes nouvelles
nouvelles normes; et nous, les peintres
devenions des ringards a degager de ce
petit milieu d’€lite. Des critiques, des
grands marchands, des directeurs de
musée, qui m‘avalent porté aux nues se
sontdétounésde mol. J'etais represente
parde grandes galeries, elles m'ont laissé
tomber. J'étais tres sollicité par Jes ins-
titutions, les medias, )'étais présent w

2_NinaChildress
Giletbleu, 2019

huile surtoile 24x
Hem N Chitdress
Galerse Dernard Jorde

39
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Guitemie Maldonado, "Nina Childress, Bad portrait" in The Art Newspaper, n°16, 16.02.2020

NINA CHILDRESS, BAD PORTRAIT

La Fondation d’'entreprise Ricard, a Paris, accueille une exposition
de Nina Childress qu’Eric Troncy, son commissaire, a choisi d’orienter
vers le portrait et le versant bad de sa peinture.

PARIS. L'année 2019 aura été riche
en occasions de voir, ici ou 1a, les
ceuvres de la peintre franco-améri-
caine Nina Childress, qui travaille
aux Lilas et enseigne aux Beaux-
Arts de Paris. De Nantes (a I'Open
School Galerie avec Guillaume
Pinard) a Paris (dans 'exposition
« Futur, ancien, fugitif» au Palais
de Tokyo) en passant par Toulouse
(au Printemps de septembre),
Noisy-le-Sec et différentes galeries,
ainsi se dessine sa présence sur la
scene artistique, a la fois établie et
relativement discrete ; tandis que
son ceuvre, importante en nombre
autant qu'en enjeux plastiques, se
construit avec constance depuis sa
premiére exposition personnelle &
la galerie Hélium, a Paris, en 1984.

DELAMUSIQUE ALA PEINTURE
A qui cherche un portrait de 'ar-
tiste, son site offre une heureuse
surprise : un ensemble de photo-
graphies y sont archivées, qui la
montrent en différentes circons-
tances depuis 1967, soit l'année
suivant son arrivée en France. Et
T'on s'aper¢oit qu'elle figure souvent
aussi dans ses peintures. On suit, en
images, sa traversée du mouvement
punk avec le groupe Lucrate Milk
dont elle fut la chanteuse entre 1979
et 1983. Un cliché pris en 1984 par
Masto Lowcost, le saxophoniste
du groupe et futur Bérurier Noir,
ressemble a une déclaration d'in-
tention : au premier plan, cadrée
serré, Nina Childress campe devant
I'Arc de triomphe, une palette de
couleurs et des pinceaux a la main,
le sweat-shirt maculé de peinture.
Les cheveux longs et en bataille,
elle arbore un air ingénu et grave a
la fois. Quelle quen soit la part de
provocation & I'égard des conven-
tions, le choix ici revendiqué n'est
nullement le fruit du hasard. Force
est de constater que la peinture est
présente, de longue date, dans I'en-
tourage de la jeune femme.

Sa grand-mére paternelle, Doris
Childress, que l'on voit, en 1968,
poser avec son pére, son frére et
Alain Jacquet dans le bois de Saint-
Cucufa a Rueil-Malmaison, était
également peintre. D'ailleurs, les
Lucrate Milk se sont d’abord mani-
festés dans la rue par des graffiti au
pochoir. Et c'est au sein d'un groupe
de peintres, les Fréres Ripoulin
(dont faisaient partie Claude Closky
et Pierre Huyghe, formés comme
elle aux Arts décoratifs de Paris), que
l'artiste a ensuite poursuivi sa route.
Parmi les plus anciennes photogra-
phies auxquelles elle donne acces
se trouve celle d'une séance de pose
pour sa grand-mére, en 1973 : elle
est assise en tenue d'équitation dans
un patio, derriére son portrait pro-

bablement achevé, réaliste et précis,
convenu aussi. Elle en garde encore
la posture, suscitant dans la photo-
graphie un étrange redoublement.

Deux questions n‘ont
cessé de traverser

sa pratique de peintre:

le réalisme et l'usage

de la photographie ainsi
que le rapport au modele,
avec tout ce qu'il véhicule
d'interrogations

sur le genre.

LES TABLEAUX FLUO

Ainsi sont soulevées, par la bande,
deux questions qui n'ont cessé de
traverser sa pratique de peintre : le
réalisme et I'usage de la photogra-
phie ainsi que le rapport au modéle,
avec tout ce qu'il véhicule d’interro-
gations sur le genre. En écho a cela,
on relévera une coincidence géogra-
phique et chronologique amusante :
Nina Childress est née en 1961 a
Pasadena (Californie, Etats-Unis), 1a
ol, deux ans plus tard, fut organisée
la premiére rétrospective de Marcel
Duchamp.

A cette occasion, le photographe
Julian Wasser immortalisa ce der-
nier jouant aux échecs avec une
jeune femme nue (Eve Babitz)
devant le Grand Verre. Si cette
célébre photographie vient a l'es-
prit, c'est par sa proximité avec les
Tableauz fluo, qui comptent parmi
les ceuvres les plus récentes de
Childress. Elle les a réalisés a par-
tir d'un fonds de films tournés au

Nina Childress, Rideau bleu,
2017, huile sur toile.
Courtesy galerie Bernard Jordan

début des années 1960 aux Etats-
Unis, dans des camps de vacances
nudistes. Des groupes d'individus
dévétus s'y livrent a toutes sortes
d’activités, des plus quotidiennes aux
plus incongrues. Cest toute la ques-
tion de la nudité, du voyeurisme, de
T'autorité du regard qui se trouve ici
posée, joyeusement exhibée méme
par l'excés de lumiére qui baigne
les peintures, comme une pellicule
surexposée. Trois d’entre elles ont
pour cadre des ateliers d'artistes et
rejouent, pour aujourd'hui, le genre
institué du « peintre et son modéle ».
Elles le rejouent d’autant plus

Nina Childress, Cher, pont, 2019, huile

sur toile, Courtesy galerie Bernard Jordan

qu'elles existent en deux versions,
Pose et Bad Pose (2016), Greenwich
et Diagonale Greenwich (2015),
Peintre et sculpteur et Bad Model
(2015). Bien sur, le modéle est une
femme, et l'artiste un homme, qu'il
sagisse de techniques relativement
classiques ou d'une variation sur les
pinceaux vivants imaginés par Yves
Klein pour ses Anthropométries.
Voila comment la peinture se trouve
mise face a ses propres clichés. Avec
ceux-ci, Nina Childress n'a cessé de

dialoguer, qu'ils concernent les indi-
vidus, le monde en général ou celui
del'art en particulier. Elle a choisi ce
médium pour mieux en interroger
les présupposés.

«CULTIVER LES PONCIFS»
«Si jaime et utilise la peinture,
déclare-t-elle a Gwilherm Perthuis
en 2012, c'est pour son pouvoir
d'impact immédiat, qui peut se pro-
longer dans la contemplation. C'est
en hommage a cette “magie de la
peinture” que jai fait des Tableaux
de tableaux gui parlent aussi des cli-
chés autour du médium peinture.»
Dans la méme logique, elle fait le
plus souvent le détour par l'image,
qu'elle soit photographique ou sim-
plement vue, afin de se « fabrique[r]
des visions avec les documents qui
[1]'inspirent ». Etsi elle a eu recours
al'épiscope, c'était pour « flirter avec
le réalisme » et « cultiver les poncifs »
(entretien avec Carole Boulbés,
2007).
«Sijaime etutilise

|a peinture, c'est pour

son pouvoir d'impact

immédiat, qui peut

se prolonger

dans la contemplation.»

Ce jeu de représentations enchés-
sées se donne a voir dans différents
choix que l'artiste a pu opérer. Elle
travaille ainsi a partir de portraits
de célébrités (Simone de Beauvoir,
Romy Schneider, Hedy Lamarr,
Sylvie Vartan), dont elle peut isoler
uniquement la coiffure ou endosser
elle-méme l'attitude, dans des sortes
d’autoportraits d'emprunt. Les sta-
tues, trés souvent figurées, l'inté-
ressent autant pour la représen-
tation légérement stylisée qu'elles
produisent. Il en va de méme pour
toutes les poses, les rdles, les scénes,
les genres et les récits convenus
qu'elle ne cesse de revisiter, toujours
avec humour. Avec aussi le plaisir
évident de manipuler la peinture,
de s'amuser avec elle tant par l'exu-
bérance de ses couleurs que par la
crudité, la vulgarité ou la bétise par-
fois de ses sujets. De la sorte, Nina
Childress invente une position bien
particuliére, entre distance critique
etaffection sincére. Elle propose une
expérience qui, tout en jouant sur le
second degré, n'en est pas moins
immédiate, & I'instar de l'opéra dont
elle est une grande amatrice.
GUITEMIE MALDONADO

«Nina Childress »,

18 février-28 mars 2020,

Fondation d’entreprise Ricard,

12, rue Boissy d'Anglas, 75008 Paris,
fondation-entreprise-ricard.com
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Nina Childress

par Vanessa Morisset

0,0

A

Il y a quelques semaines nous nous étions rencontrées dans I’exposition Lobody
Noves Me ala Fondation d’entreprise Ricard. En nous promenant dans les
salles, nous avions discuté librement de 'organisation générale de I’exposition,
du fait que de nombreuses toiles se dédoublent (réalisées successivement dans
une version good'et bad), aussi bien que de certains détails en particulier qui
composent parfois comme des tableaux dans le tableau. Et puis voila,
I’exposition a fermé et il nous faut poursuivre a distance, revisiter les tableaux
de mémoire, y revenir de loin en loin, pour parler de peinture et d’autres sujets.

Vanessa Morisset, "Nina Childress" in Zero deux, 10.04.2021



Pour commencer cette conversation, je te propose que nous nous fixions
comme protocole d’éviter I’emploi de certains mots qu’on entend mille fois
par jour en ce moment — je sais qu’ils t’énervent — au profit d’une notion
qui renvoie a la fois a cet agacement et a ton travail, la notion de cliché. 11
me semble en effet qu’il y a dans le cliché, dans les lieux communs, quelque
chose que tu refuses et, en méme temps, quelque chose qui t’'intéresse et
dont tu as envie de t’emparer par la peinture. Est-ce que je me trompe ?

Les clichés qui m’intéressent sont avant tout ceux qui concernent la peinture
elle-méme et ce qui I’entoure, les cimaises, les empatements, les touches, les
couleurs... mais aussi les nus, les portraits. Ce sont des clichés qui viennent de
I’histoire de la peinture. Je pars de la. Les clichés de la culture populaire
viennent ensuite et répondent a la question de ce qu’on s’autorise a peindre. Il
faut oser peindre n’importe quoi. J’ai grandi dans une famille ou on tournait
tout en dérision, I'ironie pour moi est naturelle. L’art bienveillant, qui releve
d’un trop bon esprit et obéit a ce que tout le monde veut, ne m’intéresse pas du
tout. L’art doit étre méchant.



Nina Childress, Autoportrait au slip 7,2012. Huile sur toile, 61 x 46 cm. Courtesy de I’artiste et
Galerie Bernard Jordan (Paris / Zurich) Photo : Philippe Chancel / ©ADAGP, Paris, 2020

Cette idée nous ramene au fait que tu peins souvent tes toiles dans deux
versions, tu en réalises une premiere, sage, fideéle a son modéele, que tu
transformes ensuite en son double méchant. La peinture Dr Jekyll devient
Mr Hyde. Est-ce une maniére de retourner ces bons sentiments de maniére




ironique ?

1y a quelque chose d’idiot avec lequel je joue en utilisant des catégories si
simples que I’alternative du bien et du mal. Cette opposition binaire est
tellement simple qu’elle ne veut rien dire, elle est aussi un cliché. En ce moment
je prépare un catalogue raisonné de mon travail et je me suis rendue compte
que cela fait tres longtemps que j’utilise ces catégories. J’ai retrouvé des
tableaux que j’avais oubliés qui s’appelaient déja « good machin »et « bad
machin » dans les années 1980. Par exemple, vers 1989, j’avais réalisé un
polyptique qui s’intitulait Le Bien et le Mal. 11 y avait quatre petits tableaux

« bien » avec, dessous, les équivalents « mal », et parmi eux un joli bouquet de
fleurs qui devenait un bouquet de fleurs fanées. Eh bien, le bouquet fané est
mieux peint et beaucoup plus intéressant que I’autre qui n’est pas terrible ! Le
«bad » est le meilleur que le « good », comme bien souvent. D’ailleurs, pour
Iexposition Lobody Noves Me, Eric Troncy a choisi les « bad » plutét que les
«good ». Il faut dire que les « bad » sont peints apres, je peins les « good »
avant car, pour arriver a la méchanceté, il faut passer par une analyse. Le bien et
le mal n’ont rien a voir avec le sujet. La preuve, en ce moment je suis en train de
peindre des « good »... on verra par la suite si elles deviennent des « bad ».



Nina Childress, Sex 77/t Schwar 7, 2009. Huile sur toile, 49,5 x 60, 5 cm. Collection Martine de la
Codre (Lisbonne) Photo : Philippe Chancel / ©ADAGP, Paris, 2020

Lorsque nous étions dans ton exposition, nous nous sommes attardées sur
des détails et sur le bonheur que tu avais de peindre certains morceaux, tel
que le bouton du chemisier dans le grand portrait de France Gall. Ces
détails ne seraient-il pas au fond des raisons suffisantes pour commencer
un tableau ?

Ce ne sont pas les détails que je vais considérer au départ quand je me mets a
peindre. Le bouton de France Gall, je ne I’avais pas vu tout de suite car il y avait
énormément a faire, toutes les fleurs du tissu de sa chemise, le fond, les
cheveux, la bouche. Mais quand je I’ai vu, oui, je I’ai trouvé magnifique et
important : il est petit, se confond avec la chemise mais il explique le tableau.
Sinon, je peux m’intéresser a un motif en particulier pour une raison technique
précise. Par exemple, pour travailler avec de la peinture phosphorescente
rouge. J’ai beaucoup peint avec du vert phosphorescent mais je voudrais
essayer aussi le rouge. Et il se trouve que j’ai une photo ou I’on voit de tres



jeunes filles avec des joues d’un rouge tres vif parce qu’elles sont émues, elles
assistent a un concert d’Elton John, dans les années 1970, ce sont des fans. Elles
sont toutes de trois-quarts profil regardant dans le méme sens, I'image est tres
belle. Je voudrais arriver a peindre le rouge de leurs joues en feu dans une sorte
de défi, il faudrait que je teste des peintures, de nouveaux solvants, je ne sais

pas encore comment je vais faire. Mais dans ce cas, les joues rouges ne sont pas
un détail, c’est le sujet.



Nina Childress, Z£(07) (fourrure), 2016. Huile sur toile, 100 x 81 cm. Courtesy de I’artiste et Galerie
Bernard Jordan (Paris / Zurich) Photo : Aurélien Mole /| ©ADAGP, Paris, 2020



Pour moi, la question importante, c’est plus directement : que peindre ? On peut
se lancer intuitivement dans un sujet qui nous porte et on le peint en allant
jusqu’au bout, mais apres, une fois qu’on I’a épuisé, on en revient forcément a la
question : que peindre ?

Ala fin des années 1980, j’étais tombée sur un livre de Bernard Rancillac dont
I’un des chapitres s’intitulait justement « que peindre ? ». A ’époque, cela me
faisait un peu rigoler, parce que la réponse de Rancillac dans ce livre était une
série de peintures sur le jazz. Que peindre ? Des jazzmen ! Cela paraissait
tellement sérieux et vieillot ! La question du « que peindre », il faut plutot la
prendre avec humour. C’est la question la plus importante mais, en méme
temps, il faut lui tordre le cou.

Nina Childress, Ez‘udeSy/w’e, tapisserie, 2020. Huile sur papier, 150 x 200 cm. Courtesy de I’artiste
et Galerie Bernard Jordan (Paris / Zurich) Photo : Aurélien Mole / ©ADAGP, Paris, 2020

A ton avis, cette question appelle forcément une réponse figurative, ou
cela concerne aussi de la peinture abstraite ? Pas forcément, les peintres
abstraits s’interrogent aussi sur «que peindre ?»: une rayure, un aplat de
couleur ? Moi-méme j’ai peint quelques tableaux abstraits, surtout a mes



débuts. Je les redécouvre en constatant qu’ils étaient finalement assez réussis,
plus que les figuratifs a '’époque ! Le rapport abstraction-figuration
m’intéresse, I’art abstrait m’intéresse et il y a des ceuvres abstraites que
j’admire beaucoup. Cela va des constructions minimales ou des ceuvres qui
travaillent la matiere jusqu’a I’Op art. Dans les années 1980, j’ai beaucoup singé
I’Op art, il y a eu toute une période ou je peignais des Vasarely «vite faits». Plus
tard, j’ai peint aussi un monochrome jaune fluo sur un chassis triangulaire qu’on
m’avait donné. J’aimerais bien pratiquer plus souvent I’abstraction mais je crois
qu’il faut encore plus d’idées pour cela que pour la figuration. En tout cas, il faut
aborder la peinture figurative comme si c’était de la peinture abstraite, pour
moi il n’y a pas de frontiere. La différence est qu’avec I’abstraction il y a moins
de soutien car il n’y a plus celui de 'image, on est en roue libre. Il est vrai que cela
peut conduire parfois a des ceuvres un peu molles et ennuyeuses. Mais la
figuration peut au contraire étre trop bavarde.

Nina Childress, Zad Lesson,2015. Huile sur toile, 130 x 162 cm. Courtesy de I’artiste et Galerie
Bernard Jordan (Paris / Zurich) ©ADAGP, Paris, 2020



En ce moment, peins-tu des tableaux différents, y a-t-il des images qui

t’inspirent plus particulierement ?

C’est frappant de voir tous ces gens masqués dans la rue, cela rappelle d’autres
situations, les nigabs notamment. Mes étudiants, qui sont tres rapides a réagir
a l’actualité, m’envoient des photos de dessins, de peinture qui s’en inspirent.
Mais moi, je n’en ai pas envie, je révasse autour ces apparitions qui me
rappellent des visages avec seulement des yeux, comme j’en ai déja peint
auparavant.

Alors, je continue ce que j’étais en train de faire. En travaillant au catalogue
raisonné dont je t’ai parlé, je redécouvre plutéot des tableaux anciens que j’avais
oubliés et, pour I'instant, je ne commence rien de nouveau. Je termine une série
de tableaux phosphorescents pour une exposition ce qui, techniquement,
m’oblige a travailler a partir de photos en noir et blanc. J’en ai repris une que
javais déja utilisée pour un livre de coloriagel, une photo de Sylvie Vartan dans
une émission de Jacques Chancel. Elle est debout, de dos, devant une tapisserie
en macrame tres sculpturale, épaisse, avec des bosses, d’un style tres années
1970, elle porte une robe a fleurs mais, surtout, ce qui m’intéresse ce sont ses
cheveux. Dans le tableau, ils vont étre tres lumineux. Je pense I'appeler Sy/vie
Zapisserie. Mais voila, c’est une photo que j’avais déja dans mon stock et que j’ai
ressortie pour la retravailler un peu différemment. Je continue donc d’aller a
’atelier, comme avant. En réalité, dans cette période, nous, les artistes, si nous
pouvons peindre, nous ne souffrons pas tellement du fait d’étre enfermés. Ces
conditions sont assez proches de celles de notre quotidien, en tout cas de celui
des peintres. Cela révele combien notre pratique est solitaire. Et méme si les
tableaux ne sont que des objets, rien de tres important en somme, ce qui se
passe en ce moment dans le monde est tellement complexe, difficile a
comprendre, qu’ils continuent d’étre de bons compagnons.



Nina Childress, Fake Bacon and twins, 2017. Huile sur toile, 130 x 97 cm. Courtesy de I’artiste et
Galerie Bernard Jordan (Paris / Zurich) Photo : Aurélien Mole / ©ADAGP, Paris, 2020

1 Collection de livres d’artistes color me publiée par la galerie Sémiose.

Image en une : Vue de ’exposition Nina Childress, Lobody Noves Me, Fondation
d’entreprise Ricard, Paris. Photo : Aurélien Mole.
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QU’EST-CE QU’ON VOIT?

Les artistes dont il est question dans ces chroniques
ont des pratiques singulieres, qui n'ont pas de creuset
commun. Pourtant, les notions qu’ils soulevent sont
tres proches: 'exposition pensée comme une émul-
sion ou une connexion de relations; l'art envisagé
comme un partiel mystere, qui aurait la faculté de
suggérer un au-dela du visible; enfin, le réle de l'ar-
tiste, critique de I'ordre établi, inventeur de pouvoirs
de subversion, résistant.

MESSE GRISE

Le divorce de I'art et du religieux s'est en grande partie
consommeé a la fin du xixe siecle. Pourtant, et loin s’en
faut, il n’a jamais signifié I'arrét des questionnements
métaphysiques, des réflexions sur le sens de la vie et
des élaborations d’univers que I'on pourrait situer au-
dela de la sphére matérielle. Ces recherches, souvent
menées au xxe siecle par des artistes ouvertement
laiques, se sont parfois concrétisées au sein méme
de 'Eglise dans des architectures religieuses, comme
en témoignent les réalisations d’Alberola a Nevers ou
de Soulages a Conques, ou encore le projet de Renzo
Piano a Ronchamp.

Dans la chapelle du Genéteil, a Chateau-Gontier
(Mayenne), lartiste Dominique Blais revitalise cette
histoire d’'un art qui ne se détourne pas du sacré, mais
au contraire le considere objectivement, en mettant
a plat ses composantes religieuses et en offrant au
public une installation immersive magistrale, une
expérience suspendue entre I'incertitude et la grace,
l'alerte et I'’émerveillement. Dans cet espace ancien-
nement liturgique, I'artiste fait chanceler les sons et
déréalise les formes, pour mieux éprouver ou faire
éprouver I'extréme fragilité de ’homme, confronté
aux mystéres de sa propre existence.

Le public est invité a déambuler autour de sculptures
voilées, réunies autour d’une allée centrale: composés
en apparence de tissu blanc, ces volumes évoquent
le mobilier — assises, autel ou orgue — inhérent aux
chapelles et autres édifices religieux. Toutes ces élé-
vations existent par le drapé blanc qui les couvre, pour
constituer une étrange assemblée de fantémes. La
chapelle se métamorphose en maison abandonnée
ou chateau endormi, dans I'attente d’un scénario que
le public viendra peut-é&tre nourrir. Face a la beauté
spectrale de cette abondance de plis, C’est aussi toute
I'histoire de I'art qui se mobilise: « Le monde ne cesse
de faire des plis. Des plissements géologiques aux plis
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sur 'eau, des rides du corps aux drapés du vétement,
le pli est le mouvement méme de la vie et il en est
la trace [...]. Voila pourquoi plis et drapés hantent
depuis toujours I'histoire de l'art: de la technique du
“pli mouillé” dans la statuaire grecque aux traités
du pli de la Renaissance, du “maftre de la draperie”,
Nicolas Poussin, au “pliage comme méthode” de
Simon Hantai'. »

En contrepoint de cette partition blanche, centrale,
les allées latérales accueillent plusieurs peintures
monumentales, suite d’'une série débutée en 2018 et
intitulée « La Dynamique des fluides >, pour dire ce
mouvement qui induit une propagation non contrdlée,
ou les fluides opérent partiellement selon leur propre
logique. Dominique Blais aborde le champ pictural
avec une idée similaire, celle que la peinture se ferait
par elle-méme, qu’une partie de sa fabrication serait
déléguée a la matiére en soi. Sur des panneaux de
peuplier, il procéde par recouvrement, en aplats, de
bitume de Judée qui a la particularité de produire un
noir profond, qu’affectionnaient Géricault, Delacroix
ou Courbet pour sa dimension torturée et ténébreuse.
Fabriqué a base de pétrole, le bitume de Judée a des
propriétés instables, qui altérent les autres pigments
et évoluent de fagon imprévisible. Sur cette surface
mouvante, l'artiste vient répandre des pigments dorés,
pour une peinture de contrastes, alternativement
mate et brillante, qui réfléchit la lumiere et 'ab-
sorbe, une peinture a la fois prosaique et alchimique
qui ouvre dans la chapelle un hors-champ céleste,
déployé a une échelle monumentale.

Enfin, Dominique Blais nappe son exposition d'une
création sonore diffuse, qui semble sourdre de I'archi-
tecture elle-méme: elle est composée a partir de deux
sonates d’Alexandre Scriabine, musicien mystique qui
a laissé de nombreuses compositions originales ou
vient s’épanouir la dissonance, a la frontiere entre
classique et contemporain. Surnommeées <« Messe
blanche » et « Messe noire », ces deux sonates
générent une « Messe grise > qui donne son nom
a ensemble de I'exposition. Etirées et jouées a
envers, les messes de Scriabine basculent dans une
texture plus onirique, qui se charge d’échos inversés
et échappe au principe de réalité. Cette dimension
sonore parachéve une expérience troublante, proche
du mirage synesthésique: a la lisiere du visible,
Dominique Blais suggere un au-dela puissant, qu’il
se garde bien d’élucider. L’exposition, ceuvre d’art
totale, demeure drapée dans ce mystere.

Eva Prouteau, "Qu'est ce qu'on voit?" in Chronique / Art contemporain, 2021

Messe grise, Dominique Blais, Le Carré, Scéne nationale - Centre d’art contemporain d’intérét national / Chateau-Gontier, 2019.
© Photo Marc Domage.

Crine souple, téte entiére, Nina Childress et Guillaume Pinard, galerie de I'école des beaux-arts Nantes - Saint-Nazaire. © Photo Guillaume Pinard.
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Frappez-plein Piggy Bank, vues de 'exposition a la Gaterie, La Roche-sur-Yon, espace de création contemporaine, 2019. © Photo Jean-Pierre Meyrat.
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CRANES SOUPLES, TETES ENTIERES
Pensée en rebonds, 'exposition de Guillaume Pinard
et Nina Childress a la galerie de I'école des beaux-arts
Nantes - Saint-Nazaire frappe en premier lieu par
son parti pris d’accrochage: les peintures réunies pour
I’'occasion sont justifiées sur une ligne de flottaison
trés basse, placant le visiteur dans un petit bassin
ou il aurait pied partout, et des ceuvres a hauteur du
ventre, notre deuxiéme cerveau. Entre les tableaux, les
relations se nouent plutdt dans les angles, de mur a
mur, dans les jeux de profondeur et de regard oblique:
dynamique du glissement, donc, que rappellent deux
petites peintures représentant des patineurs artis-
tiques, corps typographiques accrochés tout prés du
bord, qui nous indiquent la maniere dont on doit
naviguer dans I'espace.

Dans cette proposition, I'iconographie générale reléve
du portrait: autoportrait de Nina Childress en nageuse,
échevelée ou équipée d’un bonnet de bain blanc,
autoportrait de Guillaume Pinard en bikini rouge ou
devant une apparition de Jean-Pierre Marielle, ou
dévisageant frontalement le visiteur, dans la nudité
de son crane rasé. Tout un bestiaire est aussi réuni sur
ces murs: cochon gras, rouge-gorge et petits chiens
aux yeux mouillés c6toient quelques créatures plus
étranges, au regard habité. Et puis une star, Britt
Ekland, dont le visage poupin et les boucles blondes
sont déclinés par Nina Childress avec quelques ajouts
de peinture fluo.

Car chez ces deux artistes, le désir d’exacerber la
couleur et la matérialité des surfaces pour accentuer
Pétrangeté de leurs représentations est une constante.
Réminiscence péplum en Technicolor, nez a la Picasso
et autres déformations monstrueuses, simplifica-
tions graphiques, scarifications, coulures ou cro(iteux
empatements: Nina Childress s’autorise tout, sans
jamais étre prisonniere d’un style. Quant a Guillaume
Pinard, entre pastel et acrylique il jouit de la liberté
plastique de son médium tout en traquant le trans-
gressif, incongru, le cru. L'exposition est traversée
par les désirs troubles que donnent en spectacle ces
peintures excessives souvent, extraverties parfois, tou-
jours sexualisées. Augmentées encore par le dialogue
fécond qui les anime ici, elles écrivent en creux une
déclaration d’'amour tendre et cruelle a la peinture, a
son autonomie et a sa force animiste.

FRAPPEZ-PLEIN, PIGGY BANK

Battre monnaie, frapper médaille! Le titre de 'expo-
sition d’Alexandre Meyrat-Le Coz a la Gaterie, espace
de création contemporaine de La Roche-sur-Yon, nous
plonge dans I'agressivité du vocabulaire de l'argent,
entre le frappez-plein (traduction littérale de tirelire-
cochon, en chinois), et le piggy bank américain, connoté
par des fantasmes de braquage et de banditisme.

303 / Chroniques / Art contemporain / Eva Prouteau

Invité dans le cadre d’un partenariat entre la direction
Culture et Initiatives de l'université de Nantes et le
Frac des Pays de la Loire, lartiste a bénéficié d’une
résidence au département de Génie biologique de
'IUT de La Roche-sur-Yon. L3, il a décidé de mettre
en culture des billets de banque: présentés dans des
boites de Petri en verre emplies de gélose?, ces billets
nous montrent ce qu’ils véhiculent, bien au-dela de
’économie et du marché de I'art, a savoir un micro-
cosme de bactéries spécifique a chacun. Dans ce bain
révélateur, les pigments migrent, les visages et les
architectures représentés a la surface des billets ou en
filigrane se fragilisent et tendent a la ruine. L’ceuvre,
toujours vivante, continue d’évoluer dans I'exposition,
série de paysages qui glissent lentement vers |'abs-
traction. Elle se décline sous forme vidéographique,
une Promenade architecturale filmée avec une loupe
binoculaire équipée d’un systéeme de captation vidéo:
le grossissement est tel que le référent devient com-
plétement abstrait, et I'ceil dérive désormais dans
une matiere organique séduisante, un milieu aqueux
ouvertement pictural, plein de couleurs et de textures
douces, passant par des zones de flou puis d’extréme
netteté, orchestrant une passionnante histoire de
I'ceil et du regard.

Dans une réflexion similaire, Alexandre Meyrat-Le Coz
propose au sol une vaste installation composée de tro-
phées sportifs couverts de bryophytes, ces mousses
qui peuvent survivre déshydratées pendant plusieurs
mois puis revenir a la vie, en quelques minutes, avec
la pluie. L'exposition est ainsi parcourue de circulations
organiques, ol le cochon est un symbole de prospérité
et de capitalisation qui revient comme un leitmotiv.

Avec ce qu'il appelle ses petites résistances, I'artiste des-
sine les contours d’une société ou les liens a argent et
au classement méritocratique des étres vivants seraient
définitivement rompus, ou ré-envisagés: une subver-
sion artistique qui passe aussi bien par la science et la
politique que par la fiction, avec beaucoup d’'acuité.

1. Extrait de Nadine Vasseur, Les Plis, Paris, Editions du Seuil,
2002.

2. La gélose est une substance nutritive favorisant ou inhibant
(selon sa composition) la prolifération et le développement des
bactéries.
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Alberto Ricci. Collection FRAC Nouvelle-Aquitaine Méca/photo J.-C. Garcia. Collection FRAC Artothéque

Nouvelle-Aquitaine/Adagp, Paris 2020/Photo Frédérique Avril. Courtesy Galerie Les Filles du Calvaire

LE GOUT

La PEINTURE
ne fait plus tache.

MAL AIMEE DEPUIS LES ANNEES 1970,

LA PEINTURE ETAIT CONSIDEREE ENCORE
RECEMMENT COMME UN ART MANQUANT DE
MODERNITE. MAIS UNE NOUVELLE GENERATION
D’ARTISTES ET DE CONSERVATEURS

LUl REDONNE DU TRANCHANT ET DE LA
PERTINENCE. DEUX EXPOSITIONS FONT
DECOUVRIR CES (EUVRES CONTEMPORAINES.

Texte Roxana AZIMI

LONGTEMPS, LA PEINTURE A FIGURE AU BANC DES ACCUSES,
en France du moins. Trop rétinienne, trop patriarcale, pire, com-
merciale. Tout juste bonne pour décorer les appartements bour-
geois et les salles d’attente des professions libérales. Pourtant, ce
médium périodiquement enterré revient en force cet automne, plus
vivant que jamais. Au FRAC Nouvelle-Aquitaine MECA, a Bordeaux,
se tient a partir du 25 septembre I'exposition collective « Milléniales »,
panorama pictural de ces vingt derniéres années a travers une cin-
quantaine d’artistes majoritairement abstraits. Une diversité dont
rend compte aussi, a une échelle plus modeste, la Maison des arts
de Malakoff, qui organise a partir du 26 septembre I’exposition
«Picturalité(s) ». A cela s’ajoute la longue liste des solo shows dans
les galeries parisiennes : Thomas Lévy-Lasne chez Les Filles du
Calvaire, Farah Atassi chez Almine Rech, Daniel Schlier chez Bernard
Jordan, Alin Bozbiciu chez Suzanne Tarasiéve, Benoit Maire chez
Nathalie Obadia, Mathieu Cherkit chez Jean Brolly...

De l’eau a coulé sous les ponts depuis les années 1970, ou critiques
et conservateurs multipliaient les oukases contre un support cou-
pable de tous les maux, en premier lieu de manquer de modernité.
Les soixante-huitards défendent alors I’art conceptuel, délesté de
toute matérialité. Pavant-garde ne jure que par Marcel Duchamp.
«Les gens ont retenu son anathéme, le fameux “béte comme peintre’,
qui est une provocation, une posture de brillant dandy, dont on
connait lambiguité, car la peinture a toujours été importante pour
lui», rappelle I'artiste Agnes Thurnauer, qui expose en octobre a
la galerie Michel Rein.

Dans les écoles d’art, on ne tolére aucune entorse au credo. A
peine inscrit, en 1996, aux Beaux-Arts de Bordeaux, Olivier
Masmonteil s’entend dire que la peinture est morte. « Une
douche froide », se souvient le peintre, qui a exposé en mai a la
galerie Thomas Bernard, a Paris. Formé au méme moment aux
Beaux-Arts de Saint-Etienne, Damien Deroubaix fulmine encore
contre « ces professeurs semblables aux commissaires politiques
sous Mao Zedong, ringards, incultes, frustrés, artistes ratés...» Une
décennie plus tard, leur cadette Giulia Andreani, qui expose
jusqu’au 31 octobre a la galerie Max Hetzler a Londres, entend
les mémes antiennes a son arrivée a Paris, en 2008. « Il fallait

Roxana Azimi, "La peinture ne fait plus tache." in Le Magazine du Monde, 09.2020

dire tout bas qu’on était peintre, surtout figuratif », rappelle la
jeune femme aujourd’hui représentée par la galerie Max Hetzler.
Et de résumer Daffaire : « 4 cette époque, en France, il y avait les
peintres d’un c6té, les artistes de Uautre. » Pourtant, au méme
moment, de nouvelles vagues de peintres émergeaient en
Allemagne et aux Etats-Unis...

1l aura fallu attendre ces dix derniéres années et I'arrivée d’une
nouvelle génération de conservateurs et de critiques moins dogma-
tiques — comme Claire Jacquet, aux commandes du FRAC Nouvelle-
Aquitaine MECA - pour que les malentendus se dissipent. Au
méme moment, de jeunes peintres font leur entrée sur scéne,
notamment dans I'exposition itinérante « La belle peinture est der-
riere nous », montée en 2010 par la galeriste Eva Hober. Ces jeunes
artistes décomplexés s’appellent Thomas Lévy-Lasne, Marléne
Mocquet, Claire Tabouret, Mireille Blanc ou Guillaume Bresson. On
leur a seriné que la photographie a tué la peinture, a rendu caduque
le figuratif ? lls s’y sont lancés a corps perdu, refusant de laisser a
d’autres médiums le pouvoir des images. « La peinture est une image
patiente, plus dense, avec une durée de vie plus interminable qu’un
flux de photo », avance Thomas Lévy-Lasne. Le médium se nourrit
aussi du retour en grace du geste, du gott renouvelé de la matiere.
«La peinture est devenue le fétiche d’une époque virtuelle qui a cruel-
lement besoin de chair », abonde Olivier Masmonteil. « La force de
la peinture, c’est d’étre increvable, ajoute Vincent Pécoil, commis-
saire de I'exposition « Milléniales ». Elle se positionne par rapport a
un monde qui fait de lobsolescence programmée sa raison d’étre. »
Depuis peu aussi, la peinture figurative s’est muée en arme poli-
tique. « La peinture figurative a ce rapport ancestral et inmédiat
entre le regardeur et Uobjet regardé, qui la rend accessible a un large
public, observe Giulia Andreani. Cest trés important a notre époque,
ol lart est devenu un éniéme rempart des élites. » Les artistes afro-
américains ou d’ascendance africaine, tels que Kerry James
Marshall, Kehinde Wiley ou Lynette Yiadom-Boakye, I'ont bien
compris, en représentant des corps noirs pour figurer les «invi-
sibles» sur les cimaises des musées.

Un dernier facteur, enfin, explique ce regain d’intérét, la crise.
Quand rien ne va plus, ce médium pluriséculaire rassure les col-
lectionneurs. « Les galeries qui autrefois ricanaient ont intégré un
peintre de service dans leur liste d’artistes », pointe avec ironie Eva
Hober. Car la peinture, méme dans un marché de I’art chamboulé
par le Covid-19, reste plus facile a vendre. « On revient a la peinture
comme on revient a Uor », soupire Agnes Thurnauer. Pourtant,
ajoute-t-elle, « étre peintre, ce n’est pas faire de belles images effi-
caces, des ceuvres qui en jettent plein la vue, mais aller bien au-dela
de la surface des choses». 4D

“MILLENIALES - PEINTURES 2000-2020", DU 25 SEPTEMBRE AU 3 JANVIER, FRAC
NOUVELLE-AQUITAINE MECA, FRACNOUVELLEAQUITAINE-MECA.FR

“PICTURALITE(S)", DU 26 SEPTEMBRE AU 13 DECEMBRE, MAISON DES ARTS DE
MALAKOFF, MAISONDESARTS.MALAKOFF.FR
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De gauche a
droite et de haut
en bas, Picabia
sans aura, de
Nicolas H. Muller,
2016. Big Big et
Big Bang (When),
d'Agnés
Thurnauer, 2014.
La Haine de la
peinture, de Nina
Childress, 2009.
Devant I'arbre,

de Thomas Lévy-
Lasne, 2020.
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La derniére salle de
I'exposition de Nina Childress
propose une enfilade de
portraits de femmes, anciennes
gloires, demi-vedettes ou
autoportraits de l'artiste.
PHOTOS AURELIEN MOLE

Nina Childress, miroirs a deux farces

La premiére grande rétrospective a Paris de
'artiste peintre alterne portraits hyperréalistes
et prudes d’icones féminines et leurs versions
nettement plus insolentes et délurées.

filles, il y a la bonne et la mau-

vaise peinture. Ou, comme le dit
Nina Childress dans le fascicule qui
accompagne son épatante expo ala
Fondation Ricard (Paris VIIIe), au
sujet de la toile Fake Bacon and
Twins (2017), «la plus gentille et la
plus méchante, la plus cochonne et
la plus prude». La gentille peinture
est comme la gentille fille, prude:
elle tend de toutes ses forces vers le
cliché (littéralement : décalque de
laphoto), elle est celle qu'on ne sera
jamais, genoux serrés et barrette
dans les cheveux, visage parfait et
inexpressif, évoquant un peu I'ima-
gerie Martine.
Catherine Deneuve et Francoise
Dorléac, proprettes dans un cadre
balnéaire enchanteur (Genoux ser-
rés, 2020), France Gall en gros plan,
col fermé sur fond jaune moutarde,
labouche légerement entrouverte
- France (grosse téte), 2019, toutes
hyper réelles et totalement inattei-
gnables —«aspirationnelles», di-
rait-on aujourd’hui. Une vague nos-
talgie de ce qui est perdu & jamais se
méle & une douleur sans doute plus
enfouie, qui dit que la partie était

I lyalesbonnes et les mauvaises

pipée des le début, que cette perfec-
tion-la était hors d’atteinte (mais
France vendait quand méme des
barrettes & son nom, pour peu qu'on
ait eu envie d’une petite part de
réve).

Débords. Et la peinture co-
chonne? Il faut prendre le terme
sans arriere-pensée érotique, elle
est celle qui ose tout saloper, a
coups de patés de matiére et de
poils incrustés, splotchs, dégueulis
et débords. La peinture qui ne cher-
che pas a séduire avec une surface
d’eau calme et dont pourtant, sous
I'insolence et la rébellion magné-
tique, chaque centimeétre carré fait
preuve d’une maitrise encore plus
louable que l'autre. Voir les géniales
Bad Lesson (2015), Bad Pose (2016)
ou Bad Cher, pont (2019) dont on ne
sait trop si l'adjectif du titre renvoie
alatoile méme, a ses grands aplats
de couleur, ses vagues décalques et
ses ombres fluo, qui font semblant
d’étre posés a la va-comme-je-te-
pousse, ou aux personnages quis’y
agitent, cette Cher esseulée avan-
cant les bras au-dessus de la téte
comme en pénitence, ce duo de

filles avec des tétes surdimension-
nées et aux yeux gribouillés comme
par un enfant, qui préferent dé-
conner plutoét quapprendre une
danse des sept voiles —de fait, elles
ont l'air de beaucoup plus samuser
que celle du tableau miroir, la Lecon
(2015).

Car beaucoup de choses fonction-
nent par deux dans l’exposition
«Lobody Noves Me», premiere ré-
trospective parisienne d’envergure
de la peintre née aux Etats-Unis
en 1961 et arrivée en France al'age
de 5 ans, ou elle sera égérie du
groupe punk Lucrate Milk avant
d’intégrer le collectif des Fréres Ri-
poulin. Doubles des toiles bad et
destoiles good, des jumelles Mary
et Madeleine Collinson, des origi-
naux absents (Un enterrement a Or-
nans de Gustave Courbet) et de leur
réinterprétation (I’halluciné I’En-
terrement, 2011, ou les hommes en
chapeau noir ont été remplacés par
des amazones dénudées en plein
jeu sexuel avec des cygnes, et les
femmes a coiffes blanches par d’au-
tres femmes a la téte recouverte de
sac plastique).

C’est bien siir l'aller-retour entre
ces peintures (et ces filles) qui rend
I’expo géniale, la belle toile bien
propre et sa réponse comme aussi-
tot roulée en boule rageusement. De
méme que, dans la troisieme et der-
niere salle, la longue enfilade de

portraits de femmes, anciennes
gloires, demi-vedettes ou autopor-
traits de l'artiste, est d’autant plus
jouissive qu'on passe de I'une a
l'autre comme du coq al’ane —l'ar-
tiste en nageuse, bonnet et masque
Speedo sur le visage, a coté de
I’éthérée ex-James Bond Girl Britt
Ekland; la méme Britt sous le re-
gard légerement courroucé de I'ar-
tiste en Simone de Beauvoir; et puis
encore une Britt mais cette foisala
bouche excessivement large, avec
boucles d’oreilles et pull en mohair,
sur fond de feu de cheminée (tout
cela connote oisiveté, argent) a coté
de l'artiste, une culotte sur la téte
(car apres tout pourquoi pas), qui
semble tirer la tronche mais en qui
'on se reconnait volontiers.

Sensualité. Chacune est un exer-
cice de peinture légerement diffé-
rent (on trouve aussi dans I'enfilade
une toile a la maniére de Bernard
Buffet, une autre qui louche vers
Gerhard Richter) I'ensemble ne ra-
menant finalement qu’a ¢a, au mé-
dium, sous le patronage d’un gros
ringard a béret et noeud pap (le seul
homme de I'expo?) dont la blouse
de peintre et le sourcil en accent
circonflexe montrent qu'a rebours
de Nina C., et des femmes qu’elle
met en sceéne, il n’a absolument au-
cun recul sur le cliché. Ce qui diffé-
rencie les visages de stars ou d’in-

connues qui défilent latéralement
sur ce mur de ceux qui défileraient,
par exemple, verticalement sur un
fil Instagram, en plus de la sensua-
lité et la présence de la matiére, c’est
que les uns sont mortellement
ennuyeux, et que ceux de Childress
sont excitants, hilarants, flippants.
Amen a la culotte sur la téte, aux
lunettes de piscine, au rose a lévres
qui dégueule un peu, amen aux
tranches de bacon qui ornent le
portrait F et son nez en patate —et
peut-étre faudrait-il écrire une
étude du nez chez Childress, qu’il
soit parfait, en trompette, chirur-
gisé, malmené par l'accessoire
de piscine, ou limite cubiste dans
BE (06) (culotte), poupée morte-vi-
vante alors qu’au loin mouille un
yacht, comme si tous les enjeux de
la féminité se logeaient 13, dans le
nez. N'est peut-étre pas cochonne
finalement la peinture qu'on croit.
Car cette peinture-la, la mauvaise,
ne vend rien, ni mode de vie, ni
corps féminins, ni nez parfait a
commander chez son chirurgien.
Elle se contente d’étre dans la pure
jouissance de son art, et c’est déja
pas mal.

ELISABETH FRANCK-DUMAS

NINA CHILDRESS

LOBODY NOVES ME
Fondation d’entreprise Ricard,
75008. Jusqu'au 28 mars.

Elisabeth Franck-Dumas, "Nina Childress, miroirs a deux farces" in Libération, 03.03.2020
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Anne-Cécile Sanchez, "Nina Childress, artiste peintre" Le Journal des Arts, 03.2020

NINA CHILDRESS, ARTISTE PEINTRE

La Fondation d'entreprise Ricard présente la premieére grande exposition

personnelle de celle qui pratique lironie comme un art

Nina Childress,
LEnterrement, 2011, B
300x600cm §
(triptyque),

huile et peinture
aérosol sur toile,
collection privée.

© Photo Phitippe Chancel.

ART CONTEMPORAIN

ParisN éeen 1961 a Pasadena
(Californie).N ina Childress a
déja — sa légende. Egérie d'un
greupede punk alternatif al'age de
20) ans, elle a fait partie du collectif
les Fréres Ripoulin dans les années
1980, aux cdtés de Pierre Huyghe
et de Claude Closky. Puis c’est une
traversée du désert, avant une
recennaissanceinstitutionnelle tar-
dive qui lui vaut d’enseigner depuis

larentrée derniére aux Beaux-Arts
de Paris. EricTroncy, codirecteur du
Consortium Museum (Dijon), est le

“eommissairede cette exposition ala

Fondation d'entreprise Ricard : il
souligne la constance de I'artiste
pendant ces longues décennies.
« Sur son site Internet, reléve-t-il, on
peut lire ;: “Nina Childress — artiste
peintre” ». Raison sociale qui oscille
entre le second degré gringant et la
facture artisanale, soit un assez bon
résumeé de son ceuvre.
Bien que sa maniére de peindre

soit versatile, ses tableaux serecon-
naissent a quelques caractéris-
tiques : les références a la culture
populaire (ony croise des actriceset

vedettes coutumiéres des plateaux
télévisés dans les années 1980) ; le
jeu consistant a faire deux versions
d'un méme sujet, une « good » et une
« bad» ; larécurrence des portraits,
et des autoportraits déclinés avec
un penchant pour la dérision (Auto-

“portrait au slip, 2020).

Maistout cela, lesujet au second
plan, le gotit pour la caricature, est

semble-t-il anecdotique aux yeux
de I'artiste elle-méme. De quoi
parle-t-onalors? De peinture. selon
Eric Troncy. qui « encourage une lec-
ture classique » de celle de Childress.
Et évoque des « stratégies picturales
empruntées a Bernard Buffet », dont
il fut lui-méme |'un des ardents
défenseurs posthumesN ina Chil-
dress cite quant a elle Francis Pica-
bia parmi ses références.

Placé au centre de I'exposition, le
triptyque L'Enterrement (201 1. [voir
ill.]) se présente comme une réinter-

Le Journal des Arts

prétation de L'Enterrement a Ornans
de Courbet. A la place des hauts-de-
forme et des coiffes blanches. des
sacs de plastique encapuchonnent
plusieurs personnages (allusion au
suicide de Buffet) et des cygnes y
apparaissent en motifs intrusifs, clai-
rement détournés de leur contexte
d'origine (des photographies du lac
de Geneve). Cette treés grande toile
saturée de lumiére verte, Childress
I’a congue comme une provocation
pour son premier solo a la Galerie
Bernard Jordan. Mais il y a aussi la
un exercice d'admiration pour une
peinture réaliste dont le charme ori-
ginal réside autant dans sa maitrise
que dans ses écarts.

Cette toile a attendu pres de dix
ansavant d'intégrer unegrande col-
lection privée, confirmant que I'ar-
tiste a le vent en poupe. Bernard
Jordan, son galeriste, quiprépare une
exposition monographique pour
I'automne prochain. pendantlaFiac,
confirme ce regaind'intérét. Onavu
cet hiver le travail d&N ina Childress
figurer dans I'exposition consacrée
ala scene francaise («Futur, ancien,
fugitif») au Palais de Tokyo, a Paris :
en avril, il fera partie de la sélection
du fondsdedotation Emerige orches-
trée par Jérome Sans et intitulée « A
World of Absolute Relativity »N ina
Childress, quant a elle, peint quoti-
diennement et, ces temps-ci, al'aide
de peinture phosphorescente
—comme dans Genoux serrés, 2020.
Appliquée a rendre « I'idée de la pro-
Jondeur-et de la lumiere ».

@ ANNE-CECILE SANCHEZ

NINA CHILDRESS, LOBODY NOVES ME,
jusquau 28 mars, Fondation d'entreprise
Ricard, 12, rue Boissy-d‘Anglas,

75008 Paris.
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Nina
Childress,

LE nterrement,
2011

Le regard punk

Personnage et icone de la scéne francaise depuis les années 1980,
NINA CHILDRESS fédeére par son énergie, son aura
et ses hits de peinture. Cette présence prolixe et généreuse,
on la découvre & la Fondation Ricard.

NINA CHILDRESS SAIT PEINDRE
FLOU, ABSTRAIT, HYPERREALISTE,

ET DE CETTE VERSATILITE ELLE

NE SE PRIVE PAS. A la Fondaton Ricard,
une ligne de portraits accrochés en frise,

a hauteur d’yeux, en donne la mesure.
“¥ai voulu montrer qu’elle n’avait pas

de style de référence, explique Eric Troncy,
commissaire de I’exposition. Et pourtant,
on reconnait tout de suite un tableau de Nina
Childress, de la méme fagon gue ’on identifie
un épisode de la série Black Mirror,

quand bten méme les personnages et les
époques ne sont jamais les mémes.”’

C’est que, chez elle, la question du style
passe par autre chose, cette autre chose
que tentera alors de déployer le reste de la
proposition. Lobody Noves Me, son titre,
pose les jalons fondamentaux pour saisir
la maniére de procéder de I’artste. On y
retrouve, discrétement, I’alternance entre
“pood” et “bad”qu’elle cultive en réalisant
souvent une “bonne” et une “mauvaise”
version de la méme toile, tout autant que
'usage de la peinture phosphorescente,
peut-étre ’'un des aspects les plus aimés
de son travail visible dés I’entrée.

Neée a Pasadena aux Etats-Unis
en 1961, elle fait partie de la scéne

Les Inrockuptibles 4032020

francaise depuis le début des années 1980.
Avant la peinture, ce fut le punk.
Nina Childress n’est pas encore Nina
Childress, mais Nina Kuss, égérie
du groupe Lucrate Milk. A sa dissolution
en 1984, elle s’engage dans une autre
aventure collective aux cOtés des Fréres
Ripoulin, groupe d’artistes ou gravitérent
notamment Pierre Huyghe et Claude
Closky. Sa peinture, nécessairement, on la
recoit entretissée de cette histoire, et aura.
Personnage, voire icine, elle
expose comme elle produit, c’est-a-
dire avec profusion et générosité.
D’ou cette exposition, la premiére
personnelle en institution a Paris, aprés
la récente présentation d’un ensemble
de toiles au sein de Futur, ancien, fugitif
au Palais de Tokyo a I’automne 2019,
centrée autour d’un parti pris de peinture,
“sans trépied ni artifices”. Eric Troncy lui
propose d’encadrer certains tableaux,
ajoute des cartels “un peu gros” et,
au passage, quelques fausses références
de collections, et fait tout pour donner
I'impression d’une exposition de peinture
classique. Parmi les mille et quelques
tableaux de son corpus, il retient ceux qui
ont trait a la peinture, évitant de donner

80

Ingrid Luquet-Gad, "Le regard punk" in Les Inrockuptibles, 04.03.2020

op de place a la partie la plus connue
de son travail, les portraits de stars des
années 1960-70.

Ici, iy a certes France Gall,
Sylvie Vartan avec un bras cassé ou
Britt Ekland, mais aussi une version
monumentale d’Un enterrement @ Ornans
de Courbet (1849-1850) brossée
en dominantes vert fluo et jaune acide.
Les personnages y ont des sacs sur la téte,
référence au suicide du peinwe Bernard
Buffet, anecdote vite court-circuitée
parla reprise du méme modtf au sein
de YAutoportrait au skip sur la tére.
La question du style, on I’approche par
ce biais, au sens ou I’artiste ferait presque
figure de média a elle toute seule :
les images, indistinctement de I’art
etde la culture populaire, du passé et
du présent, elle les appelle et les
consomme, les soumet a sa conjugaison
subjective pour les remettre ensuite
en circulation, légérement altérées,
comme si on les percevait dés lors a
travers le filtre effet “Nina Childress”.
Ingrid Luquet-Gad

Lobody Noves Me jusqu‘au 28 mars,
Fondation Ricard, Paris
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EN BREF
Par Stéphanie Pioda

Autoportrait au slip 1,2012

PARIS - FONDATION RICARD

La fantaisie sans limite
de Nina Childress

Elle peint n'importe quoi, vraiment n'importe quoi, elle e revendique,

et c'est magnifique. «Je n'ai pas vocation a faire une peinture universelle,
sublime, essentielle, intelligente, donc il ne me reste que la liberté de faire
ce dont j'ai envie : cela veut dire parfois peindre n'importe quoi n'importe
commenty, clame Nina Childress. Des portraits pétulants de Sylvie Vartan,
Cher, Karen Cheryl, Kate Bush ou France Gall, des filles dénudées de
séries B des sixties, un Autoportrait au sfip [il. ci-dessus] ou un Requiem
dustring... Lapeinture aux accents fluo de cet enfant underground de
Magritte tendance vache et de Picabia version monstre n'a aucune limite.
Est-ce cet exces de liberté qui luia valu d'attendre presque soixante ans
avant d'avoir une vraie monographie & Paris ? Alors qu'elle vient d'intégrer
les Beaux-Arts de Paris comme professeure, la fondation Ricard répare
l'outrage, dans la foulée du bel accrochage de quelques-unes de ses toiles
au Palais de Tokyo, al'automne dernier. A 'heure ol une flopée de peintres
s'interrogent sur le devenir numérique de leur médium, Nina Childress fait
ceuvre résistante, semparant de tous les styles, ironisant avec fantaisie,

y compris sur elle-méme. Tiraillée entre un mauvais go0t revendiqué et une
grande complexité de facture, cette expasition, orchestrée par Eric Troncy.
promet de faire pop, shebam, wiiizzzz | E. L.

«Nina Childress - Lobody Noves Mey 12, rue Boissy d’Anglas « 75008
0153 30 88 00 « www.fondation-entreprise-ricard.com

116 ¢

Orléans / Musée des Beaux-Arts
Voila une histoire comme on les aime !

En 2017 le musée d'Orléans acquiert un
ensemble de 91 somptueux dessins découverts
par hasard sur le marché de I'art. Quatre
d'entre eux sont signés Laperche. Il s'avere
que cet artiste, aussi connu sous le nom

de Delaperche, est originaire d'Orléans.
L'exposition raconte son histoire incroyable
ainsi que celle de samere et de son frere,
Thérése et Constant, également peintres.

«Jean-Marie Delaperche (1771-1843)

Un artiste face aux tourments de I'histoire»
jusqu'au 14 juin « 1, rue Fernand Rabier » 45000
023879 2186 - www.orleans-metropole.fr

Jean-Marie Delaperche Hussard surgissant
lors d’uneveillée funébre, 1817-1818

Saint-Ouen-"’Auméne

Abbaye de Maubuisson

Parole est donnée aux femmes artistes,

qui analysent notre épogue sous le signe

des technologies, explorant les rapports
alamachine qui pourrait supplanter I'humain
(Laura Haie), traduisant avec poésie
I'immatériel de la lumiére (Cécile Babiole,
Marie-Julie Bourgeois), I'étirement du temps
(Félicie d'Estienne d'Orves), les inégalités
entre hommes et femmes (collectif lakeri).
ou questionnant I'écologie avec le voyage dans

le jardin préhistorique» de Cécile Beau.

«Pro liturgia - Ordinatrices

du temps présent» jusqu'au 29 mars

Avenue Richard de Tour » 95310 « 01 34 3385 00
www.valdoise.fr/abbaye-de-maubuisson

Sotteville-lés-Rouen /

Frac Normandie Rouen

Diogo Pimentdo repousse les limites et la
définition du dessin, qu'il pense en sculpteur
[lire p.99]. La surface plane de la feuille devient
volume et s'inscrit dans une installation.
L'acte méme de création est chorégraphié
enune performance ol gestes et sons sont
aussiimportants que I'ceuvre elle-méme.
«Diogo Piment&o - Dessiner a rehours»
jusqu'au 1*avril « 3, place des Martyrs

de la Résistance + 76300 « 02 35 72 27 51
www.fracnormandierouen. fr
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: 4 NinaChildress
. F . France (Grosse téte), 2019

Ex-fan des sixties... et plus encore

Nostalgiques de France Gall, foncez ala fondation Ricard !
Mais que ceux qui détestent les yéyés se rassurent, Nlna'
Childress est avant tout une grande aventuriére de la peinture.




LE POINT DE VUE DE
CATHERINE FRANCBLIN

NINA CHILDRESS. GALERIE DE PORTRAITS A L’ANCIENNE.
EXPOSITION LOBODY NOVES ME, FONDATION D’ENTREPRISE RICARD,
PARIS, DU 17 FEVRIER AU 28 MARS 2020.

L’exposition de Nina Childress a la fondation d’entreprise Ricard est une
surprise : son accrochage, sous le commissariat d’Eric Troncy, est digne d’un
musée.

Nina Childress aime beaucoup le mot « méchant ». Pourtant, dés le seuil de
I'exposition, elle offre aux visiteurs qui entrent un bouquet de fleurs. Celui-ci a
I'air d’avoir été peint par Bernard Buffet, qu’elle apprécie aussi. Est-ce parce
que sa peinture est « méchante », c’est-a-dire bad, very bad ? Sans doute. De
plus, Buffet est 'une des passions du commissaire de I'exposition, Eric Troncy.
Un bouquet, donc, en hommage a ce dernier quiI'a si bien comprise, elle qui a
longtemps cru que nobody ne 'aimait. Par ailleurs, quel peintre digne de ce
nom n’a pas, a un moment ou a un autre, représenté des fleurs ? Et Childress
est peintre — peintre-peintre serait-on tenté de dire. Une peintre affamée
d’images de toutes sortes, collectées autrefois dans les magazines,
aujourd’hui trouvées sur internet, qui mettent en scéne, la plupart du temps,
des corps de femmes, vedettes des médias ou anonymes. Sous ses doigts,
ses pinceaux, ses brosses, et sur ses toiles de dimensions parfois modestes,
ces figures se métamorphosent, deviennent tableaux, parfois bons, parfois
mauvais, souvent a la fois good and bad, puisqu’elle a coutume de réaliser
deux versions du méme sujet : une good, issue directement de la
photographie et traitée dans un style hyperréaliste, puis une bad, a partir de
sa propre transcription. Mais il lui arrive régulierement de peindre des
tableaux dont on ne sait pas a quelle catégorie ils appartiennent. Ce sont les
plus infrigants. Ses portraits, a différents ages, de I'actrice suédoise Britt

Catherine Francblin, "Nina Childress. Galerie de portraits a l'ancienne. Exposition LOBODY NOVES ME, FONDATION D'ENTREPRISE
RICARD, du 17 février au 28 mars 2020." in artpress, 02.03.2020



Ekland sont par exemple magnifiguement ambigus : ici, en bustier vert, mi-
vamp mi-petite fille hydrocéphale; 13, en col roulé rose et fourrure bleue,
devenue monstrueuse a force d’avoir livré son visage a la chirurgie
esthétique, et rendue émouvante par Childress —a moins que ce ne soit
linverse.

ACCROCHAGE DE MUSEE

Bien qu’elle assure ne pas se préoccuper de la question du sujet, 'artiste
manifeste un go(t certain pour les personnages illustres dont le réve de
grandeur parait s’étre brisé pour une raison obscure. C'est France Gall avec
son éternelle barrette de gamine, Sylvie Vartan avec un bras dans le platre, ou
encore Britt Ekland, tout sourire, bercant deux poupées auxquelles elle
pourrait bien, sur un coup de folie, donner le sein. Ces portraits étranges, a la
limite du malsain, sont rassemblés en ligne dans I'exposition, a la maniére des
accrochages de musée qui font voisiner les styles et les signatures. Parmi
eux, figurent d’ahurissants autoportraits de I'auteur, en

parficulier Autoportrait au slip (2012), a propos duquel il faut se souvenir que
Childress a travaillé a Libération comme caricaturiste, emploi nécessitant le
sens du ridicule et prédisposant a I'autodérision. Dans cette « galerie de
portraits » a 'ancienne, figurent aussi les tableaux de sceurs, souvent jumelles
et souvent nues, que l'artiste, attirée par le theme du double, de la copie, peint
depuis 2017, et ou fransparait I'influence de Francis Picabia, jusque dans
I'aspect vulgaire et provoquant des poses et des regards.

A l'instar du peintre des Femmes au bull-dog, qui conduisait a contresens du
cours de I'histoire de I'art, Childress peut donner 'impression de ne pas
avancer tout a fait avec son temps. S'il ne recourt a aucun des moyens
caractéristiques de I'art contemporain labellisé, et surtout pas aux écrans
LCD, son travail n’en pose pas moins une question actuelle des plus

sérieuses : quelle peinture pour notre époque ? Car toutf en refusant le
conformisme d’'innombrables propositions en quéte de nouveauté, elle ne fait
pas son lit dans le passé, au conftraire. Il suffit, pour s’en convaincre, d’évoquer
sa palette criarde, ses couleurs fluo, les corps verdatres de ses héroines, les
effets de bavure, les pans de toile délavés. Autrement dit, une reprise est
toujours une transformation. Emprunter n’est pas répéter. Entre les images
trouvées et les images exposées de la génération du pop art, il y avait un
geste, un déplacement, une remise en circulation. Entre les images choisies
par Childress et celles gu’elle produit, il y a 'agent transformateur, générateur
de nouveau, qu’est son écriture picturale ivre d'irrévérence et de liberté. Le
meilleur exemple fourni par 'exposition est son tableau Enterrement (2011),
réplique facon 21e siecle d’Un enterrement a Ornans (1849-50). Dans ce
tableau, de dimensions égales a celui de Gustave Courbet, elle propose une
interprétation a la fois fidele a I'original (notamment par la composition) et, en
méme temps, totalement déjantée. Un groupe de cygnes (surgis semble-t-il
de I'habit du curé) s’affairent a fourrer leur bec dans la chatte de quelques

« Léda » nues représentées au premier plan, un homme chaussé d’'une guétre
blanche se retrouve la jambe dans le platre, certains personnages sont coiffés



de cloches, d’autres de sacs plastiques, etc. Une version a ce point bouffonne
d’un événement que le peintre visionnaire, le bad boy d’Ornans, s’était déja
employé a désacraliser ne saurait vraiment surprendre de la part d’'une artiste
qui aime se monfrer méchante dans ses ceuvres. Le parcours concu par
Troncy met en évidence toute sa pertinence dans le contexte de I'art
d’aujourd’hui.

Catherine Franchlin

Art press
https://www .artpress.com/2020/02/29/le-point-de-vue-de-catherine-francblin/
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Entretien

Nina Childress : « Il faut que la
peinture soit plus intéressante
que la photo »

Par Rose Vidal

Née a Pasadena (Californie) au début des années 60,
arrivée en France a cinq ans, devenue chanteuse du
groupe punk parisien Lucrate Milk, puis du collectif
d’artistes Les Fréres Ripoulin, Nina Childress peint depuis
quarante ans. Pour la premiére fois, son ceuvre fait 'objet
d’une grande exposition monographique rétrospective.
Cest a la Fondation d’entreprise Ricard et sous le
commissariat d’Eric Troncy. Loccasion dun long
entretien.

Du 17 février au 28 mars 2020, le commissaire d’exposition
Eric Troncy expose les peintures de Nina Childress a la
Fondation d’Entreprise Ricard. L’artiste franco-américaine, qui
a participé a la scéne punk des années 80 avec le groupe
Lucrate Milk avant d’intégrer entre 1984 et 1988 le collectif
artistique des Freres Ripoulin, se présente aujourd’hui sous le
simple titre « d’artiste-peintre ». Cette simplicité, c’est celle de
Iévidence de la peinture a travers laquelle Nina Childress n’a
jamais cessé de pratiquer sa passion des images, des couleurs
et des décors quotidiens. Cest aussi la simplicité du geste
d’Eric Troncy qui choisit d’exposer ce travail de peinture tel
qu’il est, avec son obsession de la collection d’images, des
idoles féminines, du flashy et du fluo, ses effets de décalages
incessants et son humour. Au sein de l’art contemporain, la
seule peinture n’a pourtant plus la méme évidence, et
rarement une telle visibilité. Se dire « artiste-peintre »
aujourd’hui, avec ce que ce mot a de terriblement désuet,
s’apparente des lors a une réelle revendication que traduisent
les ceuvres sans compromis de Nina Childress, qui est
également depuis la rentrée professeure aux Beaux-Arts de
Paris. RV

Comment est née cette exposition ?

La Fondation d’Entreprise Ricard m’a proposé de faire une
exposition en m’expliquant que le principe est d’inviter un
commissaire que lartiste ne connait pas, pour une sorte
d’enrichissement mutuel. J’avais un peu peur, je n’ai pas
T'habitude de travailler avec des commissaires ! Colette
Barbier (directrice de la Fondation) a pensé a Eric Troncy, un
ami de longue date avec lequel elle avait déja travaillé. J’ai tout
de suite été enchantée par la proposition parce que c’est
quelqu’un qui m’a formée a travers ses écrits. J’ai toujours été
tres fan de son travail, de certaines expositions qu’il a faites,
comme a la triennale de la Force de I’Art ou il a montré des
ceuvres difficiles de Bernard Buffet (Superdéfense, 2006).

Rose Vidal, "Nina Childress : "Il faut que la peinture soit plus intéressante que la photo"" in AOC, 20.02.2020



Derniérement il a fait une expo qui m’a beaucoup intéressée, a
la galerie Almine Rech [The Shell (Landscapes, Portraits &
Shapes)], une ligne de peintures avec des artistes de toute
sorte ; je me suis vraiment sentie chez moi quand j’ai vu ¢a.
J'étais trés impatiente de commencer le travail. Je lui ai donné
une clef USB avec toute mon ceuvre du début a la fin, plus de
mille tableaux a regarder. Au bout d'un moment il m’a dit « je
pense qu’il faut étre simple, et j’ai envie de montrer que tu es
une grande peintre, c’est tout. » Evidemment ce n’est pas le
genre de postulat que je peux faire moi-méme lorsque je fais
une exposition. I a articulé l’exposition en trois parties.
D’abord le rapport a la peinture : le peintre et le modeéle, et le
rapport a lart avec Peggy Guggenheim, et ’Enterrement... Une
peinture plus trash, puis cette salle de portraits et doubles-
portraits qui constituait plus un objet artistique en soi. Je I'ai
laissé faire l'accrochage tout seul, je lui ai fait totalement
confiance, et je suis retournée le lendemain. J’étais soufflée,
c’était parfait, au centimetre pres, il n’y avait rien a redire.
J’espére un jour retravailler avec lui, c’est quelqu’un qui
connait la peinture, qui comprend complétement ce que je fais
; Cest assez rare pour moi de rencontrer quelqu’un comme ca,
et qui formule les choses de cette facon. Il a aussi ce golit pour
le mauvais gout, et on fonctionne bien ensemble. Pour moi,
c’est méme au-dela d’une simple exposition : ¢a m’a aussi
donné confiance. Je n’aurais pas osé faire un accrochage
comme ¢a, mettre des cadres par exemple, et ca a fonctionné.

Le fait de travailler d’apres photos et notamment d’images
iconiques semble éloigner votre peinture d’une possible
dimension narrative ; est-ce qu’au contraire I’espace et le
moment de ’exposition écrivent des histoires ?

C’est vrai, la narration ne m’intéresse pas et c’est dans mon
intention de plut6t travailler I'image. Dans I'exposition, la mise
en contexte et surtout les relations entre les tableaux font
queffectivement la narration peut arriver. Eric Troncy était
vraiment sur le méme registre que moi, on était d’accord sur
qu’on avait envie de raconter avec ces tableaux. Je pense que
c’est pour ¢a que l’exposition fonctionne bien : il y a vraiment
une corrélation entre la volonté que je mets dans mes
peintures, individuellement ou méme généralement, et la
narration qu’a créée le commissaire dans ’accrochage.

11 y a une écriture des regards qui se joue dans l’espace,
notamment cette galerie de portraits de femmes, déployée
sous le regard d’'un homme, le Peintre.

Cest plutét comme s’il regardait ce qu’il avait fait en ricanant,
c’est un clin d’ceil. Sachant que le portrait de ’homme est une
copie d'un tableau qui existe.

La question de la copie est particulierement frappante
dans cette salle : d’un c6té on voit une série de jumelles, de
doubles, des doubles quasiment maléfiques qui font
repenser aux versions good et bad des peintures que vous
faites a partir de photos. Est-ce que la peinture ceuvre pour
vous comme le double maléfique de la photographie ?

Cest vrai que souvent je fais une peinture good d’aprés une
photo, et une peinture bad d’apres la premiere peinture. Donc
c’est & chaque fois une forme de translation, mais je ne dirais
pas que cest « maléfique ». Ce rapport photo-peinture
m’intéresse beaucoup. Cest délicat parce quil faut que la



peinture soit plus intéressante que la photo : si on a une tres
bonne photo on n’aura pas forcément un trés bon tableau.
Quand je cherche des photos, jessaie de voir celles qui
pourraient potentiellement faire de bons tableaux. Et si le
maléfique arrive, il arrive en fait assez vite, avant méme que
je peigne, quand je fais des croquis des photos... Méme si les
good sont peints avec une objectivité trés grande, je passe
souvent par le croquis aussi, pour essayer de saisir les
éléments forts de 'image. Enfin, c’est peut-étre mon choix qui
est maléfique, dés le départ.

Comment faites-vous ces choix de photographies ?

Avant j’avais des collections de pages de magazines arrachées
et de choses comme ¢a, maintenant ce sont souvent des
captures d’écran. J'ai plein de dossiers : quand je veux
commencer un nouveau travail, je regarde ce que j’ai en stock.
Parfois je viens de faire une capture d’écran et je veux
absolument la peindre tout de suite. Derniérement j’ai
commandé un poster et j’ai eu la photo en bonne définition,
mais ce n’est pas évident d’avoir acces aux photos quon a
envie d’utiliser en bonne définition.

Est-ce la mauvaise qualité de définition ou de rendu des
couleurs qui permet de laisser le champ libre a la peinture
?

Puisque je ne suis pas une hyperréaliste pure et dure, autant
étre génée dans son travail pour y amener quelque chose.
Mais curieusement il faut qu’il y ait quelque chose de parfait
dans la photo, parce qu’il y a des choses qu’on ne peut pas
corriger. On se dit qu’on va redresser un peu ceci ou cela, mais
non. Et ce n’est pas forcément une question de définition... Par
exemple une photographie avec une déformation type grand
angle ne rendra rien en peinture.

En dessin et en peinture, on entend souvent dire qu’il ne
faut pas travailler d’apres photo. Qu’est-ce que la photo
peut apporter d’autre a la peinture ?

Oui on dit ¢a ! Mais elle apporte un modéle, tout de suite,
surtout si on veut faire poser quelquun. Je ne pourrais pas
faire poser Britt Ekland quatorze fois, a différents ages de sa
vie. Elle apporte des modeéles, des images. J’ai vraiment
toujours été une passionnée d’images, des pochettes de
disques, des vignettes, des images de n’importe quoi. Je devrais
peut-étre 'appliquer a moi-méme, ce conseil de ne pas peindre
d’apreés photo, mais j’ai réussi a le contourner, et j’ai toujours
aimé ca. Je pense que ce que les professeurs veulent dire par la
c’est qu’effectivement on est beaucoup plus influencé en
partant d'une photo plutét que de son dessin, de son
imagination, qui donneraient un résultat plus « personnel ».
Cest un peu une vieille recette pour arriver a un style. Mais
quelqu’un comme Richter, par exemple, a vraiment épuisé
cette question de la peinture d’aprés photo. Ca m’a aidée a me
détacher un peu de ce complexe du travail d’aprés photo,
parce qu’il en faisait des choses intéressantes, en utilisant les
armes de la photo. J’adore aussi les hyperréalistes, comme
Franz Gertsch, ils font des choses incroyables. Moi je n’ai
simplement pas la patience !

Est-ce qu’il y a quelque chose de nostalgique dans les choix
de photos, de modéles et de figures que vous faites ?
Ca aussi C’est une issue, comme on dit ! C’est un probléeme pour



moi, un aspect dont j’ai un peu du mal a me passer dans mon
travail. Je crois que le moteur de mon travail, le moteur
intime, personnel, psychologique, est de 'ordre de la nostalgie.
11 remonte sans doute & quelque chose comme la recherche
des Etats-Unis des années 60, perdues parce que jai été
expatriée en France a ’dge de cing ans. Je pense qu’au fond
tout tourne autour de ¢a, et comme il faut un moteur treés
puissant pour avoir le courage d’aller peindre, je pense que
chez moi c’est un moteur de nostalgie. Alors effectivement, on
le voit dans mon travail, mais ¢ca ne me dérange pas, parce que
pour moi c’est pour ca que je peins.

Et quelle place est laissée a la nostalgie dans lart
aujourd’hui ? N’y a-t-il pas toute une partie de l'art
contemporain qui rejette justement ce ton-la ?

Oui, bien shr, beaucoup de gens considérent que lart
contemporain doit refléter I'art de son temps, c’est un
probléme. Et c’est aussi par souci d’étre du bon art
contemporain, c’est-a-dire efficace. J’ai vu, dans une exposition
chez Zwirner [Jordan Wolfson : Artists Friends Racists], des
sortes d’hologrammes qui tournent ; c’est un peu comme étre
au salon des nouvelles technologies pour moi. On est soufflé
par la technologie, mais finalement les images sur ces
hologrammes, ce sont des portraits de l'artiste, de ses choses.
Lartiste parle quand méme de lui-méme. La peinture, elle, est
un véhicule nostalgique, pas du tout un simple medium. Elle
est pleine de clichés, et pleine d’Histoire.

A cet égard, est-ce que la peinture a un statut particulier
dans I’art contemporain ?

Je ne sais pas, je ne suis pas trés bien placée pour en parler,
parce que je suis justement dans la peinture. Cest d’ailleurs
mon probléme : aller visiter des biennales ¢a m’ennuie un
petit peu parce que ce qui m’intéresse c’est de regarder de la
peinture. 11 y en a, mais pas beaucoup. Je crois que
maintenant, depuis quelque temps, la peinture se trouve bien
a la place qui lui reste. Elle n’est pas mal pour vendre, pour
accrocher chez soi, des choses comme ¢a.

Elle est reléguée dans le décor ?

Oui, mais plus autant qu’avant. En fait je pense que le design
et la déco ont maintenant pris la revanche sur ces pulsions-la :
les gens qui ont envie de se faire un bel intérieur vont plutot
s’acheter un objet de design qu’un tableau. Et au contraire
dans le public mainstream, on trouve des faux tableaux, des
scans d’Audrey Hepburn ou des photos de galets ou de chats
dans les hoétels, au-dessus du lit. C’est ce que jappelle la
« fonction tableau » : il faut un tableau, on met quelque chose
qui finalement est une photo, c’est complétement absurde. Le
décor ne fait plus tellement appel a la peinture. Du c6té du
marché, de ’économie de la peinture, il y a plusieurs niveaux ;
a celui des grandes foires et des grands collectionneurs, les
peintures atterrissent souvent dans des réserves, ou alors ce
sont de trés grands tableaux spectaculaires parce qu’il faut
étre spectaculaire. Le format domestique, lui, échoue chez les
collectionneurs qui ont vraiment envie d’avoir quelque chose
chez eux. Voila : il y a plein de possibilités, et plus de regles.

Vous peignez beaucoup de portraits de femmes et d’icones
féminines. Dans l'histoire de la peinture, la femme est
particuliéerement un modele ; est-ce difficile d’étre une



femme peintre aujourd’hui ?

Effectivement, je peins des femmes, mais je pense que ce n’est
pas un regard comme celui du peintre sur le modele classique.
Ce sont plus des surfaces de projection, des avatars, méme
quand elles ne me ressemblent pas. Quand elles ne me
ressemblent pas c’est que je parle plus largement de la
condition féminine. Est-ce que ¢a a été dur d’étre une peintre
femme ? Je ne me posais pas tellement la question. Ce qui a été
compliqué dans les années 80, début 90, c’était d’étre plus
regardée pour mon physique que mon travail, et puisque je
n’avais aucun discours critique personne ne me prenait au
sérieux. Pour moi il y avait cette complication : je voulais
qu’on prenne au sérieux ma peinture pas sérieuse. Ca aussi été
difficile parce que je pense que je suis allée vers des modéles
qui n’étaient peut-étre pas les bons. Car le passé est le passé,
les peintres femmes ont été moins achetées, moins
collectionnées : ce passé est derriere nous, mais ce qui est
encore difficile au présent c’est quon n’a pas de modele, de
grand modéle auquel se référer. On peut avoir de grands
modeles féminins en chorégraphie, pas en peinture. Et moi
j’étais peut-étre prise a mon propre piege, de ne pas avoir de
modele. Peut-étre que si javais eu une femme professeure
pour me coacher, ¢a aurait pu m’aider, mais la j’étais en
freestyle. Enfin ce ne sont pas seulement des questions d’art,
mais d’éducation, et de schémas culturels. C’est aussi contre ce
genre de schémas que jai eu une volonté trés forte pour
accomplir des choses. Souvent les femmes se trouvent dans
des situations qui font qu’elles travaillent dur, qu’elles
travaillent mieux pour s’en sortir, et ¢ca donne des résultats. Ce
que je constate, cC’est qu’il y a en ce moment beaucoup de
femmes qui font de l'art et de la peinture, et qu’elles se
débrouillent trés bien. Notre civilisation est vraiment en train
de changer.

A propos de votre expérience sur la scéne punk, est-ce que
Nina Kuss a apporté quelque chose a Nina Childress ?
Quelles ont été vos pratiques artistiques a ce moment-la, et
comment s’articulaient-elles avec la peinture ?

Tout s’est passé dans la plus grande inconscience possible !
Aujourd’hui cette histoire me revient un peu comme un
boomerang. Parce que de toute ma construction de peintre qui
a duré une trentaine d’année, ca n’était que le début. A ce
moment, il était pour moi évident que ce qui m’importait
c’était la peinture. Méme si mes peintures de I’époque sont
débutantes : je n’ai pas eu de professeur mais une formation
lente et sur le tard, compliquée par toute la période de la
difficulté de peindre.

D’ou venait cette difficulté de peindre, et qu’en est-il
aujourd’hui ?

Dans les années 90, la peinture n’était vraiment pas du tout a
la mode. Et quand on en faisait, c’était tres mal vu. Cétait
vraiment le début de ’esthétique relationnelle, on était a la fin
de lart conceptuel. A I'époque, le plus mainstream c’était la
vidéo : c’était ce qu’il fallait faire. Ce n’était pas du tout comme
aujourd’hui, o du moment que ¢a se vend tout va bien !

Une exposition comme Lobody Noves me n’aurait pas été
possible a ce moment-la ?
Je ne pense pas, sauf pour Martin Kippenberger, qui faisait ce



qu’il voulait. Peut-étre en Allemagne aussi, mais a Paris, en
France, impossible !

C’est pour cela que vous n’étes pas restée en école d’art ?

Je suis entrée en école d’art, mais j’ai abandonné. Jai
rencontré les gens de Lucrate Milk en passant le concours des
Arts Décoratifs. C’était le jour du concours, ils le passaient
aussi et c’est comme ¢a qu’on s’est rencontrés. Je suis entrée a
T’Ecole avec le bassiste, mais au bout de quelques semaines on
n’allait plus en cours. On faisait les fous la nuit, et puis surtout
les enseignements étaient trop dans l’esprit post-soixante-huit
pour moi. Ce n’était pas du tout ce que je cherchais : j’avais
envie d’étre cravachée, de peindre toute la journée. La
c’étaient des réunions ou on discutait autour des tables. Je ne
voyais pas l'intérét de passer mon aprés-midi a discuter avec
des gens barbus aux looks qui ne me plaisaient pas ! J’allais
aux cours de perspective, a tous les cours de technique et de
dessin. J’ai continué a les suivre pendant un certain moment et
quand je n’avais plus de crédits (validation universitaire) j’ai
été virée. Apres, je me suis inscrite aux Beaux-Arts de Paris.
C’était encore plus libre, et j’y suis restée cinq ans sans jamais
y aller.

Et vous auriez aimé avoir un enseignement de la peinture ?
Je ne sais pas si jaurais été capable d’en recevoir. J'y pense
souvent, maintenant que je suis enseignante. Je me demande :
« est-ce que toi, tu serais 1a, a la place de tes étudiants, est-ce
que tu pourrais ? », mais je ne sais pas, je ne me souviens plus.
Jai toujours été tellement sGre de ce que je voulais faire
comme peinture, que vraiment je ne me questionnais pas. J’ai
appris en faisant, un peu a la dure, et souvent avec des
remarques que je ne comprenais pas tout de suite ou qui me
faisaient de la peine. Dans les années 90, justement, on me
disait que ce que je faisais était « formel ». Je ne savais méme
pas ce que voulait dire le mot, il faut dire que je manquais de
recul critique, théorique, d’une connaissance de l’art classique,
de tout ca. En revanche, je connaissais trés bien les artistes
vivants, et ceux qui étaient autour de moi. Travailler avec les
Ripoulin aussi était une école. On avait des conversations sur
la couleur, la composition, sur des vraies questions de
peinture. On ne faisait pas n’importe quoi, c’était tres engagé.
Plus tard j’ai fait une VAE (validation des acquis d’expérience)
a plus de quarante ans. Quand j’ai commencé a enseigner et
que ¢a m’a plu, j’ai voulu pouvoir asseoir tout cela, j’avais le
bac mais je voulais essayer d’avoir un master. La VAE est tres
contraignante : il faut faire un grand travail de secrétariat, de
recherche, il faut aussi rédiger un mémoire. J’ai travaillé sur
Picabia, sur Richter, sur des gens qui m’intéressaient. Je me
suis plongée la-dedans, et j’avais assez de maturité pour
trouver du plaisir a faire cette recherche. Et quand j’ai passé
ma VAE, apres une maitrise d’Arts Plastiques, une professeure
de philosophie m’a incitée a passer le master. Il fallait juste
suivre deux cours de philosophie, écrire un plus gros
mémoire, et je I’ai fait. Mais j’ai aussi eu un poste a ce moment,
et j’ai fini par tout faire en méme temps, en plus d’élever deux
enfants. Ca m’a quand méme beaucoup apporté.

Est-ce que l'enseignement a changé votre pratique
artistique ?
Bien slr, enseigner m’a beaucoup appris, parce qu’on est



obligé de verbaliser les choses. Il faut imaginer des cours pour
que des étudiants apprennent les fondamentaux de la
peinture, et réfléchir : « qu’est-ce que sont les fondamentaux ?
Comment est-ce que je peux leur faire comprendre ceci ou cela
? » Jai élaboré des sujets, des déroulés de travail et c’était trés
intéressant. Je me souviens d'un sujet que j’ai donné un jour a
Amiens. Il fallait faire un personnage vert, et je ne faisais pas
encore mes filles vertes & ce moment ! Je ne sais pas comment
m’est venue cette idée. J’ai donné ce sujet aux étudiants et j’ai
vu de trés bons résultats. Je l'ai fait a mon tour quelques
années apres, en pensant inconsciemment a ¢a, comme une
vieille idée qui reste. L’enseignement m’a aussi beaucoup
aidée a m’exprimer. Quand j’ai commencé, pendant les dix
premiéres années j’étais ingérable, il y avait des gens a qui je
n’osais pas parler, puis je rigolais tout le temps. Je me souviens
de ce que j’avais dans la téte : pas grand-chose !

Et d’enseigner, de voir les travaux des éléves, est-ce que ca
vous donne a voir des tendances de la peinture
contemporaine ?

C’est sir que souvent ils me surprennent, c’est tres agréable. 11
y a aussi beaucoup d’étudiants qui font un peu toujours les
mémes choses. Je pense qu’il faut passer par certaines étapes
et que c’est normal de passer par ces étapes-la. Cest tres
intéressant parce que ¢a vous détache un peu de vous-méme
et ca vous met dans une perspective globale. Et puisily a
aussi des typologies de peintres : il y a ceux qui sont conduits
par la forme, d’autres par le sujet... J’aime bien voir cela, et
j’essaie de faire que chacun voie un peu ou il se trouve. J’ai
Iimpression que je fais plus de la psychologie, que mon
enseignement c’est psychologique et technique, avec assez peu
de théorie ou de philosophie. Quand j’étais petite je disais « je
serai peintre ou psychanalyste ». Alors je suis heureuse, parce
que c’est un peu les deux !

Et parmi ces typologies, ou est-ce que vous vous situez ?

Je pense que je suis une obsessionnelle, j’en suis stre. Et ¢a se
voit aussi dans ma facon de gérer mon archivage et de
m’occuper de mes affaires. Méme s’il y a toute une part de
lutte et une gestion compliquée — m’imposer de faire un
certain nombre de peintures —, la peinture est une chose qui
m’équilibre. Je suis donc reconnaiss