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Ce sont des souris qui ont travaillé cette ceuvre 3 base de créme au chocolat et de lait concentré sucré, une réalisation app
inconditionnelles de Michel Blazy

réciée par trois

Exposition. Powr som deusdiéme remder-vaws 2w amdin des plantes, le Fonds régiomsal d st comtemporzin Marmmzmndie
Rzuem met & [ hemmew le plasticien Michel Blazy, jusgu s dimamdhe 15 juillet.

Fort du succes de sa premiére exposition organisée I'an passé au Jardin des plantes sur le théme fleuri « Flower Pictures », le Frac (Fonds
régional d'art contemporain) Nermandie Rouen remet ¢a cette année. Pour cette deuxieme éditicn, il tape dans un autre registre en proposant
un focus sur Michel Blazy, artiste contemporain important puisqu'il expose un peu partout dans le monde, de Tokyo a Melboumne. 5'il est
internationalement connu, ses ceuvres et sa démarche vont en surprendre plus d’un et en dérouter certains qui le découvriront a cette
occasion. C'est tout l'intérét de cette exposition intitulée « Paysage dérapage » qui méle dessins, peinture et vidéos avec des ceuvres
provenant de collections de trois Frac : Rouen, Caen et Marseille (Paca).

« On a choisi cette fois de montrer Michel Blazy qu'on n'attendait pas forcément 4 cet endroit, jubile Véronique Souben, la directrice du Frac
Normandie Rouen. Blazy, qui est un artiste extrémement singulfer de la scéne contemporaine de 'art, a développé un processus artistique
assez unigue en son genre puisqu'il ne travaille qu'avec des procédés de pourrissement, de champignons, de processus de vieillissement. Ses
ceuvres sont sans cesse en évolution. I part de tout ce qui peut étre repoussant au départ pour sublimer et créer des formes, recréer une

certaine beauté avec ¢a. »

Moisissures, souris grises et eau de javel

L'artiste affectionne les grandes installations, mais il n'y en a pas au Pavillon 17e, tout simplement parce que l'endroit ne 5'y préte pas. Le Frac

s'est donc concentré sur le dessin avec une série de six petits tableaux. « Des dessins qui sont trés irisés, un peu psychedéliques, un peu

comme des abstractions infe ifes mais qui ré d'un precessus corrosif assez détenant puisque ce sont des dessins au feutre et 4 l'eau

de javel qui en dit long aussi sur la maitrise de [artiste. »

Une autre czuvre surprenante compléte cette exposition prétée par le Frac de Caen. Cesont en fait des rongeurs qui l'ont réalisée. De
véritables petites souris qui ont grignoté un support nappé de créme au chocolat et de lait concentré sucré pour obtenir au final un paysage
totalement aléatoire.

La partie vidéo de l'expo est un triptyque tout aussi « appétissant » confié par le Frac de Marseille sur un voyage au centre de la Terre, dans la
moisissure et la pourriture,

Jussoge 2 15 jailist s Jeedim des plamt=s, Pavilon 17Te, 114, svenue des Martpns-de-ls-Pesistamoe.
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« Focus sur le plasticien Michel Blazy au Jardin des Plantes de Rouen, jusqu'au 15 juillet », in paris-normandie.fr, 2 juillet 2018
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QUAND L'ART
CONTEMPORAIN EN
APPELLE AU VIVANT

LISA TOUBAS

Apres Jannis Kounellis et Joseph Beuys dans les années 1960-70, I'animal vivant est aujourd’hui
partie prenante de nombreuses performances et installations. A quelles fins?

e

Connu pour s'enfermer dans des pierres ou dans des ours taxidermisés, Abraham Poincheval s'est
pour la premiere fois confronte au vivant en 2017 dans le cadre d'une performance intitulée (Euf,
pendant laquelle il a couvé jusqu’a éclosion des ceufs de poule; une expérience qui durera plusieurs
semaines au sein méme du Palais de Tokyo. L'artiste fait fi des codes de la temporalité humaine

Jannis Kounellis
Sans titre (douze chevaux), 1969
Galleria Attico, Rome

Court. I'artiste et Galerie Lelong, Paris



pour se soumettre a ceux de la poule: un immobilisme et une patience nécessaires afin de pouvoir
se mettre completement dans la peau de |'animal et questionner le public sur cette interconnexion
entre les différentes especes. Les limites du vivant sont déjouées par I'artiste qui, suppléant la poule
dans son travail de couvaison, bouleverse I'ordre naturel.

Intégrer des animaux vivants dans le culturel, c'est admettre la porosité des régnes et des caté-
gories. Les régles du vivant s'immiscent dans les créations des artistes et les ceuvres ainsi produites
sont assujetties a la méme part d'imprévision qui caractérise tout phénomene naturel. L'artiste est
mis a I'épreuve : incertitude quant a la forme définitive que prendra son ceuvre, confrontation a I'in-
docilité de certains animaux... On trouve la un renversement du rapport de |'artiste a son ceuvre qui
renonce a la maitrise totale de celle-ci; une situation qui participe ainsi a une redefinition du statut
de I'ceuvre et de |'exposition et qui invite a «découvrir le sens qui circule parmi les choses, entre ce

qui les compose et ce qu'elles composent, en nous, hors de nous, avec ou sans nous'». Réflexions
autour de la notion de temporalité, cohabitation entre le vivant et I'inanimé, remise en cause de nos
habitudes de lecture et de décryptage d'une ceuvre: de nouvelles regles sont instaurées.

Peut-on, pour autant, mettre les animaux sur le méme plan que I'ensemble des matériaux utilisés
pour la création de I'ceuvre ? Peuvent-ils étre listés aux cotés du bois, de I'huile, du platre ? Quelle
place occupent-ils réellement parmi les médiums employés par les artistes? S'ils faconnent a leur
convenance |'ensemble des matériaux qu'ils emploient dans leurs ceuvres, ils ne peuvent pas en
faire de méme avec les animaux et doivent faire cohabiter I'animal avec les autres éléments qui
composent la création. L'ceuvre de-
vient alors une succession d'acci-
dents et génére tout un univers qui
s'autogére et ne répond qu'a ses
propres lois. L'espace d'exposition,
quant a lui, se transforme en un re-
fuge pour le nouvel écosystéme des
organismes en présence.

Plusieurs ceuvres de Pierre
Huyghe nous confrontent a des
etres livrés a eux-mémes: pour la
treiziéme édition de la Documenta
de Cassel, en 2012, il présentait Un-
tilled, une installation dans laquelle
évoluait librement Human, le chien
a la patte rose, autour d'une sculp-
ture de femme nue a la téte recou-
verte d'un essaim d'abeilles. Une
réalisation qui, aprés Umweft (2011)
—des fourmis et des araignées grim-
pant aux murs de galeries et mu-
sées — et Zoodram (2009-13) — des

Pierre Huyghe

Zoodram 4, 2011

Ecusysteme marin vivant, aquarium,
masque en résine de /Ja Muse endormig
{1910} de Constantin Brancusi,
134,6x99,1= 76,2 cm

Call. Ishikawa, Okayama

Ph. Guillaume Ziccarelli

Pierre Huyghe

o Untilled, 2012

Espéces animales et végétales, objets
manufacturés et minéraux, durée et
dimensions variahles

Vue d’exposition, Documenta 13,
Cassel, 2012

Court. I'artiste, Galerie Marian

Goodman, New York/Paris, Esther

™ Schipper, Berlin



invertébrés incolores et des bernard-I'ermite évoluant au sein de grands aguariums —, pose la gues-
tion de I'autonomie de 'ceuvre: a-t-elle encore besoin d'un public? Jusqu’a quel point l'indépen-
dance des étres en présence peut-elle ne pas déposséder I'artiste de sa création 7 Reconstruite pour
les besoins de chaque nouvelle exposition, Untilled est unique et imprévisible. Pierre Huyghe place
au ceeur de sa création |'analyse des comportements et tente, par un décloisonnement entre réalité
et fiction, de créer de nouvelles relations possibles entre les étres. Les frontiéres de I'ceuvre et du
vivant sont ainsi dépassées. Mais la question des limites se pose: ou se situent-elles reellement?
Pour Camille Prunet, «c'est en travaillant sur ces frontiéres mouvantes et en les interrogeant, en les
déplacant, que les artistes participent a une réflexion plus générale sur les liens entre art, science,
nature et société?».

DEVELOPPEMENT PERPETUEL

Matiere et vivant deviennent alors inséparables: le vivant est produit par I'ceuvre et I'engendre
tout a la fois. Les gastéropodes du Lacher d'escargots (2009) de Michel Blazy sont les seuls a pou-
vair créer ce réseau de lignes formé par les trainées de bave, de méme que les cavités qui appa
raissent dans les baguettes de pain suspendues dans 7énébrion meunier (2009) ne sont dues
gu‘aux interventions des coléopteres places et laissés en liberté dans le méme espace. «ll vy a
celte idée de libérer la matiere [...] & ceci prés qu'avec le Lacher d‘escargots, on esl en présence
du vivant — des animaux — et que ce vivant a tendance a s'affranchir plus que ne le ferait la ma-
tiere®. » Les ceuvres de Michel Blazy entrent en résonance avec les propos de Robert Morris qui,
a la fin des années 1960, pronait une libération du matériau de toute contrainte formelle et sou-
haitait laisser a leurs gualités intrinségques le soin de dicter le processus de création. L'ceuvre

Tomas Saraceno

Hyperweb of the Present, 2017
Court. I'artiste, Biennale de Lyon 2017,
Anya Bonakdar Galleryn, New York,
Andersen’s Contemporary,
Copenhague, Pink summer
contemporary art Genoa, Esther
Schipper, Berlin, Ruth Benzacar,
Buenos Aires

Ph. Blaise Adilon



connait alors un développement perpétuel : I'Argentin Tomas
Saraceno fut le premier 4 repenser les habitats des araignées
avec son ceuvre Hyperweb of the Present (2017), qui rassem-
ble plusieurs cubes de verre transparent dans lesquels des
araignées filent des structures. Un dispositif sonore fait en-
tendre le bruit qu'émettent les araignées en activité. En de-
venant maitresses des architectures ainsi créées par les toiles
tissées, elles privent 'artiste de tout contréle sur la dimension
formelle de |'oceuvre.

Introduire le vivant dans I'art est une maniere d'ancrer la
création dans le monde réel qui, pour John Cage, «n'est pas
un objet, [mais bien] un processus®», mais aussi d'impliquer
les spectateurs en les intégrant au processus créatif. lls de-
viennent ainsi, comme les animaux en présence, partie pre-
nante de ce qui madifie ou change la forme des ceuvres qui
se nourrissent des interconnexions entre les espéces. Dorion
Sagan écrira justement gue le principe méme de la vie est de
comprendre comment la matiére peut interagir au sein de
systémes interconnectas qui incluent des organismes appar-
tenant a des mondes percus comme étant séparés alors
méme qu'ils sont nécessairement incomplets®. Circuit fermé
de Michel Blazy place ainsi le visiteur au coeur d'un élevage
de moustiques, recrée a |'échelle d'une ceuvre la chaine du

Michel Blazy

Le Lacher d'escargots, 2003
Escargots, moquette, dimensions
variables

Court. 'artiste et galerie Art;Concept,
Paris

Ph. Fabrice Goussat

Michel Blazy

Ténéhrion meunier, 2009
Coléoptéres ténébrion meunier, pain,
saladier en verre et farine compléte
Courl. l'artiste et galerie Art:Concept,
Paris

Ph. Fabrice Gousset
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vivant puisque, invite 8 y manger un carpaccio de viande, le spectateur devient une proie: « Les
moustiques ne se reproduisent pas s‘ils n"absorbent pas de sang. La présence du spectateur est
donc indispensable a I'existence de l'installation. Circuit fermé clét la boucle de la circulation qui,
du sang de I'animal, retourne a I'animal®. » Une mise en situation qui bouscule nos perceptions et
classifications préétablies. De cobaye a bourreau, le spectateur voit son statut évoluer en fonction
des ceuvres, se trouvant désormais face a un choix qui peut méme aller jusqu’a celui de vie ou de
mort, comme 'y invitait Marco Evaristti avec Helena (2000), une installation de dix mixeurs Mou-
linex remplis d'eau et contenant chacun un poisson rouge vivant.

Une mort tantdt controlée, tantot laissée a la discrétion des animaux qui, livrés & eux-mémes,
sont en proie a leurs instincts. Linstallation /e Théatre du monde de |'artiste franco-chinois Huang
Yong Ping, créée en 1993 et reprise en 2013 dans le cadre de la Nuit Blanche au Carreau du temple,
réunit tarentules, scorpions, lézards, serpents, sauterelles et autres insectes, cloitrés au sein d'un
méme espace. ['ceuvre initialement construite sous la forme d'une carapace de tortue, nous renvoie
aux rituels et fantasmes qui lui sont liés depuis I' Antiquité. Symbole de sagesse et de I'éqguilibre du
monde, la tortue devient le contenant d'un écosysteme ou finissent par s'entretuer ses occupants,
arrachés a leur environnement naturel et privés de ses ressources. Pris au piege dans ce cosmos a
échelle réduite, ces animaux portent en eux toute la cruauté de notre espece et de notre société. Le
Théatre du monde de Huang Yong Ping n'est plus I'écrin d'une rencontre paisible entre 'homme et
les animaux, comme |'était la performance d’'Abraham Poincheval. L'art contemporain, lorsqu’il en
appelle au vivant, permet ainsi de mettre au jour toute la complexité des interconnexions entre les
différentes espéces.

'Tristan Garcia, forme et Objet. Un iraité des chases, Presses universitzires de
France, 2010, p. 21.

! Camille Prunet, /o Vivant dans [ art : un guestionnement renouvelé par | essor
des nouvelles technologies, thése de doctorat en Esthétique et stiences de l'ar,
Université Sorbonne nouvelle - Paris 3, 2014, p. T1.

*Valérie Da Costa, Xavier Franceschi, Olivier Michelon, Ralph Rugoff, Miche/
Biazy, Manuella Editians, 2015, extrait da 'entretien de Michel Blazy avec
Xavier Franceschi p 8

*«le maonde, le réel, ce n'ast pas un objet Cast un procassus s, John Cage,

Pour les siseauy. Entretiens avec Daniel Charles, L 'Harne, 2002, p. 88-89.

“a Life is not just ahout matter and how itimmadiately interacts with itself but
also how that matter interacts in intercannected systems that include
organisms in their separately perceiving worlds —warlds that are nacessarily
incomplete, even for scizntists and philosophers who, like there objects of
study, form anly a tiny part of the giant perhapsinfinite universe they observes,
in Dorion Sagan, A Foray mto the Worlds of Amimals and Humans, with a Theary
of Meaning, 1934.

“Valérie Dz Costa, Xavier Franceschi, Olivier Michelon, Ralph Rugoff, Adiche/
Blazy, Manuella Editions, 2015, extrait de 'entretien de Miche! Blazy avec

Xavier Franceschi, p. 8.

Lisa Toubas vit et travaille a Paris.
Elle étudie les liens entre
I'histoire naturelle (régne végétal,
minéral et animal) et I'art
contemporain dans le cadre de
son doctorat {université Lyon 11).
Elle a été invitée en 2017 par le
Musée de la chasse et de la
nature a intervenir lors des
journées internationales dédides
aux cabinets de curiosités du 21*
siecle. Elle est aussi critique d'art

et commissaire d’exposition.

Huang Yong Ping

Le Thédtre du monde, 1993-2005
66 %295 175 cm

Vue de I'exposition 7 & 108, Akademie
Schloss Solitude, Stuttgart

Collection Guggenheim

Court. I"artiste et kamel mennour,

Paris/London

Lisa Toubas, « Quand l'art contemporain en appelle au vivant », in artpress2, trimestriel n°48, mai/juin/juillet 2018
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Cest quol, la nature ?

Nouveau Musée national de Monaco, Villa Sauber - Jusqu®au 18 mars 2018

Michel Blazy se pose plein d’intéressantes cqquestions : La
nature existe-t-elle ? La nature est-elle figee ? La nature est-
elle naturelle ? Trois ceuvres exposees au rez-de-chaussee de
la Villa Sauber tentent de répondre a ces interrogations
fondamentales.

La premiere réponse est claire : la nature n’existe pas. La preuve : cette
peau de crocodile, trophée tout plat qui s'étale triomphalement sur le sol,
est visuellement un (presque) convaincant piege-ceil. Cette chose
imposante n’a en fait rien a voir avec le gros reptile, si redoutable quand
il est vivant ! C'est tout simplement un leurre en coton, créme dessert au
chocolat, taploca et jus de betterave.

L'eeuvre suivante semble apporter une réponse beaucoup plus
cartéslienne o la deuxieme guestion. La nature n’est pas lgee pulsque les
fruits et legumes recouverts de colle a papler peint apparaissent
clairement soumis a une lente liquéfaction, C'est vérifiable en passant les
scruter attentivement tous les gquinze jours,

La trolsieme reponse est encore, §'U se peut, plus tranchee : g1 des herbes
et autres plantes acceptent de se developper sereinement dans des
chaussures de sport eculees toul ausst blen que dans des pots
traditionnels, c'est gqu'on en est arrivé a une épogque de décadence si
brillante gque le plus modeste herbacé peut enfin oser les transgressions
les plus subversives. Lalssans le mot de la [1n a artiste, ne a Monaco en
1966 : « [appartiens a la vaste [amille de ceux qui ont tente de
representer le vivant d travers le temps et les civilisations. =

Colin Cyvoct, «C'est quoi, la nature ?», in lejournaldesarts.fr, 22 février 2018




La princesse Caroline en immersion parmi
les baskets-plantes de Michel Blazy

- : -

La princesse Caroline de Hanovre a visité ce jeudi deux expositions du
Nouveau Musée National de Monaco, dont une installation de Michel Blazy.

Visite princiére ce jeudi 25 janvier 2018 a la Villa Sauber. Cette belle
demeure de la Principauté, de style Belle Epoque, qui est I'un des deux
espaces occupés par le Nouveau Musée National de Monaco (NMNM)
—avec la Villa Paloma-, a accueilli la princesse Caroline de Hanovre, qui
avait fété son 671e anniversaire deux jours auparavant. La grande sceur du
prince Albert || de Monaco et de |a princesse Stéphanie venait y découvrir
une nouvelle exposition qui ouvrait ses portes au public le lendemain.
Intitulée «LAB#2, Hors Catégories», celle-ci réunit, jusqu’'au 18 mars
prochain, des ceuvres de Berger&Berger, Patrick Corillon, Félix Dol Maillot
et Damien MacDonald, des «créateurs hors catégories qui bousculent le
sens du mot artiste par des pratiques protéiformes», précise le musée.,




Caroline a pu aussi voir l'installation
«Collection de Chaussures
(2015-2017)»

La mére d’Andrea, Charlotte et Pierre Casiraghi et de |la princesse
Alexandra de Hanovre a profité de sa présence dans les lieux pour voir
également l'installation de l'artiste monégasque Michel Blazy. Baptisée
«Collection de Chaussures (2015-2017)» et coproduite par le NMNM et |a
Direction des affaires culturelles de Monaco pour la derniére édition de la
Biennale de Venise, cette ceuvre monumentale est présentée a la Villa
Sauber depuis le 16 décembre dernier.

A relire: La princesse Caroline construit une collection

«Collection de Chaussures est constituée d'une structure métallique
faisant office de cadre, a l'intérieur duguel une source lumineuse est
diffusée et de I'eau acheminée, le tout servant d'alimentation a différentes
espéeces de plantes croissant dans 2/ paires de baskets usées», peut-on
lire sur le site du musée qui précise que «Michel Blazy, né 8 Monaco, a
acquis une réputation internationale grace a ses installations intégrant
des matiéres vivantes»,

Dominique Bonnet, «La princesse Caroline en immersion parmi les baskets-plantes de Michel Blazy», in Paris Match, 26 janvier
2018
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Quand l'architecture s'intéresse au
vivant

Le dernier numeéro de la revue Stream, Les Paradoxes du vivant,

Stream est une revue biennale et bilingue, fondée en paralléle d'une cellule de réflexion au coeur de
I'agence d'architecture PCA-STREAM. Face au fossé séparant recherche et action au sein d'une
profession découpée entre agences, laboratoires et universités, I'architecte Philippe Chiambaretta a
voulu initier une réflexion au long cours mise au service de la conception spatiale. Pour élahorer ces
ponts disciplinaires et méthodologiques, c'est auprés de spécialistes de renommeée internationale que
la cellule de réflexion va se nourrir, restituant plus d'un an d'enquéte sous la forme d'une revue. Cet
ouvrage compilant différentes formes d'intervention (interviews, articles, portfolios), permet au
lecteur de naviguer a travers les points de vue les plus novateurs et originaux pour interpréter,
assembler et confectionner sa propre pensée.

Cette année, c'est au tour du vivant de s'inviter entre les pages (au nombre de 495! Plus qu'une revue,
c'est une bible...) que I'on parcourt comme celles d'un recueil de nouvelles. On est attendri par la
démarche de l'artiste Michel Blazy qui considére les bactéries comme de nouveaux animaux
domestiques ; déstabilisé par le biologistes Frangois Kepés qui compare les OGM a nos vaches
laitiéres ; émerveillé par la simplicité avec laquelle le paysagiste Gilles Clément nous expligue
comment jardiner le monde et intrigué par I'anthropologue Eduardo Kohn qui nous raconte «
comment pensent les foréts »,

En naviguant entre cette multiplicité de micro-récits magnifiquement illustrés, le lecteur n'a d'autre
choix que de remettre en question la définition méme de ce qu'il considére étre vivant, sa maniére de
lui porter attention et de partager avec lui son habitat. Des perspectives de bonnes résolutions pour

2018!

Et petit plus, de courtes vidéos des entretiens filmés sont en libre accés sur la plateforme de 'agence.

« Quand larchitecture s'intéresse au vivant», in Lumiéres de la Ville, 25 janvier 2018
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Trois ceuvres insolites au NMNM

La Rédaction - 24 janvier 2018

Le nouveau musée national de Monaco (NMNM) recoit dans ses locaux Michel Blazy
pour une exposition mettant en valeur trois de ses ceuvres, ol la notion de temps est
omniprésente. L'artiste monégasque, né en avril 1966, a fait ses études artistiques a
Nice avant de s‘installer a Paris. Au NMNM il présente Nature molle, une création
réalisée avec des legumes et des fruits englués dans de la colle, Collection de
chaussures, un accrochage de bottes, baskets et autres pantoufles usées dans
lesguelles des plantes ont élu domicile, et Peau de béte, une ceuvre fabriquée a partir
de créme dessert au chocolat.

A Monaco, nouveau musée national de Monaco (NMNM) - Villa Sauber, 17
avenue Princesse Grace. Jusqu’au 11 mars 2018. Ouvert tous les jours de
10h a 18h. De 11h a 19h du 1®" juin au 30 septembre. Tarifs : 6 euros.
Gratuit pour les moins de 26 ans, les monégasques, les demandeurs
d’emploi et les personnes en situation de handicap. Renseignements : 98 98
91 26.

«Trois ceuvres insolites au NMNM», in monacohebdo.mc, 24 janvier 2018



Blog de Daniel Boeri
Monaco et son actualité

MICHEL BLAZY, VILLA SAUBER
JUSQU'AU 18 MARS, RADIO
MONACO 95.4

Bonjour a tous,

Jusqu'au 18 mars, la Villa Sauber au Larvotto nous propose de rencontrer |'art de
Michel Blazy.

Ce frangais, né &8 Monaco, y présente son ceuvre monumentale : une « collection de
chaussures ».

Jusqgu'ici, rien de particulier, me direz-vous !

Sauf que l'artiste se sert de chaussures pour donner vie a des plantes ; une source
lumineuse et de I'eau sont distribuées par le cadre de I'ceuvre.

De fait, la création se transforme jour aprés jour ; c’est de I'art vivant. Blazy aime
travailler avec le vivant, générant des formes et des couleurs inattendues. C'est la

4éme dimension de l'ceuvre.
Cette collection de chaussures a fait sensation lors de la Biennale de Venise.

Par ailleurs, le Nouveau Musée National nous présente pour la premiére fois deux
autres ceuvres de Michel Blazy, issues de ses collections, elles aussi en...vie !

A la Villa Sauber au Larvotto, jusqu'au 18 mars |

Daniel Boeri, Michel Blazy, «Villa Sauber jusqu'au 18 mars, RADIO MONACO 95.4», in danielboeri.com, 10 janvier 2018
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LOOK AHEAD TO 2018 EXHIBITIONS AT THE NEW
NATIONAL MUSEUM OF MONACO

& EventCalendar @& 9January, 2018 W News
®; Comments Offon Look Ahead to 2018 Exhibitions at the New National Museum of Monaco

The New National Museum of Monaco (NMNM) at the Exotic Garden has many
beautiful surprises in store for 2018. An exhibition by a pop artist exploring sexuality,
an installation by a Marcel Duchamp Prize winner and a new interactive lab are all on
the agenda for the museum as it looks ahead to 2018.

The museum is currently exhibiting a new installation by Monegasque artist Michel
, which can be seen until the 18th of March 2018. Learn more about this
exhibition here.

Starting on the 9th of February, Villa Paloma will exhibit public works by Alfredo Volpi,
the first exhibition of its kind organized outside BrazilL More than 130 works will be
displayed as well as a selection of the museum’s new acquisitions.



Latifa Echakhch @nwn&rmaga'fr

In April, contemporary visual artist Latifa Echakhch, winner of the Marcel Duchamp
Prize in 2013, will use the NMNM collections to create a special installation. For this
solo show, Latifa Echakhch will take a look at the history and collections of the NMNM
and unveil a site-specific installation built using the set models for the Opéra de
Monte-Carlo and with 19th century automatons from the famous De Galea collection.

Although the museum has just finished dismantling its exhibition devoted to
Monegasque inventor Hercules Florence, a parallel exhibition will be opening soon in
Brazil (the inventor's second home). The exhibition in Monaco was extended by a few
months as it was the first exhibition of its kind in Europe, displaying over 400 works,
the fruit of 5 long years of research. But more exhibitions about the great
Monegasque inventor are planned for the future. Marie-Claude Beaud intends to
continue the legacy of the inventor by showing his works in schools around the
Principality.



Ginas’ ana’, Tom Wesselman. @thmwrfnews.net

An exhibition dedicated to Tom Wesselmann, called “Promesse du bonheur”(The
Promise of Happiness) has been postponed until the end of June 2018 (it was pushed
back by the Hercules Florence exhibition). The exhibition will be held at Villa Paloma
and will portray works from the pop artist, highlighting his immense contribution to
the subject of sexuality.



Tom Wesselmann, Seascape @www.e-flux.com

In 2018, a new interactive lab will be launched as a group reflection on Villa Sauber’s
history and the future of museums in general. Works from Berger & Berger, Corillon
Patrick, Damien Mac Donald, Felix Dol Maillot will be displayed. Visitors will also be
invited to participate in the Lab with research and creation. The Lab will take place
from the 26th of January until the 18th of March 2018.

The rich and exciting new year of exhibitions was made possible in part by a surprise,
post-mortem donation of 1.5 million euros from a faithful admirer of the museum,
who donated the large sum so the museum could acquire more works of art.

«Look Ahead to 2018 Exhibitions at the New National Museum of Monaco», in hellomonaco.com, 9 janvier 2018
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ichel Blazy fait vivre

ses creations au NMNM

Invité du Nouveau Musée National de Monaco, le plasticien dévoile plusieurs projets composés
de matériaux vivants, périssables et en mutation, qui forment des ceuvres en mouvement

grandl jusqu'h sa majorité,

Un ditall biographigue anec-
datigue car la carriére de Mi-
chel Blazy s"est construite
allbeurs. Le plasticien, gqul vit et
travaille b Paris. s'est forgd une
réputation internationale avec
des eeuvres of installations ol il
use de matkbres vivantes, péris-
sabdles, vivables ot en mutation.
Son installation ka plus récente,
« Collection de chaussures .,
n'est pas passée inapercue ors
de la dernbére Blennale de Ye-
nise. L'artiste expose sur une
structure métallique monumen-
tale 27 patres de baskets usées,
qu'il & garnies de difiérentes es-
pivces de plantes. Donnant nads-
sance i une installation en cons-
tante évalution,

I I est né & Monaco ol il a

Le temps qui passe

= Clext e sorte de cainild ! ces
chanssnres by prdes, préoen-
Tées covnme dains wn mogasin,
nous refdolenl on femps g
posse =, expligue Partiste cui
conlie: = Jenfiner rarcoup, ©esf
e prifigue gue §od dspus len-
fance. =

L'oeuvre caplivante en binjsose
dans la grande salle de la villa

Michel Blazy devant cette collection de
Biennale de Venlse.

o
L4

es garnies de plant

prisentée lors de la derniére

|Photos Jean-Frangols Otionello)

Sauber, o elle €5t présentés
jusquau F8 mars, Clest la suite
logique de ce projet, coprodubl
par le Nowveau Musée natieral
de Monaco et la direction des
Affabres culturelles pouwr la Blen-
nale de Yenise, Et qu’il fallakt
ensulte montrer en Principauté
A cette collection particulibre,
s ajoutent deux autres oeuvres
de Michel Blazy, toujours ob-
séclé par les matériau en mow-
wvement. Pour Nafure molle, lar-
tiste joue cette fois avec des
fruits et légumes comme cris-
tallisds sur une table avec de la
colle qui les figent dans le
tempps,
Sa Peau de bére, qui sult dans la
traishime salle, est plus hudigue
encore. A la manibre d'un taxi-
dermiste, Michel Blazy joue la
parodie recouvrant une sorte
de peau d'alligator en colon
el b épaisse couclwe de créme
au chooolal, qui, en séchant, lui
donne un aspect cragqueld sem-
blable & du croca,
Une dose d humour qui se re-
trowve dans bes diverses créa-
thons de Michel Blary, qui niri-
tent wn cétour
CEDRIC VERANY
tverany@maonacomatin.ma

colle.

Cedric Verany, «Michel Blazy fait vivre ses créations au NMNM», nice-matin, 3 janvier 2018

Avec Lo nature n'est pas figée, Uartiste met en scéne des fruits et légumes cristallisés sous une couche de  U'muvre monumentale composée de 27 paires de
baskets.
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“A Tempestade”

23 de Dezembro de 2017




Como uma gota de agua pode provocar uma tempestade, o CRAC — Centre He

Deooitanie — Pyrenees-Nediterranee, se valeu do texto de William Shakespeare como mensagem para
colocar em evidéncia a exposicao coletiva "A Tempestade”, apresentada na cidade de Séte, no sul da
Franca, que reune o trabalho de varios arfistas internacionai de renome. Hugues Reip, curador da
exposicao, conferiu aops artistas carta branca para que eles pudessem exercer sua imaginacao
contrapondo a figura disforme, selvagem dos instintos que habitam o homem, & figura etérea, incorporea,
espiritualizada das mais altas aspiractes humanas. Como apenas a arte pode suprir o desejo de
liberdade, os jovens artistas se deixaram levar por suas introspeccdes a fim de gue o publico vivencie uma
experiéncia infensa afravés de escuturas, imagens, sons, pinturas abstratas, retratos, instalacoes e
trabalhos in situ que evocam os estados da natureza, fisica e emocional, do ser humano.

O artista Hugues Reip, através de sua arte, gue inclui filmes, musica e outras intervencoes, soube guiar 0s
varios arfistas convidados a participar dessa exposicao coletiva, fransmitindo uma mensagem que explora
o fantastico e o extracrdinaric do cotidiano. Evidentemente, no seio dessa questdo sobre a ficcao da
tempestade, tematica da exposicao, as instalacdes sugerem uma viagem interior que cada ser humano
deve fazer, levando consigo todas as composicdes recorrentes de uma existéncia, onde auséncia-
presenca, vida-morte, alegria-tristeza sdo alguns dos assuntos recorrentes. Como se 0 ser humano
estivesse fadado a esconder ou revelar sua verdade subjetiva em permanéncia.

Tal qual o fendmeno da duplicacio e repeticao da ficcao de um evento, de uma realidade que esta fora de
si, "A Tempestade” oferece momentos de reflexao por meio de propostas artisticas gue inundam cada uma
das salas. Para agueles que vivem tormentas interiores, onde as experiéncias exigem o teste dos limites
perceptivos, como se o passado estivesse errado e que o presente oferecesse uma alternativa de contréle,
“A Tempestade” pode oferecer praticas alternativas e subjetivas que somente a arte pode propor com
seus valores simbdlicos.

TEXTO & EDICAO - Marilane Borges

IMAGEM - Christian Nouzillet em reportagem especial para Correspondance Magazine®

«A Tempestade», in correspondance-magazine.com, 23 décembre 2017




Les ceuvres de Michel Blazy a la Villa Sauber

20 décembre 2017

Les ceuvres de Michel Blazy a la Villa Sauber

Périssables, vivantes et en mutation permanente : les ceuvres de Michel Blazy sont marquées par le temps et plongent les visiteurs dans
une dimension particuliére... celle de 'éphémére.

onsTAGER: S 0066

«Les ceuvres de Michel Blazy a la Villa Sauber», in monacochannel.mc, 20 décembre 2017




Hello
Monaco

by Olga Taran

@www.galerieartconcept.com

MICHEL BLAZY AT THE NATIONAL MUSEUM OF
MONACO: THE SUBLIME MEETS THE ABSURD IN
EVERCHANGING TIMES

The New National Museum of Monaco welcomes to Villa Sauber the artist Michel
Blazy. Born in Monaco, Michel Blazy has gained an international reputation thanks to
integrating living materials into his art works. He creates an artistic universe, absurd
and perishable and ever-changing. He uses humble materials, mixing inanimate
objects with live organic products from his kitchen and garden. The whole effect is
“animated” but strange and with a suggestion of movement. Three works are
exhibited at Villa Sauber:

— Nature Molle [soft nature] (acquired by the NMNM in 2009), consisting of vegetables
and fruit embedded in a flakey glue on a tablecloth made of the same material,
invites you to follow the gradual transformation and then slow disappearance of the
vegetables and fruit.

— Peau de Bete [animal skin] (NMNM Collection) is made from cotton on which have
been applied several layers of chocolate cream dessert.

— Collection de Chaussures [Shoe collection] (co-produced by the NMNM and the
Prince's Government — Cultural Affairs Department for the last edition of the Venice
Biennale) is a presentation of worn shoes in which plants grow. A luminous frame
encircles the sculpture and an irrigation system allows the plants to grow.
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“These boots were made for walking sang Nancy Sinatra” in her hit song of the 1960's.
So too were these shoes used in the absurd but thought-provoking art work “Shoe
Collection” of Michel Blazy. They may have once been part of an AS Monaco Roca team
victory on the basketball court but not anymore. Their role now is to challenge us to
ponder this wonderful mix of the inanimate with the living. Is the message profound?
Are we being challenged to think of the mass migrations in the world? Or is this more
fun, defying us to think of amusing plays on words about foot-wear or humorous
metaphors:

- grass may not grow under Usain Bolt's feet but it does in Michel Blazy's shoes!
— Michel Blazy puts his best foot forward with his latest work!

— Put your skates on Michel Blazy and be at the National Museum on time so you don't
start off on the wrong foot!

Somehow it is hard to think of Da Vinci being at home with this light-hearted master-
piece set in an office etagere, growing, evolving, never the same from one hour to the
next. Perhaps we can imagine Mona Lisa smiling, but surly not a change of mood every
time we visit the Louvre. Classic art is constant. Michel Blazy is about everything but it
would no doubt bring a twinkle to Salvador Dali's eye or put a “spring in his step”,
forgive the pun. Dali's “melting timepieces” comes closer to Blazy's concept of
mutating art — though Blazy takes it a “shoe-step” further. Go from the sublime to the
ridiculous or the ridiculous to the sublime as you wander around the rooms of the
Museum. This conflict of emotions is what you must expect as next one comes across
a Michel Blazy picnic table. There is one constant about Michel Blazy's work, the
combination of the inanimate and the living, the mutation of the art, never exactly
the same visual moment repeated.



Here fruits are embalmed in a gluey coating attractively presented and they will
slowly perish and change shape over time. We may be visually hungry, and it may
tease the mind but it will not likely tickle your taste buds. The display can be
replenished as the gooey and gluey fruit decomposes, Commissaire Celia Bernasconi
expertly explains. Why not add some pineapple or kiwi on your next visit Michel? New
challenges for a Museum of Art — masterpieces that need a renaissance! And in
another room, more of a niche than a room actually, lies an alligator skin splayed out
— alligator or crocodile? What is a vulgar piece of taxidermy — “Peau de Bete” — doing
among art? The genius is in the materials — it is Michel Blazy again but this time the
concept is more subtle in its disguise until you discover this is a blend of chocolate,
cotton, tapioca and beetroot juice. Take away the cotton and it just might be tempting
to take a bite. For the National Museum of Monaco it is not so surprising to come
across art inspired by this subject. We are reminded in their pamphlet of Le Bestiaire
from their 2000 collection, a work made from dog biscuits, of little dogs made from
shaving cream, bears enrobed in chocolate, and crocodiles in gelatine. Tongue in
cheek, because the Museum entertains and amuses as well as educates, we ask when
the Museum will get its third Michelin star. And so HelloMonaco invites you to go and
be amused, challenged, even provoked maybe. And certainly fascinated by the
ingenious combination of lighting and water that feeds the office shoe-garden.
Nature is certainly not natural here, not in any of this or the other two Michel Blazy
works on display — but it lives on. Directeur Marie-Claude Beaud and her team will
give you a warm welcome. We would like to be in their shoes with such delightful
exhibits. And on January 25, the inauguration will take place of these newly
presented works by Michel Blazy and also by several other artists. Do plants prefer
Nike or Adidas? Time alone will answer this absurd question posed by Monaco’s own
Michel Blazy whose reputation grows with his plants.

@lartdenice.blogspot.ru
Remember for this exhibition to go to National museum of Monaco at Villa Sauber
which is just across from the Grimaldi Centre and not the twin location of the Museum
at Villa Paloma near Jardin Exotique. Don't you get off on the wrong foot!

Olga Taram, «Michel Blazy at the National Museum of Monaco: the sublime meets the absurd in everchanging times», in
hellomonaco.com, 19 décembre 2017



3 oeuvres de Michel Blazy exposées a la
Villa Sauber - NMNM

Poursuivant la réflexion entamée sur la conservation du patrimeine artistique et le rapport
au temps; le Nouveau Musés National de Monaco accueille & la Villa Sauber I"artiste Michel
Blazy.

Mé a Monaco, Michel Blazy a acquis une réputation internationale gréce a ses installations intégrant des matiéres
vivantes.

Trois oeuvres sont exposées a la Villa Sauber :

» MNature molle (acquise par le NMNM en 2009), constituée de léegumes et de fruits englués dans une colle en
flocons sur une nappe réalisée dans la méme matiére, invite le public & suivre la lente transformation, puis
disparition des composants, dont de la vaisselle réalisée en agar-agar ;

» Collection de chaussures [coproduite par le NMNM et le Gouvernement Princier -Direction des Affaires
Culturelles pour la dermiére édition de la Biennale de Venise) est une présentation de chaussures usées dans
lesquelles poussent des plantes. Un cadre lumineux enserre la sculpture et un procédé dfirrigation permet aux
plantes de croitre ;

¢ Peau de béte (Collection NMMM) est réalisée a partir de coton sur lequel ont été appliguées plusieurs couches
de créme dessert au chocolat.

Trés présente, la notion de temps, différente pour chague oceuvre, sous-tend cette exposition.

du 16 décembre 2017 — 1B mars 2018
Visuel de Une ([ détail) © - Direction de la Communication / Manuel «= Vitali »

Valérie Noriega, «3 oeuvres de Michel Blazy exposées a la Villa Sauber - NMNM», in artcotedazur.fr, 16 décembre 2017
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Michel Blazy, un monégasque a la Villa
Sauber

Le NMNM présente a la Villa Sauber une nouvelle ceuvre monumentale de Michel Blazy intitulée
Collection de Chaussures {2015-2017), coproduite par le NMNM et la Direction des Affaires Culturelles
de Monaco pour la derniére édition de la Biennale de Venise. Collection de Chaussures est constituée
d'une structure métallique faisant office de cadre, a l'intérieur duquel une source lumineuse est diffusée
et de 'eau acheminée, le tout servant d'alimentation a différentes espéces de plantes croissant dans 27
paires de baskets usées.

Dans deux autres salles sont présentées des ceuvres de Michel Blazy issues des collections du NMNM :
Peau de Béte (2011) et Nature Molle (2004), qui sera activée et présentée pour la premiére fois a
Monaco.

Michel Blazy, né & Monaco, a acquis une réputation internationale grace a ses installations intégrant des
matiéres vivantes.

Au fil de I'exposition, les visiteurs pourront suivre et documenter la lente transformation de ces ceuvres
en mutation perpétuelle.

Image : Michel Blazy Collection de Chaussures, 2015-2017 shoes, plants, soil, water, mixed media, 375 x
510 x 80 cm 57th International Art Exhibition - La Biennale di Venezia, Viva Arte Viva

Photo by: Italo Rondinella Courtesy: La Biennale di Venezia
Du 16 décembre 2017 au 18 mars 2018

NMNM - Villa Sauber
17, avenue Princesse Grace

«Michel Blazy, un monégasque a la Villa Sauber», in pagesmonaco.com, 4 décembre 2017







ENCOURAGER
LA MATIERE

entretien avec
Michel Blazy

Artiste, Michel

Blazy travaille
depuis la fin des
années 1980 sur
"exploration

du vivant et

les mutations

de la matiére,
notamment via la
putréfaction. Ses
ceuvres évolutives
privilégient
I'éphémeére et

les marériaux
humbles,
revendiquant le

passage du temps.

Nowwvelles amibes domestigues 3, 2017

Encourager la matiére

Michel Blazy

Impliquer directement le vivant dans I'ceuvre
ouvre des perspectives de création qui interrogent
le statut de I'auteur et de I'artiste. Michel Blazy
précise que si la figure de Flhomme semble se
faire discréte voire s'effacer dans son travail,
celle de l'artiste reste bien présente. Il s'agit
moins de céder le pouvoir au vivant, de «laisser
faire», au risque qu'il ne se passe rien, que de
créer des conditions d’émergence, d’encourager
la matiére a la maniére d'un jardinier. Lartiste
observe et cherche 4 comprendre le vivant pour
favoriser son développement, de fagon a ce

que la forme s’auto-génére. |l explore ainsi des
modalités de domestication du vivant qui relévent
de la symbiose plutét que de I'exploitation. La
fascination formelle pour le vivant sous-tend
une réflexion sur lintelligence de la survie

et les frontiéres inerte-organique. Vivant et

art partageant d'échapper pour une partala
compréhension, 'artiste n’essaie pas de délivrer
un message univoque mais de partager une
expérience — l'altercation avec la matiére au sein
de l'atelier — et de provoquer la complexité

de rencontres.




STREAM

En cédant au vivant le pouvoir formel sur vos ceuvres, votre travail interroge la
nature de l'auteur; I'effacement de la figure de I'homme et de I'artiste dans cette
dynamique de «laisser faire» confére-t-il un statut particulier aux souris,
escargots, oiseaux ef autres champignons ou organismes protocellulaires
qui composent vos piéces?

MICHEL BLAZY

En réalité je ne laisse pas totalement faire, car il risquerait de ne rien se
passer, ce qui serait ennuyeux pour le spectateur. Ma philosophie est davantage
d’encourager la matiére, a la maniére du jardinier qui fait le nécessaire pour que
les choses arrivent, méme si elles sont le résultat de forces qui le dépassent.

Il arrose ou paille la terre, mais ce n'est pas lui qui fait pousser le végétal.

Son role est d'optimiser les conditions d'installation du vivant. Je ne parle pas
de culture intensive ni de désherbage évidemment, mais plutét de l'idée de
non-obligation de résultat face a des phénomeénes que I'on ne peut maitriser a
100 %. Je ne cherche pas a avoir le pouvoir sur les choses, ni a les plier a mes
intentions, mais au contraire a les observer, a comprendre leur fonctionnement
et leurs besoins pour faire en sorte qu'elles se développent. Je ne sais pas a
T'avance ce qu'il va se passer lorsque je méne des expériences dans mon atelier,
et c'est justement cette surprise permanente qui m’intéresse. Je mets en ceuvre
les conditions nécessaires a ce que la forme s’auto-génére, ce qui m’amene a
reproduire des choses qui pourraient se passer sans moi. La figure de 'homme
s'efface, se fait discréte, mais pas celle de l'artiste. Il n’y a pas de doute sur le
fait que je suis I'artiste et non les souris ou la moisissure, mais il est vrai que le
résultat est le fruit d’une collaboration.

STREAM

Il s’agit bien d’un travail en commun, d'une association, mais parleriez-vous de
domestication?

MICHEL BLAZY

Oui, avec ses avantages et ses risques, car les choses peuvent m’échapper,
au sens ou la domestication ne réussit pas toujours. Il m'est ainsi arrivé d'étre
complétement dépassé par les insectes, les odeurs ou les moisissures au cours
d’expositions... L'idée de domestication est un peu ambigué, le chien s'étant par
exemple probablement rapproché de 'homme par intérét. Il m’arrive d’ailleurs
de me demander qui du chien ou du maitre est le véritable propriétaire, surtout
en assistant 4 des scénes ot ’animal, assis sur les genoux de son maitre, mange
dans son assiette, ou lorsqu'ils partagent le méme lit. Le chien exerce une vraie
pression a I'heure du repas, et c'est souvent I'animal qui commande d’étre servi.
Mais il y a toutes sortes de domestications. Certaines relévent de 'exploitation
pure et dure et peuvent étre assimilées a une forme de parasitage, conduisant
parfois a la mort de I'animal. D'une certaine facon, c’est assez représentatif de
l'attitude générale de ’homme vis-a-vis de son environnement.

D'autres formes de domestication relévent davantage de la symbiose. Les
Maasai incisent légérement la jugulaire de leurs vaches pour boire leur sang.
L’animal reste ainsi en vie, son sang se renouvelle et ils en tirent les protéines et
T'eau dont ils ont besoin. Au final la vache est bien traitée, malgré le prélevement
de sang, car les Maasai ont conscience de ce qu'elle ne pourrait pas supporter.
IIs la respectent, la nourrissent, la protégent des prédateurs... Suivre 'une ou
Tautre de ces approches reléve du choix politique. A titre personnel, je considére
la domestication comme un intérét bien compris. Dans Lacher d’escargots sur
moquette marron, je me sers de leur bave pour produire une peinture, en échange

178 BTREAM [Création]
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de quoi je leur offre de la biére, ce dont ils raffolent. Je leur offre de passer un
bon moment contre une petite performance, apres quoi je les relache. J'espere que
cette domestication n’est pas trop traumatisante.

De méme, dans la piéce Table auto-nettoyante, il v a I'idée de la
«commensalité' », en lien avec celle de domestication. J'y propose un refuge
aux fourmis —dans les pieds de la table- ainsi que de la nourriture —les miettes
générées par le repas- contre un service de nettoyage. L'intérét est partage.
Cette piéce met en perspective la question de la cohabitation et la maniére dont
il est possible de partager un espace de facon a ce que tout le monde y trouve son
compte. Nous nous nourrissons de vivant, qu'il soit animal ou végétal, et sommes
donc intimement lié a lui. Le but de tout étre vivant est de se conserver et de
se perpetuer, de survivre le plus longtemps possible, certes, mais se demander
comment composer intelligemment avec les autres vivants n’est pas une question
morale, c'est aussi et surtout une question de bon sens.

Dans la piéce Circuit fermé’ il est aussi question de prédation. Des individus,
enfermés dans une piéce vitrée, mangent de la viande et se font piquer par des
moustiques. Cela recouvre 'idée de rendre ce que 'on a pris. Tout mon travail
est lié a cette relativité de 'étre, a 'exploration des notions d’effacement et de
non-maitrise, car le pouvoir gue nous nous arrogeons sur le vivant m’interroge.
D'autant plus que nous 'exercons de maniére de plus en plus effrayante, alors
méme que nous ne sommes qu'un maillon de la chaine des vivants. Notre volonté
de protéger la planéte est assez symptomatique de cet extréme orgueil: la
planéte se moque bien des humains, elle a commencé son existence sans nous et
la continuera de la méme maniére. Le vivant n'a absolument pas besoin d'étre
protégé. L'homme est avant tout dangereux pour lui-méme.

STREAM

Est-ce relativiser que donner de P'importance a des «présences inutile et
ignorées», considérées comme rebut ou déchets?

MICHEL BLAZY

Je dois avouer qu'a l'origine de mon travail avec la moisissure se trouve
une fascination purement plastique. Si vous prenez le temps d'observer, vous
remarquerez a quel point c’est magnifique: duveteux, auréolé et constamment
changeant en termes de couleur ou de forme. Elle est néanmoins rejetée car elle
charrie dans I'imaginaire collectif toutes sortes de concepts relatifs a 'hygiéne,
a la mort et au controle, synthétisant de nombreuses frayeurs. Je m’intéresse a
cette matiére car elle est vivante et posséde donc —~comme tout étre vivant- une
intelligence mise au service de sa survie. Le fait qu'une bactérie ait a se déplacer,
a chercher de la nourriture, & élaborer des compromis avec ses semblables pour
partager un espace restreint, rappelle que tous les individus vivants font face aux
mémes problématiques, bien que les résolutions formelles varient. Le probléme de
la conservation du vivant est le lot de chacun d’entre nous.

STREAM

Dans Les Nouvelles amibes domestique, vous donnez a voir des existences invi-
sibles et troublez 'acception commune de ce qui est «vivant». Quelle distinction
faites-vous entre I'inerte et 'organique?

1. N.D.E. Fait de partager une table, un repas. Les animaux dits « commensaux » se nourrissent des parasites
d’un individu hote, subvenant ainsi 4 leurs besoins tout en rendant un service d’hygiéne.

2. N.D.E. Dans le cadre de I'événement «le Grand Restaurants, exposition personnelle de Blazy au Plateau,
Frac Ile-de-France.

Encourager la matiére  Michel Diazy



MICHEL BLAZY

Je ne fais pas de distinction entre l'inerte et le vivant, entre les matiéres
organiques et celles qui ne le sont pas. Tout finit par se mélanger dans la nature
et c'est bien le prohléme. Quelle que soit la matiére, elle échange avec son
environnement et finit par étre intégrée a la grande masse planétaire. Bien que
le plastique rejeté en mer se désintegre et disparaisse a vue d'ceil, les poissons
ingérent ces micro-particules, avant d’éfre péchés et cuisinés, de sorte que toutes
les matieres se confondent. Il n'y a pas de matiére qui ne soit vivante pour moi.
J'ai du mal & comprendre la frontiére que I'on place entre I'inerte et 'organique
alors que tout n'a de cesse de changer d’état en fonction du temps. C'est comme
la vie et la mort, comme le mouvement et la fixité. Les choses sont sans cesse
en mouvement autour de nous -la terre qui tourne sur elle-méme, un enfant ou
une plante qui croit, un micro-organisme qui «chasse»-, mais nous ne nous en
apercevons pas forcément. Ce n'est qu'une question de perception, car notre
vision des choses est conditionnée par notre échelle de temps. Si nous vivions plus
longtemps que les montagnes et que nous percevions leurs mouvements, peut étre
les considérerions-nous davantage comme vivantes. Je m'intéresse a la lenteur
et aux mouvements & la limite de la perception. Ceux dont il faut s’éloigner un
certain temps pour les apercevoir.

De la méme maniére, considérer que mes ceuvres se développent ou
dégénerent est une question de point de vue. En 1997, pour une exposition au
Musée d’Art Moderne de la ville de Paris, javais planté des sacs de lentille,
pensant les renouveler une fois que celles-ci seraient mortes. Les lentilles sont
effectivement mortes et ont laissé place aux moisissures, aux drosophiles et 4
leurs araignées prédatrices. Bien que la piéce premiére ait dégénéré, elle avait
engendré dix fois plus de vie que les simples lentilles bien vertes. J’ai donc laissé
cette matiére apparemment morte en place. La vie se nourrit de mort et au-dela
de nos identités particuliéres, je concois le vivant comme une seule grosse matiére
qui se développe, change de forme et se nourrit de sa propre mort.

STREAM

Les personnes sensibles a leur environnement, aux autres formes d’existence, ont
généralement un discours proche de I'animisme. Elles se référent a une certaine
spiritualité, tandis que vous considérez principalement la maltiére, le concret et
le textuel suivant une logique plutét pragmatique. Vous arrive-t-il de prendre en
compte I'immatériel dans le vivant?

MICHEL BLAZY

Je ne pense pas étre animiste et je ne suis pas pour autant matérialiste. Je
crois aux forces invisibles mais surtout au mystere. La matiére, le concret et le
textuel n’enlévent rien au mysteére, je dirai méme qu'ils le mettent en scéne. Il y a
une part du vivant comme il y a une part de l'art qui échappe a la compréhension,
c'est principalement ce qui me rattache aux deux.

STREAM

L’acquéreur de vos pieces vivantes en devient-il le maitre, comme il pourrait
I'étre d’un animal de compagnie? A-t-il un devoir moral de soin pour ces
micro-organismes?

MICHEL BLAZY

Les Nouvelles amibes domestiques fait référence a I'acronyme des «nouveaux
animaux de compagnie». Je m'intéresse a la facon de transposer dans une
ceuvre la relation physique et subjective qu'on peut entretenir avec un animal
domestique. Mon sentiment sincére est que le seul intérét de 'art est de parler
a l'intime. ]J'ai commencé a travailler sur ce sujet de maniére assez intuitive,
peut-étre parce que je ressentais une certaine morbidité dans les expositions

Peinture celfulaire rechargeable, 2015 (détail)
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Vue d'installation Cirewit fermé, Paris 2012
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ne présentant que les restes d'un geste ou d’'une intention. Depuis, je cherche &
susciter une émotion devant une chose en train de se passer. Ce qui m’'importe et
qui donne a mes yeux 'importance d'un moment c'est sa rareté, le fait qu'on se
retrouve devant une chose dont on sent bien qu'elle ne va pas durer. Je ne cherche
pas seulement 4 montrer le processus —puisque n'importe quelle ceuvre en est le
résultat— mais les choses en train de se faire.

Trop de collectionneurs achétent des ceuvres motivés par le désir d'appartenir
a un groupe et d'étre reconny, ou voient cela comme un moyen de faire un
investissement, les ceuvres d’art échappant a 'imp6t. 90% du marché de 'art se
passe en dehors de ce rapport intime a I'ceuvre, alors qu'il est le seul qui vaille
selon moi. C'est la relation affective qui se tisse entre 'acquéreur et I'ceuvre
qui m’intéresse, cette petite musique qui vous transporte, qui vous rappelle des
souvenirs intimes.

Concernant le devenir physique des amibes’, il ne faut pas oublier que ce
sont des organismes dotés d'une bouche par laquelle ils se nourrissent. Mais le
devenir de la piece est laissé au choix du collectionneur, qui peut continuer a les
alimenter ou non. S'ils ne sont pas alimentés en eau, ces animaux se mettent en
«dormance ». [1s peuvent «reprendre vie» dés que les conditions de leur milieu
sont de nouveau réunies.

Quoi qu'il en soit, I'ceuvre est vouée a évoluer. Jutilise des colorants
alimentaires —semblables aux colorants utilisés en microscopie— pour colorer
les amibes présentes dans I'eau. Plus on verse réguliérement des gouttes sur
le support de platre qui sert d’exosquelette, plus 'auréole colorée révélant
I'accumulation locale des amibes sera foncée. En revanche, si on ne fait rien,
les colorants sensibles aux UV verront leurs couleurs se faner, rendant compte
du passage du temps. Si I'on ne veut pas que la piéce déperisse, il faudra donc
I'alimenter de temps a autre, mais je n’impose pas un protocole de deux repas
par jour,

STREAM
Quel message cherchez-vous 4 faire passer au travers d’'un tel travail?
MICHEL BLAZY

Mon travail n'a pas vocation a dénoncer une mauvaise conduite ou divulguer
un message. Je cherche simplement a trouver une place qui me convienne. Je ne
sais pas ce que je cherche a dire, je le découvre en le cherchant. Puis les ceuvres
deviennent autonomes et se mettent & exprimer des choses dont je n'avais méme
pas idée. Je ne congois pas I'art comme un support servant & délivrer un message
— ceci relevant davantage au monde de la communication et de la mediatisation.
Pour moi, il s'agit d’'une rencontre et de toute la complexité que cela recouvre.
Une rencontre vous apprend beaucoup plus qu'un message, c'est intarissable.
C'est ce que jessaye de provoquer, de véritables rencontres, comme il m’est
arrive d’en avoir avec des ceuvres. Ces instants changent votre vie, vous suivent et
vous accompagnent comme un petit chuchotement dans votre téte. A I'inverse, le
message publicitaire est univoque.

Lorsque je fais une ceuvre, je suis totalement dans la matiére et avec ce que
je fabrique, ce qui suppose une forme de rencontre. L'exposition de I'ceuvre
n’est autre que la transmission a un public de 'expérience que j'ai eue dans
l'atelier. C'est ma propre rencontre que je rends publique, en espérant qu'elle
aura lieu également avec les gens qui la regardent. Je suis en quelque sorte un
entremetteur, quelqu'un qui présente des personnes les unes aux autres.

3. N.D.E. Les amibes sont des organismes unicellulaires présents dans tous les milieux, y compris dans les
eaux traitées comme I'eau du robinet, les eaux minérales, I’eau de piscine... Prédatrices, elles sont capables
de changer de forme.
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ENCOURAGING

THE MATTER

interview with

Artist Michel
Blazy works,
since the end of
1980s, on the
exploration of
the living and
the mutations
of matter,
notably through
putrefaction.
His evolutionary
works favor

the ephemeral
and humble
materials,
claiming the
passage of time.

Michel Blazy

Involving the living directly in artwork opens up creative opportunities that question the
status of the author and of the artist. For Michel Blazy, if the figure of man seems to
become discreet or even disappear from his work, that of the artist remains quite present.
It is less a matter of yielding power to the living, of “/aisser-faire,” at the risk of nothing
happening, than of creating the conditions for emergence, of encouraging matter in the
manner of a gardener. The artist observes and seeks to understand the living in order to
favor its development, in such a way that the form self-generates. In this way, he explores
the conditions for a domestication of the living that are symbiotic rather than exploitative.
The formal fascination for the living underpins his thinking about the intelligence of survi-
val and the frontiers between the inert and the organic. Living and art have in common the
fact that they both escape understanding to some extent; the artist is not trying to deliver
an unequivocal message but to share an experience—the struggle with matter in the stu-
dio—and to provoke the complexity of encounters.

STREAM

By yielding formal power on your
artworks to the living world, your work
questions the nature of authorship; does
the decline of the figure of man and the
artist in this “laissez faire” approach
confer a special status to the mice, snails,
birds, mushrooms, or protocellular mi-
cro-organisms that compose

the artworks?

MICHEL BLAZY

In reality, I do not leave it entirely to
them because this could resulf in nothing
happening at all, which would bore
viewers. My philosophy is more about
nurturing matter, just like a gardener who
would take the necessary measures to
ensure that things actually happen, even
if they arise from forces far beyond their
understanding, Gardeners water or mulch
the soil but are not the ones that actually
make plants grow; they provide the
conditions for the establishment of living

Encouraging the Matter Michel Blasy

systems., Obviously, I am not referring to
intensive agriculture or weed control, but
rather to the idea of the absence of an
obligation to achieve results when dealing
with things that cannot be brought

under complete control. I am not trying
to prevail over things, nor to bend them
to my will, but rather to observe them,

to understand how they function and
what their needs are to ensure that they
flourish. I do not know in advance what
will happen when I conduct experiments
in my workshop and this constant surprise
is precisely what I am interested in. [
provide the necessary conditions for the
form to self-generate, which leads me

to replicate things that could happen
without me. The human figure fades away
and keeps a low profile, but not that of
the artist. There is no doubt that I am

the artist, and not the mice or the mold,
although the result does reflect a form

of collaboration.
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STREAM

It is indeed the result of joint work, of a
partnership, but would you refer to this as
domestication?

MICHEL BLAZY

Yes, this is domestication, with its
risks and rewards. Things can indeed
run out of hand in the sense that
domestication isn't always a success.
There were instances when I was totally
overwhelmed by insects, smells, or
mold during exhibitions. The idea of
domestication is somewhat ambiguous—
dogs probably sought out humans out of
their own interest, for example. I even
sometimes wonder whether the dog or its
master is the true owner, especially when
I witness scenes where a pet is sitting on
the laps of their master and eating from
their plate or when they share the same
bed. Dogs exert considerable pressure
during mealtime and oftentimes, the pet
is the one that requests to be served. But
there are all kinds of domestications.
Some fall under outright exploitation and
can be equated to a form of parasitization,
sometimes even leading to the death
of the animal. In a sense, this is fairly
representative of humankind's general
attitude toward its environment.

Other forms of domestication are
more akin to symbiosis. The Maasai cut
a small slit in the jugular vein of their
cows to drink their blood. The animals
thus remain alive, their blood is renewed
and the Maasai get the protein and the
liquid they need. The end result is that
the cows are treated well, in spite of this
bloodletting, because the Maasai are
well aware of what the cows couldn’t
withstand; the Maasai respect them,
feed them, protect them from predators,
and so on. Choosing between these
two approaches is a political choice.
Personally, I view domestication as
enlightened self-interest. In my work
Lacher d’escargots sur moquette marron
(Snail Release on Brown Carpeting), I use
their slime to produce a kind of paint, for
which they receive beer, which they are
mad about. I offer them some good time in
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exchange for a small performance, after
which I release them back into the wild. I
hope this domestication isn’t too traumatic.

Likewise, the exhibit Table auto-
nettoyante (Self-Cleaning Table) contains
the idea of “commensality,”’ which is
linked with the idea of domestication.

I offer a haven for ants in the legs of

the table as well as food—the crumbs
generated by the meal—in exchange for
a cleaning service. There is a shared
interest. This work puts into perspective
the issue of cohabitation as well as the
way in which we could share the same
space so that there may be something for
everyone. We feed on living beings, both
animals and plants, and are therefore
intimately connected to the living.
Admittedly, all living creatures aim to
self-preserve and to self-perpetuate, to
survive as long as they can, yet asking
ourselves how to intelligently deal with
other living things isn't a moral issue but
is first and foremost common sense.

In my work Circuit fermé (Closed
Circuit),” I also touch on predation. A
number of people are kept in a glass
room where they eat meat and are bitten
by mosquitoes. This covers the idea of
“giving back.” All my work relates to this
relativity of being, to the investigation of
the notions of fading away and lack of
control, because I puzzle over the power
we wrest from the living. All the more
so given that we wield that power in an
increasingly alarming way, even though
we are only one link in the chain of living
things. Our desire to protect the planet is
quite symptomatic of this extreme pride.
The planet doesn't give a damn about
human beings; it started out without us
and will carry on likewise. The living has
absolutely no need for our protection.
Humankind is first and foremost a danger
to itself.

1. The act of Sh“mgﬁ a table, a meal. Commensal
animals feed on the parasites of a host, thus
Erowqﬁudxg for themselves while benefiting the

ost, Ed.

2. Presented as part of Le Grand Restaurant, Blazy's
solo exhibition at Le Plateau, one of the Fonds
régional d’art contemporain (FRAC) Ile-de-
France. Ed.



STREAM

Is it a form of relativism to attribute some
importance to “useless and disregarded
presences” that are regarded as waste

or refuse?

MICHEL BLAZY

I must admit that my work with
mold finds its roots in a purely plastic
fascination. If you take the time to abserve
mold, you'll notice how gorgeous it is: it
is fluffy, forms beautiful circles, and the
shapes and colors are constantly changing.
Mold is nevertheless shunned because it
is ingrained in our collective psyche with
all sorts of concepts relating to hygiene,
death, and control and thus brings together
a great number of fears and anxieties. [
am involved with this material because it is
alive and therefore possesses, like all living
beings, a form of intelligence that it puts to
use for its survival.

The fact that a germ must move
around, find food for itself, and reach
compromises with its kind in order to
share a constrained space reminds us
that all living individuals contend with
the same issues, though the solutions may
take on many different forms. We are all
faced with this issue of self-preservation
of the living,

STREAM

In your piece, Les Nouvelles amibes
domestiques (New Domestic Amoebas),
you make invisible existences visible and
blur the common understanding of what a
“living” thing is. How do you differentiate
the inert and the organic?

MICHEL BLAZY

I do not differentiate inert things from
living things, and organic matter from
what isn’t. In nature, it all ends up being
mixed together; and that is precisely
the problem. Whatever the material, it
interacts with its environment and ends
up becoming part of the great planetary
body. Although plastics dumped at sea
decay and disappear out of sight, fish
ingest the particulates and eventually end
up being eaten themselves. All matter
thus blends together. There is no matter

Encouraging the Matter Michel Glazy

that I don’t view as being alive. I find it
hard to understand the boundary that we
place between the inert and the organic
when everything is constantly changing
over time. It’s just like life and death,

like movement and stillness. Things are
in constant motion around us—the Earth
that is rotating around its own axis, a
child or a plant that is growing, a micro-
organism that is “hunting”—but we do not
necessarily notice that. It’s just a matter
of perception because how we see things
is determined by our time span. If we lived
longer than mountains and could perceive
their movements, we would maybe
consider them more as living things. I am
interested in slowness and in movements
at the threshold of perception, those we
have to get away from for some time to be
able to start noticing them.

In the same way, considering that
my artworks grow or decay is a matter
of perspective. In 1997, I had planted
bags of lentils for an exhibition at the
Musée d’Art Moderne de la ville de Paris,
thinking that I would change them when
they spoiled. The lentils did indeed spoil
and gave place to mold, fruit flies, and
their predators, spiders. Although the
primary work had decayed, it produced
ten times more life than the plain green
lentils. I therefore left this apparently
dead matter in place. Life feeds on death
and beyond our individual identities, I
view the living as one large clump of
matter that evolves, changes shapes, and
feeds on its own death.

STREAM

People who are concerned with their
environment and other forms of existence
generally express views that are close to
animism. They refer to a certain spiri-
tuality, whereas you primarily consider
matter, the concrete, and textual content,
thus opting for a rather pragmatic ap-
proach. Do you sometimes consider the
intangibles in the living world?
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MICHEL BLAZY

I don't believe I am an animist but
that does not mean, however, that I am
materialistic. I believe in invisible forces
but above all I believe in mystery. Matter,
the concrete, and textual content do not
reduce the mystery in any way. I'd even
go so far as to say that they set the stage
for it. There is a part of the living, and a
part of art, that eludes our understanding,
and this is the primary reason why I am
attracted to both these things.

STREAM

Do the buyers of your living pieces become
their masters, just as they would be for a
pet? Do they have a moral obligation to
care for these micro-organisms?

MICHEL BLAZY

Nouvelles amibes domestiques (New
Domestic Amoebas) is a reference to
the French acronym for exotic pets.” My
interest has turned to how the physical
and subjective relationship we may
have with a pet can be transposed to an
artwork. I truly believe that art’s sole
interest is to address intimacy.
I started working on this subject in a
rather intuitive way, perhaps because
I felt a certain degree of morbidity in
the exhibitions that only presented the
remnants of a gesture or an intention.
Since then, I try to arouse an affective
response to something that is going on.
What matters for me, and what I believe
makes a moment important, is its scarcity,
the fact that we find ourselves in front of
something that we feel will not last. I do
not only aim to show the process—given
that any artwork results from it—but also
things in the making.

Too many art collectors are driven to
purchase artworks by belongingness and
recognition, or see it as an investment,
given that artworks are tax-exempt.
Ninety percent of the art market occurs
outside of an intimate relationship with
the artwork though it is, I believe, the only

3. Translator’s note: in France, exotic pets are

usually referred to under the acronym NA
(nouveaux ani de compagnie, literally “novel
pets”). Ed.
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one that really matters. The emotional
connection that arises between the buyer
and the artwork is what [ am interested
in, this beautiful melody that uplifts us
and stirs up intimate recollections.

Regarding the physical outcome of
the amoebas’, bear in mind that these
are organisms which are endowed with
mouths they use to feed. But the fate
of the artwork is at the discretion of
the collector, who may continue to feed
the amoebas or otherwise. Deprived of
a water supply, these animals remain
“dormant” and only “come back to life”
once their environmental conditions
are restored.

Either way, the artwork is destined
to change. I use food coloring that is
similar to the dyes used for microscopy to
dye the amoebas that are present in the
water. If the plaster substrate that serves
as an exoskeleton is frequently sprinkled
with water, the colorful halo that reveals
the local accumulation of amoebas will
have a deeper color. If, on the other hand,
nothing is done, the colors of the UV-
sensitive dyes will fade away, reflecting
the passage of time. To prevent the art
work from withering away, it should
therefore be fed from time to time; I do
not require a protocol of two daily meals
to be observed, however.

STREAM

What message are you trying to convey
through such a work?

MICHEL BLAZY

My work does not aim to speak up
against an improper conduct or to convey
a message. I am simply trying to find a
suitable place for myself. I do not know
what I am trying to express and am
discovering it as I go along. The artworks
start taking on a life of their own and
expressing things that didn't even occur
to me. I do not view art as a medium to
deliver a message; this has more to do

4. Amocbas are single-cell anisms that are found
in all environments, including in treated waters
such as tap water, mineral water, and sw:mmugg—
pool water; they are shape-shifting predators. Ed.
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ARTISTES ET ACHETEURS :
LEGERS ACCROCHAGES

Alors que s'ouvre a Paris la Foire internationale d’art
contemporain, «Libération» s’est penche sur le rapport parfois
délicat qui se noue entre le créateur d'une ceuvre et son
acquereur.

Au Grand Palais, a la
Fiac 2016.

Photo Bertrand Gardel. hemis.fr.




Qui ne répond pas a 'appel 4 la Fiac, raout immanquable de 1'art
contemporain ? Pas les galeristes, qui font le pied de grue sur leur stand,
le doigt sur la couture du pantalon. Pas les collectionneurs. Encore moins
les ceuvres. Non, ceux qui s’absentent ou se font volontiers discrets a la
Fiac, ceux dont on parle le moins dans cet endroit ot les affaires se font,
ce sont les artistes. A la Fiac, ils y sont bien sir, mais comme des RP. On
les a vus souvent se tourner les pouces au bar sur roulettes, en bas de
'escalier d'honneur, ou quémander un badge exposant (que ne leur aura
pas fourni leur galeriste) pour accéder aux espaces VIP. La Fiac est le lieu

ou 'artiste et son ceuvre se séparent, en restant bons amis. A moins que.

Une fois I'ceuvre vendue, une fois emballée, une fois accrochée, I'un et
'autre, loin des yeux, loin du ceeur, ne s'appartiennent plus. Bon gré mal
gré, il faut suivre son chemin. L'ceuvre se retrouve chez un autre, le
collectionneur qui I'a adoptée et en a payé le prix. Mais le pére ou la mére
ont-ils un droit de visite ? Le réclament-ils seulement ? Dit autrement,
I'artiste et le collectionneur entretiennent-ils seulement la moindre
relation, une fois le deal conclu ? Deal qui se passe d'ailleurs sans qu'ils

se parlent. Les galeristes sont la pour ¢a : jouer les intermédiaires.

L’artiste Julien Carreyn, représenté par la galerie Crévecceur, le dit ainsi :
«Les rapports de Uartiste aux collectionneurs sont filtrés par la
galerie.» Comme s'il fallait un sas entre les deux. Ces deux-1a tombent
pourtant d’accord. Leurs vues convergent. Ils se plaisent. Mais 'amour
n’'est pas simple. Du point de vue de l'artiste, «le collectionneur est
toujours un peu géné aux entournures». Olivier Antoine, galeriste chez
Art Coneept, nuance : «Certains collectionneurs curiewx ou créatifs
prendront contact avec les artistes, mais d'autres, timides, seront plus
dans la retenue parce qu'ils ne se sentent pas au niveau, comme les
amateurs d’art qui n'osent pas pousser la porte des galeries. Pire,
parfois, quand tu aimes une ceuvre, tu ne sais pas dire pourquoi ni quot
en dire.» Se retrouver face i I'artiste, a bafouiller des banalités, devient
un exercice auquel personne ne veut se risquer. En quelque sorte, et un
peu paradoxalement tant on pourrait penser qu'ils ne chercheraient qu'a
s'en vanter, certains collectionneurs se cachent de I'artiste une fois qu'ils
ont acquis sa piéce.



«Tableau de chasse»

Romain Leclére, qui est I'un des quelques collectionneurs & ouvrir son
appartement et sa collection forte d'une trentaine d’ceuvres, sur rendez-
vous dans le cadre du programme VIP de la Fiac, I'a constaté aussi.
«Entre les artistes et les collectionneurs, regrette-t-il, il y a un rapport
fait de malentendus et un manque de dialogue. C'est a cause des
préjugés que nourrissent chacun les uns envers les autres. Le
collectionneur, par exemple, peut avoir une vision épique ou
romantigue de Uartiste.» Et ainsi concevoir son travail a travers ce méme
filire, pauvre, sans en mesurer par exemple la part conceptuelle. Ou bien
le collectionneur a cette posture possessive, vovant dans 'artiste, selon
Romain Leclére, «un trophée de plus d son tableau de chasse». De
'autre coté, il arrive que l'artiste considére le collectionneur «comme une
machine a cash, incapable de rien comprendre. Tout cela aussi parce

que les deux ne viennent pas du méme monde».

A ses veux, méme les quelques occasions que les deux protagonistes
auraient de se rapprocher restent maladroites. Vernissages privés, visites
particuliéres de I'expo en présence de 'artiste, qui joue au guide plus ou
moins empressé, «freinent la spontanéité du rapport qui devrait
simplement s'établir entre deux personnes». On aurait envie de dire :
entre deux adultes. «Il y a une organisation contrélée du collectionneur
par les marchands. C'est pire évidemment dans les salles de vente, o1l le

rapport n'est plus que financier.»

Aprés tout, pourquoi collectionneurs et artistes devraient-ils entretenir
une complicité ? Ne considérent-ils pas les ceuvres du méme ceil ? Julien
Carrevn : «Il y a des collectionneurs qui sont davantage des
consommateurs que des conservateurs. Ils ne s'estiment pas toujours
responsables de ce qu'ils ont acheté, explique l'artiste. Une fois, j'ai
vendu un dessin fragile, au graphite, protégé seulement par un cadre.
C'était un nu dans une salle de bain. Le type l'a accroché dans sa salle
de bain... Bon, c’est délicat de lui faire remarquer que ce n'est pas
l'endroit adapté. Mais c'est aussi le charme de la surprise. Abandonner
une piéce, ¢ca fait partie du travail. Et done guand tu retombes dessus,
parfois tu es décu de la voir accrochée comme ci ou comme ¢a, parfois,
elle est abimée, mais elle vit une vie qui ne nous appartient plus. C'est

bien ainsi.»



Ca l'est peut-étre moins pour des piéces qui réclament une attention de
tous les jours. Certes pas les dessins, mais par exemple les tableaux
ouatés de Michel Blazy, qu'il appartient & leurs heureux propriétaires
d'imbiber réguliérement de colorants pour que ceux-la, se répandant 4 la
surface par un systéme de capillarité, redonnent un peu de jus a 'ceuvre.
«Certains collectionneurs, qui connaissent trés bien le travail, n'ont pas
besoin qu'on leur dise quoi que ce soit, se félicite Olivier Antoine, le
galeriste de Michel Blazy. Ils s'assurent gqu'on leur file les colorants, la
pipette, le protocole, et ils s'en débrouillent trés bien.»

D’autres en revanche n'auront pas cette patience, et se tournent vers un
format d’'ceuvres plus adaptés a leur mode de vie ou leur appartement.
Car, sauf, chez les gros collectionneurs, le choix d'une piéce dépend aussi
de ces critéres-la, banalement domestiques et décoratifs. Certes, le
marché suit les hauts et les bas des mediums sur la scéne de I'art
(I'engouement pour la vidéo a cédé le pas i la performance tandis que le
dessin, en veine, a désormais des foires qui lui sont exclusivement
dédiées), mais finalement, le plus souvent, les ceuvres vendues au

collectionneur moyen tiennent dans un cadre ou sur un socle.

«@Euvre collaborative»

Plus sévére, Romain Leclére considére, lui, que le collectionneur, pour
réchauffer les relations avec l'artiste, doit «simplement faire preuve
d’'une éthique de conviction et étre honnéte dans ses choix». Ce dernier
explique également qu'il ne faut pas chercher a rencontrer les artistes
dans le grand bazar des foires, ni dans les soirées huppées ot sont
décernés les prix, encore moins dans les grandes galeries, mais ailleurs,
ou ils sont a l'aise, dans les artist run space, les petites institutions. Lui
les invite aussi 4 revoir leur piéce. «Ils sont souvent curieux de voir en

quelle compagnie elle est.»

C'est de cette curiosité des artistes, et sans doute un peu dans le but de
calmer le jeu dans les relations tendues ou distendues entre eux et les
collectionneurs, qu'est née I'idée du programme monté par le Centre
national édition art image (Cneai, installé dans ses nouveaux locaux a
Pantin, en Seine-Saint-Denis), intitulé «le Collectionneur». Sur le
modéle des artothéques, libre i chacun d’'emprunter une des piéces de la
collection (visible pour l'oceasion au Pavillon a Pantin). Mais, il ne suffira
pas de l'accrocher chez soi et de la rendre un mois plus tard. Il faudra
suivre un protocole établi par I'artiste, qui donnera lieu 4 «une exposition
a la maison pour les amis, les voisins, les collégues», & «un échange de
données avec 'artiste» ou encore «a la eréation d'une ceuvre

collaborative».



«Il s'agit, continue Sylvie Boulanger, directrice du Cneai, de faire en
sorte que le collectionneur éphémeére devienne, comme le disait U'artiste
Claude Rutault, un preneur en charge.» Certes les protocoles sont pour
certains peu spectaculaires - le duo A Constructed World attend ainsi de
la part de celui qui emprunte sa vidéo le Feu scrupuleux qu'il organise a
la maison une projection collective et qu'il leur envoie des photos de la
soirée. Mais le programme se met 4 peine en place et sera expérimenté
dans les semaines qui viennent. Les artistes, en tout cas pour beaucoup,
seront la, chez le collectionneur qui se sentira un peu curateur, un peu
créateur. Décomplexé. -

Tudicaél Lavrador

Hors les murs - Prét a porter - Un musée chez soi Au Povillon 4 Pantin jusqu'au o décembre.

Rens. : eneai.com

Judicaél Lavrador, « Artistes et acheteurs : légers accrochages», in liberation.fr, 17 octobre 2017
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Expo au Bel Ordinaire a Billere : des
artistes habités par I'imaginaire
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1 - Avec «Le Banquet», Ivana Adaime Makac joue avec des matériaux du quotidien et met en scéne des
grillons...



Dessins, photos, sculptures, et méme grillons gourmands sont
les pierres angulaires de « Enchanter le réel », la nouvelle
exposition du Bel Ordinaire de Billere batie sur le théme
I'architecture utopique.

Les grillons ne pouvaient réver mieux avec « Le banquet ». Cette
installation d’Tvana Adaime Makac, c’est un peu la maison de pain
d’épices de ces insectes d’élevage. Avec elle, 1a plasticienne formée
-entre autres- a I’Ecole supérieure des arts a Tarbes, retrouve le Bel
Ordinaire a Billére, ou elle avait exposé en 2007 pour le festival
acces)s( alors qu’elle habitait Pau. Elle projetait des vidéos ou les
insectes tenaient déja le premier roéle, s’accouplant dans un étrange
ballet, mangeant, se dévorant...

« Chercher de la nourriture mobilise 85% de leur temps ! » s’exclame
la jeune femme. Pour I'exposition du Bel Ordinaire « Enchanter le
réel », qui se tient jusqu’au 18 novembre dans la petite galerie, Ivana
Adaime Makac reste fidéle a ses axes de recherches. Elle utilise des
matériaux du quotidien, comme ces éléments de pieces montées,
avec lesquels elle joue dans « Le banquet », et dont elle recouvre les
volumes avec le revétement mural des murs de cantines scolaires.
Elle ajoute quelques éléments végétaux que peuvent grignoter les
grillons, et compose ainsi une mise en scene de theatre avec ce décor
et ces acteurs qul mangent leurs « habitats temporaires »...

«A hauteur d'enfants»

« Le banquet » est 'une des interprétations du théme de
I’'architecture utopique, décliné par ’exposition « Enchanter le
réel ». Elle s’inscrit dans le cadre de la saison « « Réver et enchanter
la ville », proposeée par la Ville de Pau, la Communauté
d’Agglomération, associés au pavillon de I’'architecture, au Mélies, a
acces)s(...




Avec le concours de I’architecte Lucia Leistner, devenue pour
I’événement conseillére scientifique, la commissaire d’exposition
Claire Lambert, chargée de ’action culturelle au Bel Ordinaire, a
voulu une exposition « 8 hauteur d’enfant ». A 'image des
précédents rendez-vous de ce type -« Dans la lune » ou « Hopla Boom
» en 2016- «Enchanter le réel» veut faciliter aux enfants la
découverte d’'une partie «de ce qu’est la création contemporaine ».

« Cartes postales déjantées »

L’ouverture d’Enchanter le réel est poétique : le visiteur entre
dans I’exposition en découvrant les maisons-sculptures de livres
de Peter Wiithrich posées sur le sol, et en cheminant entre les
Plinthes végétales de Michel Blazy, habitué a travailler avec des
matieres vivantes. Un peu plus loin, voici « Récif radieux », structure
marine et mobile de Nicolas Floc’h, tressée avec des eléments de
péche et qui réinterpreéte la Cité Radieuse de Le Corbusier.

Un peu plus loin, la série de dessins « Archipaysages » de Marine
Pages -« une technique rarement exposée », souligne Claire Lambert-
meéle de facon troublante végétation sombre et habitations vide de
toute présence humaine : qui mange qui ? Le visiteur peut se poser la
question, comme il peut aussi s'interroger devant les photomontages
de Filip Dujardin et Alain Bublex. Leurs « constructions visuelles
imaginaires » n’ont rien a envier aux « batiments complétement fous,
dingues », photographiés par Frédéric Chaubin. Rédacteur en chef
pendant 15 ans du magazine francais lifestyle Citizen K, il a sillonné
les anciennes républiques socialistes soviétiques pour immortaliser
des batiments improbables, aux courbes futuristes et aux
inspirations de films de science-fiction: Café Poplakov, Ministere des
autoroutes, Palais des cérémonies... Des « cartes postales déjantées »
reunies en 2011 dans un livre fascinant et monumental et exposées a
Tokyo, New-York, Chicago... et Billere.



Terrain de foot en facade

Benedetto Bufalino, lui, a joué avec le réel : pour coiffer d'un toit
pentu la villa Savoye de Le Corbusier, installer, a cheval entre sol et
mur, un terrain de foot baptisé, evidemment «Terrain de foot en
facade»... Spécialiste du design d’espace, le facetieux a déja sévi a
Lyon avec un « tennis en appartement », un terrain de basket au
palais de Tokyo a Paris, une cabine téléphonique aquarium, une
voiture renversée transformée en table de ping pong... « Je travaille
sur le détournement », a-t-il a peine besoin de préciser.

Venu de Bidart, Béranger Laymond a adapté a une salle du Bel
ordinaire sa sculpture « En attendant mieux », ceuvre épurée qui
grandit au fur et a mesure qu’il expose, composant en méme temps
un dictionnaire de ces formes en carton plume. Cette vision rejoint
celle de la ville suspendue déeveloppée par Yona Friedman, dont le
Bel Ordinaire expose collages et maquettes .Architecte et sociologue,
il continue a quelque 90 ans, a imaginer, théoriser... Lucia Leistner
est admirative : « Pour lui, les utopies sont réalisables ». ca fait
réver...

Jusgu’au 18 novembre dans la petite galerie du Bel Ordinaire,
les Abattoirs, allée Montesquieu a Billére (05 59 72 25 85) et
belordinaire.agglo-pau.fr

L'exposition «Enchanter le réel» s'inscrit dans le cadre de la
saison Réver et enchanter la ville, proposée par les
équipements culturels de la Ville de Pau, de la Communauté
d'Agglomération Pau Béarn Pyrénées et des partenaires
associatifs comme le pavillon de l'architecture, le Méliés,
acces)s( cultures électroniques...

Ouvert au public du mercredi au samedi de 15h a 19h.

Les rendez-vous:

Samedi 4 novembre, 15h : atelier créatif (art contempaorain).
Samedi 4 novembre et samedi 18 novembre a 16h : Visite de
I'exposition (durée 1h). Gratuit. Infos/inscriptions : Claire
Lambert 05 59 72 25 88,

Jeudi 26 octobre 18h30 4 la médiathéque André Labarrére a
Pau : conférence de Benoit Manauté « Pau, réve d’architectes »,

» Les abattoirs Allée Montesquieu a Billere.Tel: 05 59 72 25
85) et belordinaire.agglo-pau.fr

Karine Roby, « Expo au Bel Ordinaire a Billére : des artistes habités par l'imaginaire », in larepubliquedespyrenees.fr,
11 octobre 2017
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MICHEL BLAZY,
LA SAVEUR DE L'EPHEMERE

L’ARTISTE FRANCAIS, DONT PLUSIEURS CEUVRES SONT ACTUELLEMENT PRESENTEES
A LA BIENNALE DE VENISE, NOUS OUVRE LES PORTES
DE SON JARDIN-ATELIER DE L'ILE-SAINT-DENIS.
UN LIEU INSOLITE CHARGE DE POESIE.

PAR CAROLE BLUMENFELD

on installation en papier toilette
rose émietté, présentée au prin-
temps dans I’escalier d’honneur de
la Monnaie de Paris, renversait le
role du public puisque le passage des visiteurs
pouvait, tout autant qu’'un courant d’art,
avoir une incidence sur la forme de 1'ceuvre
(exposition « A pied d’ceuvre(s)», du 31 mars
au 9 juillet 2017). Outre notre conception tra-
ditionnelle de la pérennité, elle interrogeait
aussi notre regard sur des matériaux aussi
banals de notre quotidien, et ce dans le cadre
majestueux et monumental de la plus vieille
institution francaise. L’artiste, qui I'avait alors
simplement intitulée Sans-titre, nous dit tout

A VOIR

«De nature en sculpture », fondation
Villa Datris, 7, avenue des Quatre Otages, 84800
L'lsle-sur-la-Sorgue, tél. : 04 90 95 23 70,
www.fondationvilladatris.com
Jusqu’'au 1# novembre.

«Viva Arte Viva ! », 57¢ Biennale de Venise,
www.labiennale.org - Jusgu'au 26 novembre.

@ AUCTIONSPRESS



de go, quelques minutes aprés notre arrivée :
«Je supporte de moins en moins les ceuvres
pour lesquelles il faut lire un cartel presque
aussi gros qu’elles. Je suis aussi attristé de voir
comment 1'art est parfois présenté et pergu
comme une chose précise et univoque, qui
nous est expliquée.» Le ton est donné.

Les ceuvres de Michel Blazy, né a Monaco en
1966, occupent une place singuliére dans le
paysage artistique francais. Elles suscitent des
histoires de présence, ou de rencontre, dans
lesquelles la part dévolue au hasard surprend
tant le spectateur que ’artiste lui-méme.
«Mon travail est presque quelque chose de
vivant qui se développe indépendamment de
ma volonté, chaque piéce amenant de nou-
velles idées. Tout se passe au rez-de-chaussée.
L’atelier est assez perméable avec I'extérieur :
des sourts, des insectes ou des oiseaux entrent
la nuit et j’inclus leurs traces. Plein de pieces
sont arrivées toutes seules...» La bave d’es-
cargots sur de grands pans de moquette,
un simple accident, devient ainsi une sorte
de vanité moderne dés lors qu’elle entre
dans I'enceinte d’une institution réputée
(Le Ldcher d’escargots, exposition «Le grand
restaurant», Le Plateau, Paris 19¢, automne
2012). 11 ne faut pas se tromper pour autant :
ses installations, comme Ralph Rugoff I'a sou-

ligné dans la derniére monographie de I’artiste,
«ne seraient pas dignes de notre attention si,
par ailleurs, elles ne nous mterpellaient pas en
tant qu’ceuvres d’art visuellement captivantes
et formellement audacieuses. Quels que soient
les humbles matériaux qui le composent (...)
son travail est toujours animé par des incidents
singuliers de plaisir visuel et d'intrigue qui se
soustraient aux catégories esthétiques toutes
faites et, ce faisant, nous interrogent.»

UN REPERTOIRE EN GESTATION

Un peu comme les historiens de 1’art qui
essaient depuis le XTX¢ siécle de reconstituer
I’atelier de Chardin a partir de ses natures
mortes, 1l était tentant, en découvrant ses
chaussures-pots de fleurs exposées a la Bien-
nale de Venise (voir le Zoom de La Gazette
n° 21, page 212), d'imaginer I'envers du décor.
En franchissant le portail qui donne sur 'une
des rives de L’Ile-Saint-Denis, tout son réper-
toire — des mauvaises herbes aux fourmiliéres,
en passant par les sculptures en écorce
d’orange ou les plateaux de lasagnes artifi-
cielles — est bien 1a, mais en «gestation». Tel un
alchimiste, Michel Blazy les couve avec affec-
tion et émerveillement. Il parle d«observation
de la nature et des petits phénomeénes»
lorsqu’il évoque son intérét pour les mauvaises
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L"atelier de Michel Blazy a L'lle-Saint-Denis.

herbes, dont il récupére le plus souvent les
graines dans les rues avant d’essayer de les
acclimater 4 son jardin. « Ce qui m'intéresse,
c'est vraiment ce micro-jardinage. On est
obligé de tout savoir, d'étre familier avec les
conditions de vie de chaque plante. Elles
sont fascinantes ! Toutes ont des stratégies
différentes pour faire voyager leurs graines
et se reproduire. Il n'est pas une plante dont
je me désintéresse car, a chaque fois, elle va
changer selon les situations». Il peut étre
intarissable sur leurs besoins précis en lumi-
nosité ou en humidité.

LA GENEROSITE D'UN CONTEUR

«Lorsqu’'on me propose une exposition, plein
de choses décident du choix des pigces : l'es-
pace, le temps, la saison et la durée de celle-
cl, car j'aime bien les choses qui se modifient,
mais aussi toute une sé€rie de parametres tels
que la température dans les salles ou la fré-
quentation. Une ceuvre réagit différemment
selon que dix ou cing mille personnes la voient
en un week-end ! En ce moment par exemple,
je pourrais faire une piéce avec une fourmi-
liére, car j'en ai une.» Cette expérience sensi-
ble, cette proximité et ce regard plein de bien-
veillance qu'il porte & ces manifestations de la
nature font de Michel Blazy un extraordinaire
conteur. L'interlocuteur est aussitdt captivé
par un sujet auquel il n’avait a priori pas porté
attention autant que par sa verve. La magie
opéere, et I'on se pique soudain de la méme
curiosité pour les fourmis que pour les herbes
folles ou les moisissures. L'écouter décrire le
départ inopiné d’une de ses fourmiliéres,
'« organisation incroyable» de ce déménage-
ment, est captivant. En prenant date pour cette
visite d’atelier fin juin, les conditions idéales -
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«un temps tres lourd, trés chaud et un peu
orageux» — sont réunies pour l'essaimage,
dont I'artiste vous apprend soudain a guetter
les prémices avec un foisonnement de détails.
La méme générosité et la méme volonté de
transmettre sont perceptibles dans ses ceuvres,
et ce n'est peut-étre pas un hasard s'il a choisi
de se rendre chaque semaine a une heure de
chez lui pour enseigner I'art 2 de jeunes
enfants, au lieu d’accepter un poste prestigieux
dans une école d’art.

L'AUTONOMIE DES CEUVRES

La fragilité des matériaux ou des phénoménes
inscrits au cceur de sa démarche présente des
contraintes : tant chez lui, oli ce petit univers a
une autonomie d'une semaine, que dans un
dispositif d'exposition. « Tout le probléme du
travail, c’est qu'il me survive et devienne auto-
nome.» Les chaussures présentées actuelle-
ment & Venise sont ainsi de véritables petits
jardins qui s’entretiennent. ."installation est
dotée d'un arrosage automatique, mais, pour
suivre la santé de chaque plante, Michel Blazy
s'en fait envoyer des photographies chaque
semaine et renvoie a son tour des consignes.
A partir de son téléphone, il surveille de prés

toutes les expositions, et la liste est longue...

Si, a court terme, il peut par exemple suivre sur
Instagram I’appareil photo, 'imprimante et
l'ordinateur prétés a la fondation Villa Datris
(«De nature en sculpture», voir Gazette n° 25
page 241), se pose aussi la question des ceuvres
entrées dans les collections permanentes des
institutions. «La piéce qui est 2 Venise, pro-
duite par le Nouveau Musée national de
Monaco, y sera présentée en exténieur. Je preé-
pare un répertoire de chaque plante, avec les
interventions qu’elle nécessite, la saison de la

taille, le procédé pour récupérer les graines et
les replanter dans les chaussures. Cela formera
au final une espéce de petit livret. »

D’autres «modes d’emploi» accompagnent les
mstallations qui impliquent des moisissures.
C’est le cas des « Nouvelles amibes domes-
tiques» — sénie présentée chez Art : Concept
en juin dernier —, dont les collectionneurs ont
possibilité de suivre eux-mémes un protocole
imposant une gestion rigoureuse des quantités
d’eau et des laps de temps entre deux arro-
sages, chaque modification ayant un impact
sur la forme. «Les c®uvres sont des étres
vivants, avec plusieurs stratégies de vie. Il y a
des organismes comme les moisissures, qui
peuvent rester comme mortes des milliers
d’années puis repartir. C'est comme si nous
nous mettions en veille et que ¢a repartait dans
cent ans.» Une jolie piste de réflexion offerte
par des matériaux 6 combien humbles...

A LIRE
Michel Blazy, coédition Manuella éditions/FRAC
lle-de-France, Paris, 2015, 704 pages, 45 €.



Michel Blazy (né en 1966),
Mille feuilles,
1993-1994, papier foilette rose,
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LE JARDIN-ATELIER DE MICHEL
BLAZY EST UN LABORATOIRE
D'OBSERVATION DE LA NATURE,
NOURRISSANT UNE GEUVRE

AU CEUR DE LAQUELLE S'INSCRIT

Carole Blumenfeld, « Michel Blazy, La saveur de U'éphémére », in la Gazette de ['Hotel Drouot, octobre 2017




EXPOSITIONS

Apres cing ans d'activité et prés d'une trentaine
d’expositions, le programme de diffusion Crystal
Palace tire sa révérence. Tnvité par Candice
Pétrillo de Zébraz, Michel Blazy signe la
derniére de la Ditrine avec deux interventions qui
ont pour vedettes avocatiers et oranges.

Propos recucillis par finna Maisonneuve

Phuste Huedan Parenos ne = Coormey of Fondatien donreseise Horms

LE COURS DES CHOSES

Comment avez-vous commencé cette
collection d'avocats ?

La premiére, c'était er 1997, 4 Brétigny -
sur-Orge. |'exposais juste des avocats qui
germaient dans 'eau. A 'époque, je n'avais pas
le projet d'en faire une collection. Mais petit

a petit ¢a s'est construit et j'ai continué 4 la
montrer a différents stades pendant
20 ans. Ici, il y en a une quarantaine,
mais ¢a évolue chaque année. Je suis
oblige de limniter leur nombre, Ca
prend de la place. Comme jhabite en
region parisienne et que ce n'est pas
du tout leur climat, je suis obligé de les
rentrer chague hiver,

Bu'est-ce qui vous intéresse dans
cette entreprise ?

Iy a plusieurs choses. Dans mon
travail, je fais appel 4la fois & des
matiéres organiques et des matiéres
inertes. Gluels que soient les
matériaux avec lesquels je travaille,
je finis toujours par entretenir le
rnéme rapport : un rapport avecle
vivant. Et quel que soit le matériau utilisé,

mon intervention consiste al'encourager. Je ne
contrdle pas les formes, Je limite mon geste a
inciter la matiére et faire en sorte qu'elle donne
au mieux sans savoir o1 ¢a va aller. Avec les
avecatiers c'est la méme chose. Comme un
jardinier, je peux les protéger l'hiver, les arroser
1'été mais c'est & peu prés tout.

Est-ce qu'il y a une symbolique spécifigue
dans le choix de ce fruit?

Non, pas vraiment, mais la provenance est
importante. Ce sont des avocats qui ont été
achetés en supermarché. Pour la plupart

ils viennent d Ameérique du Sud. Je les vois
comme des rescapés des modes de production
industriels. lls ne donnent pas de fruits,
Aprés ce qui m'intéresse aussi c'est l'activiteé,
D'ailleurs, beaucoup de gens s'arrétent pour
discuter. Tout le monde a eu des avocats
entre les mains. Beaucoup ont essayé d'en
faire pousser.

«J'essaie d'étre

a l'affiit de ces
milliers de choses
qui se passent et
qu'on ne voit pas
parce qu'on n'est pas ces mouvements
dans la disponibilité
de les voir. »

M'en parlez pas... Je n'y suis jamais arrivée...
Vous n'avez sans doute pas réussi parce que
vous n'avez pas attendu assez longtemps.
Certains noyaux peuvent mettre 6 mois a
germer. 5i vous les plantez pendant 'été, cava
aller beaucoup plus vite qu'en hiver. Buoique
sur un radiateur ga marche aussi. Cette
démarche rejoint
I'ensemble de
mon travail qui
n'emploie aucun
savoir-faire,
aucun outil. Clest
juste du temps

et de lattention,
Lidée de lenteur
m'intéresse
beaucoup avec

qui échappent &
notre perception.

Cemment
travaillez-vous ?
Ruand je suis
dans l'atelier, je ne sais jamais ce sur quoi

je vais travailler a l'avance. J'essaie d'avoir
l'esprit le plus vide, le plus disponible possible.
Je mets des dizaines d'expériences en route
sans 5avoir ol ¢a va me mener. ['amorce des
micro-gestes, des déplacements. Parfois il

ne se passe rien, parfois ¢a déclenche un
processus. Parfois des choses arrivent, parfois
pas, parfois aussi des choses se sont produites
qui n'‘avaient pas d'importance a un moment
donné, mais le temps passe et soudain sans
savoir trop pourduoi, on ne les voit plus de

la méme fagon. On les redécouvre. Elles ont
une autre résonance. ['essaie d'étre a l'afffit

de ces milliers de choses qui se passent et
qu'on ne voit pas parce qu'on n'est pas dans la
disponibilité de les voir.

Pour Crystal Palace, vous réactivez aussi une
piéce baptisée Sculpeure. Parlez-nous-en.
Jean-Luc Blanc est mon voisin d'atelier.
Depuis que je le connais, il boit un jus

Anna Maisonneuve, «Le Cours des Choses», in JunkPage, septembre 2017

d'orange pressée chaque matin. Un jour je
lui ai dit : « Tu peux laisser entreposer tes
peaux 7» C'est ce qu'il a fait. la commencé
ales empiler les unes sur les autres,

La sculpture a débuté comme ¢a. Dans mon
atelier, il y a des écorces qui ont 15 ans.
J'aime bien l'idée d'absorber une partie de

la sculpture, de la boire, c'est pour ¢a que je
l'ai baptisée Sculpeure, C'est aussiune cure.
Ce qui me plait également, c'est cette espéce
d'enchainement dans le vivant.. l'entropie, le
mouvement perpétuel, les différentes phases.
L'arrivée de drosophiles, la moisissure,

puis les araignées qui viennent manger les
insectes, Tout se transforme en une espéce
d'architecture habitée.

Comment avez-vous commencé tout

ce travail ?

Je ne peux pas vraiment mettre de date de
début. Ca rejoint des pratiques que j'avais
quand j'étais enfant méme si bien sfirjene
mettais pas les mémes mots qu'aujourd'hui,

Par exemple ?

Pendant les vacances d'été, je faisais pas mal
de choses avec les fourmis ou les criguets que
je récupérais. Je leur faisais des maisons. Pour
les tétards, je créais des sortes de vivariums et
je les regardais se transformer. Je récupérais
des plantes et reconstituais des mini-jardins.
Par intuition peut-&tre et par recherche de ce
méme plaisir, j'ai continué cette pratique-1a
sans savoir oti ¢a allait me mener.

« Tutti frutti », Michel Blazy
«Collection d'avocats »,
jusqu'au mercredi 27 septembre,
Vitrine, 7 place du Parlement.
«Sculpcure : Bar & oranges»,
jusqu'au au samedi 30 septembre,
www.zehras.org
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LE SITE D'INFORMATION DEDIE A L'ART CONTEMPORAIN

Artistes et scientifiques :
I'imagination en partage

Allez réver des formes au Palais de Tokyo, voici, pour ainsi dire, l'invitation du Fresnoy - Studio
national des arts contemporains a l'occasion de son vingtiéme anniversaire. Sur une proposition
d'Alain Fleischer, l'institution parisienne accueille une quarantaine d'artistes et de scientifiques (1)
pour une exposition-exploration aux confins des recherches des uns et des autres.

Le Palais de Tokyo, & Paris, propose actuellement une exposition Arts-

Sciences d'une ampleur rare pour une institution qui s'adresse & un large

public. Le réve des formes réunit des artistes et des scientifiqgues

essentiellement autour des notions de vivant, de matiére, d'espace et de

mouvement. Elle s'intéresse aux formes qui naissent de questionnements

parfois communs aux deux sphéres et qui interprétent l'inanimé comme le

vivant, le microcosme comme l'infiniment grand, I'éphémére comme ['éternité.

« Morphogénése el plasticité sont au cosur de cette exposition qui opére

progressivement un lissement entre quatre grandes familles de formes : des

formes dynamigues, capables d'eniretenir leur propre souffle, des formes

naturalistes ou mimetiques qui s'inspirent directement de ce que le botaniste

Emst Haeckel a appelé “les formes artistiques de la nature’, des formes

mutantes ou monstrueuses dotées de génes artificiels et, enfin, des formes

algorithmigues nées de la puissance émancipatrice des machines dont 'homme s'est petit a petit doté », explique Claire Mouléne,
commissaire de I'exposition. L'événement entend aussi « réagir & une tendance trés marquée chez de nombreux artistes contemporains &
vouloir “raconter des histoires”, et cela au détriment du questionnement et des recherches sur la forme, comme si celle-ci n'élait pas

l'expression ultime de la narrativité », précise I'autre commissaire, Alain Fleischer, également directeur du Fresnoy, centre de formation et
de production installé & Tourcoing, dans le Nord.



Les grenouilles de Dora Budor donnent le la. Suspendues dans des bacs a
résine saumétre, elles symbolisent & la fois la vie millénaire des batraciens,
les cours de sciences naturelles des collégiens et les dix plaies d'Egypte.
Récupérées par la plasticienne auprés d'un collectionneur, elles proviennent
du tournage du long-métrage Magnolia de Paul Thomas Anderson. Les
piéces illustrent une des réflexions majeures de I'exposition : le rapport entre
nature et arifice. Trois piliers d'une vaste salle sont colonisés par une
matiére colorée et grimpants. Impossible de se tromper : il y a du Michel
Blazy dans cette proposition. Arrosée quotidiennement, I'ceuvre imaginée

pour l'occasion se propage et évolue chaque jour en fonction des écarts de

température. « La recherche sur la matiére est ce qui m'importe. J'aime l'idée
que les choses ne sont jamais pareilles, méme si elles se répétent. La est la
richesse », confiait l'artiste & ArtsHebdoMédias en 2015. Un volume
composé de carrés bleus cermnés de noirs flotte. A I'intérieur, un corps se déplace d'un plan & un autre. La Clepsydre — appareil qui
permettait, dans I'Antiquité, de mesurer le temps grace & I'écoulement régulier d'eau — de Sylvie Chartrand (notre image d'ouverture) est
totalement virtuelle. Confiné dans cet espace ol tout est suspendu, un étre sans visage est soumis & une mutation sans fin. Fascinant et

effrayant.

Au sol, des formes indistinctes s'inscrivent, disparaissent et reviennent. Tantdt
une, tantdt plusieurs. L'image en noir et blanc insiste sur le caractére
des prises vidéo d'un bassin situé au Canada dans lequel évoluent des
baleines blanches. Les images soumises au traitement d'algorithmes
déforment la silhouette des animaux au point de les rendre méconnaissables.
Sans plus attendre chacun plonge dans la contemplation de ce tableau
incertain. A quelques découvertes de 13, linstallation immersive de Ryoichi
Kurokawa emporte I'adhésion. Ici, point n'est bescin de rester longuement

devant le cartel explicatif pour comprendre ce qui nous est donné & voir, &

ressentir. « La reproduction des formes de la nalure est l'un des themes
principaux de mes créations. Je copie et reconstruis les formes et les
mouvements des éléments naturels pour créer des ordres nouvealx », précise
I'artiste japonais. Mol — la mole est une unité internationale utilisée pour mesurer la quantité de matiére — vous emporte au coaur d'un
chaos fécond. La composition sonore syncopée, subtil mélange de gouttes d'eau en chute libre, de ressac et de bruits artificiels,
accompagne les contractions et expansions visuelles de mille formes en mouvement. Il faut alors se laisser happer. Et si, comme nous
'explique Bachelard, « l'imagination avec du familier fait de I'étrange », cette exposition nous plonge au cosur du mystére de la création.
De l'univers et de I'art. « Avec un détail postique, l'imagination nous place devant un monde neuf (2) », écrivait encore le philosophe des

sciences, grand connaisseur de poésie.

(1) Avec Francis Alys, Hicham Berrada & Sylvain Courrech du Pont & Simon de Dreuille, Miche! Blazy, Juliette Bonneviol, Dora Budor,
Damien Cadio, Julfan Chamiére, Sylvie Chartrand, Clément Cogitore, Hugo Deverchére, Bertrand Dezoteux, Mimopsa Echard, Alain
Fleischer, Fabien Giraud & Raphaél Siboni, Bruno Gironcoli, Spiros Hadjidjanos, Patrick Jouin, Ryoichi Kurokawa, Annick Lesne & Julien
Mazziconacel, Adrian Missika, Jean-Luc Mouléne, Marie-Jeanne Musiol, Kafja Novitskava, Janathan Pépa & Thihaur Rostagnat & David
Chavalarias, Olivier Perriquet & Jean-Paul Delahaye, Amaud Petit, Jean-Frangoia Peyret & Alain Prochiantz, Gaétan Robillard, Gwendal

Sartre, SMITH & Antonin-Tri Hoang, Anicka YT,

(2) Les deux citations sonf extraites de « La podtique de 'espace », ouvrage de Gasion Bachalar.

Image d'ouverture : La Clepsydre © Sylvie Charirand, photo MLD — Toutes les images sont créditées du nom de I'artiste + photo MLD

Marie-Laure Desjardin, «Artistes et scientifiques : l'imagination en partage», in artshebdomedias.com, 28 aolt 2017
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La belle nature de la Villa Datris

Michel Blazy, Le mur qui boit du vin, 2014, verre incrusté dans un mur, vin rouge, dimensions variables © Courtesy de l'ar-
tiste. Photo Kaita Yamamoto/Nacésa & Partners

Il était tout naturel pour la Villa Datris de proposer cette séduisante thématique
qui entrelace ses univers de prédilection.

Depuis 2011, la Fondation a pour but de faire découvrir la sculpture contemporaine
(« Connaissance des Arts » n°752). Agrémentée d'un jardin méditerranéen au bord de
la Sorgue, la Villa Datris est en prise directe avec les éléments : l'eau, la terre, le vent.
Issue de la nature, la sculpture sonde les questions environnementales de notre
temps. Avec cette exposition, on découvre la richesse et la diversité des interactions
entre nature et sculpture, dont les plus célébres sont le Land Art ou l'Arte Povera.
L'exploration débute avec des cueillettes et collectes minérales ou végétales,
puis accéde a une approche plus scientifique, pour s‘aventurer ensuite autour des
recherches sur la nature artificielle. Lexposition réunit soixante-cing artistes, avec
des noms reconnus comme Richard Long, David Nash, Giuseppe Penone, Miguel
Chevalier, Yayoi Kusama, Toni Grand, Carsten Hoéller, Manuel Merida, Daniel Dezeuze,
ou émergents avec Hicham Berrada, Pauline Bazignan, Eva Jospin, ou La Fratrie (Ka-
rim et Luc Berchiche). Sans oublier le jardin, avec Johan Creten, David Nash, Fabrice
Hyber, et une installation de Nils-Udo.

Valérie de Maulmin, « La belle nature de la Villa Datris », in connaissancedesarts.com, 17 aolt 2017




LES TABLEAUX EN PLEINE
CROISSANCE DE MICHEL BLAZY

Ala galerie Art: concept, a Paris, Michel Blazy propose des
ceuvres eévolutives, faisant 1a part belle aux matériaux pauvres.

Nouvelles Amibes domestiques 2. Fhoto Claire Dorn -~ f 9



Le ravissement qu’on a toujours a regarder les pieces de Michel Blazy, et
en ce moment, a Paris, tient d’abord a un truc régressif. Ces barquettes
bourrées de touffes de coton ot les pousses de lentilles ont disparu mais
laissé leur racines, et puis ces tableaux aux motifs de patates baveuses
teintées de colorants alimentaires rappelleront sans doute les travaux
qu’en classe de CP, les enfants s’appliquent a ramener intacts a la
maison, avant que, les lentilles, manquant bientot d’eau ou au contraire
n’en ayant que trop, ne finissent par pourrir ou par refuser
désespérément de lever, signant par-la pour toujours 'extinction de la
fibre artistique du bambin. Blazy applique des protocoles simples sans
chercher a maitriser le résultat. Et pour cause : une fois exposées, la
plupart de ses ceuvres continuent leur vie, leur croissance ou leur dérive,
qu’il s’agisse de plantes semées dans des baskets ou, comme a la
biennale, d'une pile de photos de Venise buvant la tasse d'un lent et

destructeur goutte-a-goutte.

Ala galerie «Art : concept», la série des «Nouvelles Amibes
domestiques» est vouée a évoluer. Modelant une espece de tronc ou de
colonne vertébrale creuse dans du platre, I'artiste y injecte a la pipette de
I'eau et des colorants alimentaires. Et puis laisse faire.

Par capillarité, le platre boit et grignote cette solution, se teinte de rouge
fraise ou de jaune citron, fait sa sauce jusqu’a ce que l'artiste en rajoute
une lampée. Parfois, ca s’arréete. Les tableaux a qui on a coupé l'eau se
repéerent a leurs couleurs plus ternes. Les autres, ceux que le galeriste
continue a arroser, sont plus vifs. La forme reste la méme, celle,
grossiere, boulotte d'une «amibe» ou d'un bulbe en gestation. Pourtant,
il n'y a 1a rien de vivant a priori, les matériaux utilisés, les colorants et,
dans d’autres pieces, les barquettes de plastique (méme pas recyclables)
faisant pencher la balance du c6té des substances industrielles inertes.
Michel Blazy vient au contraire révéler ce pauvre matériel peu reluisant,
mal né en quelque sorte, mal aimé. Comme les scientifiques, qui

injectent a I'objet de leur observation, un marqueur colore. =

Judicaél Lavrador

Judicaél Lavrador, «Les tableaux en pleine croissance de Michel Blazy», in Liberation.fr, 14 juillet 2017
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Michel Blazy — Tutti Frutti
Bordeaux, Aquitaine

Bordeaux Michel Blazy — Tutti Frutti 13 juillet 2017 18:30 Bordeaux
Bordeaux, Aquitaine Zébra3

Michel Blazy
TUTTI FRUTTI
Installations pour deux espaces

du 13 juillet au 30 septembre 2017

TUTTI FRUTTI est une exposition proposée par Michel Blazy, gui réunit deux interventions, avant
pour trait commun Nutilisation de restes issus de notre consommation de fruits, Des noyaux
d'avocats et des peaux d'oranges, transformeés a 'issue d'un long processus, sont mis en scéne
dans deux espaces différents, Le public, confronté & différentes formes du vivant, se trouve
plonge au ceeur de dispositifs fictionnels et sensitifs, ob se mélent "ordinaire et le merveilleux,



« Collection d'avocats »

du 13 juillet au 25 septembre 2017
Vernissage jeudi 13 juillet 8 18Bh30

PROGEAMME DE DIFFUSION CRYSTAL PALACE
7 place du Parlement & Bordeaux

Four la derniere exposition du Programme de diffusion Crystal Palace, la vitrine place du
FParlement accueille la =« Collection d’avocats » de Michel Blazy, une installation constituge d'un
ensemble de végetaux, la plupart issus de simples noyvaux d'avocats, réunis pour constituer un
petit jardin visible de "extérieur. Baigneé en journés dune lumiare artificielle, fixe et zénithalea, et
d'une apparente tranguillite domestigue, |'espace se trouve radicalement transforme la nuit
tombée. Un eclairage spécifique projette les ombres, métamorphosant les arbustes en forét
fantasmagorique, la vitrine en paysage onirigue 2t mouvant.

& Sculpcure : Bar a Oranges =

Premiére activation jeudi 13 juillet & 18h30 -
Place du Parlement & Bordeaux

Installation itineérante 2 bord du COLLECTIONMNEUR.

Le Collectionneur, un camping-car amenage selon un protocole élaboré par Michel Blazy, accueille
# Sculpcure : Bar a Dranges », une installation mobile, immersive et participative. Le public,
inviteé a8 presser des jus de fruits, participe a 'élaboration de colonnes de peaux d'oranges, dans
une sorte de parcours gustatif, tactile, visuel et olfactif. Les sculpturas en décomposition
éprouvent les sens, entre répulsion et fascination, les moisissures ravelant d'étranges micro-
paysages en perpetuelle mutation, & appréhender de prés.

Programmation organisée dans le cadre de |la saison Paysages Bordeaux 2017 & du WAC, Weak-
end de I"art contemporain du 28 sept. au ler oct. Avec le soutien du Fonds d'aide a la Creation de
la ville de Bordeaux.

Partenariat Anne-Marie Civilise. Remerciement Brigitte Beau Poncie.

Courtesy Galerie Art Concept, Paris.

Collection FRAC Ile-de-France

«Michel Blazy - Tutti Frutti Bordeaux, Aquitaine», in Unidivers.fr, 13 juillet 2017


https://www.unidivers.fr/rennes/michel-blazy-tutti-frutti/
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Nature et sculpture a la Villa Datris

July 12,2017 | Jusgu'au 1er novembre




Depuis 2011, on attend avec impatience la nouvelle exposition concoctée par Daniéle Kapel-Marcovici dans sa
fondation de L'Isle-sur -la-Sorgue. Chose rare, la sculpture est toujours @ I'honneur dans cette belle propriété. Le
théme de ce nouveau rendez-vous, Nature et Sculpture, réunit 65 artistes, dans un parcours que l'on pourrait dire
initiatique. Quelques noms : Gilles Barbier, Michel Blazy, Miguel Chevalier, Marc Couturier, Daniel Dezeuze, Lionel
Estéve, Anne Ferrer, Carsten Holler, Fabrice Hyber, Eva Jospin, Nils-Udo, Giuseppe Penone... Leurs créations prennent
l'air en un parcours thématique ou il fait bon flaner ou méditer. Car la sculpture comme la Nature posent bien des
questions & 'Homme...

Légendes/Captions

. Fabrice Hyber. ['Homme de Bessines, 2014. Bronze peint en vert. Edition 29. 87x30x30cm. Courtesy de I'artiste et de la
galerie Nathalie Obadia Paris Bruxelles

. Michel Blazy. Téléphone, 2015. Téléphone, plantes, terre, eau. 25X17x17cm. Courtesy de l'artiste et Art:Concept Paris

Fondation Villa Datris. 7 avenue de 4 Otages. 84800 L'lsle-sur-la-Sorgue. T. 33 (04) 90 95 23 70;
www.fondationvilladatris.com

English digest

Since 2011, we look forward to the new exhibition
concocted by Daniéle Kapel-Marcovici in her foundation in
I'lle-de-la-Sorgue. Sculpture is always the star in this
beautiful property.

«Nature et sculpture & la villa Datris», in 2a-ailleursautrement.com, 12 juillet 2017



http://www.2a-ailleursautrement-enpaysdarts.com/single-post/2017/07/12/Nature-et-sculpture-%C3%A0-la-Villa-Datris
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Michel Blazy at Galerie Art : Concept,
Paris

View Slideshow

Michel Blazy, Selo Show, from May 20, 2017 to July 22, 2017.
(Courtesy: Galerte Art : Concept, Paris)

RELATED Galerie Art : Concept in Paris presents a solo exhibition of artist Michel Blazy’s works that remains on view
until July 22, 2017.

VENUES
Art : Concept

Art : Concept gallery hosts the 10th personal exhibition of Michel Blazy (1966, Monaco), continuing a
ARTISTS collaboration that has been developing for more than 20 years. Michel Blazy works, experiments and
PRI RAR collaborates with living matter and has been doing so since his debut at the Villa Arson through his recent

installations at the Venice Biennale. However, and in the image of the present exhibition, the living is not

always invited in its most awaited form. In the space-time of the exhibition, the artist stages the living without
necessarily calling upon it. He uses all types of matter, organic or otherwise, without establishing hierarchies or a boundaries, and
demonstrates with humor and poetry that industrial material, too, is part of a dynamic life cycle made up of hazards and metamorphoses.

Born in 1966 in Monaco, Michel Blazy lives and works in Paris. Showing preference for humble materials, generally issued from his
everyday life, objects and substances that can be found in kitchens (plastic-cups, paper towels, food colorings, detergent products, ete.) or
live organisms extracted from his own garden, Michel Blazy's use of materials concurs to show the evolution and freedom of projects aiming
to underline the passing of time.

The exhibition is on view at Galerie Art : Concept, 4, passage Sainte-Avoye 75003 Paris.

For details, visit: http://www.galerieartconcept.com/current/

«Michel Blazy at Galerie Art : Concept, Paris», in BlouinArtinfo.com, 10 juillet 2017



http://enfr.blouinartinfo.com/news/story/2340990/michel-blazy-at-galerie-art-concept-paris?utm_source=Blouin+Artinfo+Newsletters&utm_campaign=6823f7f583-France+Newsletter+07.11.2017&utm_medium=email&utm_term=0_df23dbd3c6-6823f7f583-83697657
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REPORTAGE / VENISE / JUSQU'AU 26 NOVEMBRE

Le meilleur et le pire

delas7*

|

PARCE QUELLE A ETE CONCUE PAR LA FRANCAISE
CHRISTINE MACEL, LA 57° BIENNALE DE VENISE A SUS-
CITE TOUS LES ESPOIRS ET TOUTES LES FIERTES. SANS
COMPTER LA COMPETITION DES PAVILLONS NATIO-
NAUX. MAINTENANT QUE LA PRESSION EST UN PEU
RETOMBEE, LHEURE EST AU BILAN. BONNE NOUVELLE:
VOUS AVEZ JUSQU'AU 26 NOVEMBRE POUR VOUS FAIRE
VOTRE PROPRE IDEE. EMBARQUEMENT IMMEDIAT.

PAR EMMANUELLE LEQUEUX & FABRICE BOUSTEAU
REPORTAGE PHOTO JEAN-MICHEL PANCIN



biennale de Venise

JHRMES LEE BYARS
Golden Tower, 2017




REPORTAGE / BIENNALE DE VENISE

MICHEL BLAZY
Acqua Alta
2017, 6000 captures

Instagram photocopiées,

foutte-a-goutte,
50% 150 % 150 cm.
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Exaltations et déceptions

MOINS POLITIQUE QUE LA PRECEDENTE EDITION, MAIS FEMINISTE COMME JAMAIS, L'EXPOSITION
INTERNATIONALE, INTITULEE «VIVA ARTE VIVA», A SU NOUS SURPRENDRE ET NOUS REJOUIR... QUAND
ELLE NE NOUS A PAS ENNUYES FERME. COMPTE RENDU D’'UNE BIENNALE EN DEMI-TEINTE.

Okwui Enwezor avait dressé un constat tragique du

monde contemporain. 2017 est'année de la catharsis!
Sans reméde miracle aux maux dont souffre la planéte,
Christine Macel aimaginé sabiennale commeun long et bien-
faisant processus de sortie de crise. Clest particulierement
criant a I'Arsenale, dont elle compose le parcours de fagon
extrémement lisible etarticulée autour d'une métaphore filée
— on ne saurait mieux dire : ce qui fait lien, unit, tricote du
commun, enlace du collectif est ici a ’honneur. A commencer
par Lee Mingwei, qui propose de réparer en les brodant vos
vétements ¢limés, ou Leonor Antunes, enchantant I'une des
nefs de ses filets d'or. Jusqu'a, apothéose finale, les envahis-

E n 2015, la biennale congue par le commissaire général

sants ballots de laine charriés la par Sheila Hicks, ou la danse
planéraire d’Anna Halprin, ronde collective appelant a
prendre soin de notre Terre. 1l est temps, comme jamais, de
recréer du commun, asséne ainsi Christine Maceldans un élan
quasi hippie. Ecologie, exclusion, réflexion sur les anciennes
colonies, comme le propose superbement Thu-VanTran, avec
son installation inspirée de la culture du caoutchouc au
Vietnam et au Brésil... Les problémes les plus criants sont
évoqueés, parfois avec une grande justesse, comme dans la sim-
plissime mais magnifique installation de Michel Blazy, Aequa
Alta:un magazine ausol et sesimages de Venise se détériorent
doucement, jour aprés jour, sous l'effet d'un goutte-a-goutte
a peine perceptible provenant du plafond de I'Arsenale. Une



SHEILA HICKS Escalade beyond Chromatic Land
2016-2017, technique mixe, fibres naturellas et synthétiques.

ALICJA KWADE One in a Time
2017, performance at installation de mirgirs et plames.

métaphore poétique et subtile des perturbations écologiques
planétaires. Ou encore l'installation sculpturale du Franco-
Suisse Julian Charriére, intitulée Future Fossil Spaces. Elle est
constituée de lasolution alcaline recouvrant les déserts de sel
et dont est extraitle lithium nécessaire a nos batteries de télé-
phones portables: bienvenue dans I'archéologic du futur.

COMME UN PARFUM NEO-HIPPIE

Tout cela n'excuse pas pour autant la maladresse d’Ernesto
Neto qui,en faisant intervenir des chamans d’ Amazonie sous
une tente syncrétique, s'est fait traiter, au mieux, de néo-colon
réhabilitant une forme de zoo humain! Biennale desbons sen-
timents, a-t-on pu lire... Peut-étre, parfois. Biennale un brin
ennuyeuse aussi, qui donne la part trop belle a des pratiques
collectives ou individuelles d'artistes «pré-altermondialistes»
peu connus et certes respectables, mais dont la dimension
plastique peine a surprendre ou i ravic. Biennale ot trop peu
dejeunes artistes expriment leur perception du monde actuel.
Biennale o se font trop rares, aussi, les ceuvres nouvelles et
fortes, méme si la vidéo de Nevin Aladag, mettant en scéne
des instruments de musique sur du mobilier urbain, nous
enchante avec sa symphonie modeste de laville.

Acse plaindre, on oublierait tous ces vertiges qui s'offrent au
visiteur. Par exemple, le carré de poussieres lumineuses qu'un
homme reconfigure sans cesse, comme pour suivre la course
du Soleil, créé par la Belge Edith Dekyndt (ceuvre produite
avee le soutien de Lafayerte Anticipation). Ou l'installation
hypnotique de Kader Attia: sur plusicurs écrans, les chants
de célébres voix orientales font vibrer des haut-parleurs sur
lesquelsila placé de la semoule, qui dessine des formes géo-
métriques changeant au gré des mélodies, Figures acous-
tiques d'une sophistication extréme, et pourtant toutes pré-
sentes dans la nature, comme le révélait a la fin du

KIKI SMITH Rose Edge

2009, encre et fevilles
de palladium sur papier.
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XVIII* siecle le physicien Ernst Chladni, dont l'artiste s’est
inspiré. Méme fascination exercée par le film d’Enrique
Ramirez: le Chilien met en scéne un chaman errant sur un
lac de sel, qui semble tirer derri¢re lui, en un lourd appa-
reillage, des ames mortes. Parfois son reflet se décale de sa
silhouette, et 'on comprendalors quilapproche des limbes.
Il ne faudrait pas oublier non plus le bouquet final, ultime
salle de I'Arsenale ou se rejoue U'infini, entre les gouttes de
porcelaine d’or posées au sol par Liu Jianhua et le labyrinthe
de miroirs d'Alicja Kwade. Un intense sentiment de fotte-
ment, qui fait lien avec le film de Sebastidn Diaz Morales
montré dans le second espace curaté par Christine Macel, le
pavillon central des Giardini, o1 un homme semble en ape-
santeur, entre cosmos et liquide amniotique.

Plus chaotique, ce chapitre 11 semble avoir pour ambition
de nous plonger dans des états un peu limites, & 'image du
trouble des jeunes filles en fleur, comme absentes a elles-
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mémes, dessinées et brodées par Kiki Smith: le plus bel
ensemble de I'exposition. D'un dessin animé onirique de
Rachel Rose, on glisse vers le film Tightrope de Taus Makha-
cheva, Onyvoitun homme, en équilibre surun fil entre deux
pics rocheux, passer d'un coté al'autre les tableaux du musée
du Daghestan, son pays, en tentant de leur donner une fra-
gile visibilité. En revanche, on ne peut cacher notre décep-
tion quant au faux nuage du Frangais Philippe Parreno,
notre incompréhension devant la présentation d'artistes
semblant ici hors sujet comme l¢ Syrien Marwan, voire
notre colére au regard de Pinstallation politiquement
correcte de la star Olafur Eliasson, qui a fait grand débat.
Soit un atelier réunissant des migrants sans-papiers. Ils y
fabriquent des lampes qui, une fois vendues, leveront des
fonds pour des projets humanitaires. Ou comment, sous
couvert de bonne conscience, exploiter le pathos pour son
ego et sonmarché!m

A GRUCHE

EDITH DEKYNDT
One Thowsand
and One Nights

20186, tapis de poussiére
illumning par un spot,
300 x200x 2 em.

1-CONTRE
JULIAN CHARRIERE
Future Fossil Spaces

2017, sel du salar d'Uypuni
(Bolivie) et saumure de
lithium dans des containers
acryliques, dim. variables.

TAUS MAKHACHEVA
Tightrope

2015, vidéo HD couleur
el son, 58 min 10 sec.
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Emmanuelle Lequeux et Fabrice Bousteau, reportage photo Jean-Michel Pancin, «Le meilleur et le pire de la 57e biennale de
Venise», in Beaux-Arts Magazine, n°397, juillet 2017, pp.90-92




PARISBOUGE.COM

Expositions du mois de juillet a Paris

La capitale culturelle renouvelle sans cesse ses murs. Photographie, sculpture, peinture, street art... Tous les arts
sant au rendez-vous des expositions a Paris. Caleries, musées el fondations mettent & honneur la création sous
toutes ses formes. Sans plus tarder, voici les expositions a Paris & ne pas |aisser filer ce mois-ci.

A pied d'ceuvre(s) a La Monnaie de Paris

Michel Blazy, Millesfeuilles [A thousarnd leaves] 1993-1994, Papier woilette rose. Yues dexposition A pied d'oeuvres a la Monnaie de Paris,
rars 2017, (¢} Centre Pompidou, MRAM-CCIPhilippe Migeat.

La Monnaie de Paris célébre les 40 ans du Centre Pompidou avec A pied d'oeuvrels). Douze chapitres et autant de
portes & franchir 3 la découverte des lectures artisticues du passage ce la verticalitg & 'horlzontalité qui bouscule les
normes de la sculpture du 20éme. Un parcours inédit dans les salles de la Mannaie de Paris, les sculptures
s¥chanpent de leurs socles et s'interprétent & méme le sol. Un retour sur plusieurs décennies de sculptures qui n'ant
eu de cesse de s'émanciper des codes pour s'ouvrir vers le monde alentour, intégrer des objets du quotidien ou des
matériaux bruts et se mélanger avec le paysage jusgu'a en épouser la forme. Des performances d'Orfan qui mesurent
les distances ce son corps et symbolisent son passage corps mesure au readymade de Mareel Duchamps, jusquaux
rites des Terres Sacrées, un corpus d'ceuvres & parcourir du 31 mars au 9 juillet 2017 & la Monnaie de Paris.

A pied d'ceuvre(s) & La Monnaie de Paris, jusqu'au 9 juillet 2017.

«Expositions du mois de juillet & Paris», in Parisbouge.com, juin 2017


https://www.parisbouge.com/pages/expo-paris

Michel Blazy

As continuation of a collaboration that has been developing for more than twenty
years, Art:Concept gallery is pleased to present the tenth personal exhibition of
Michel Blazy.

Michel Blazy works, experiments and collaborates with living matter. From his debut at the
Villa Arson until his recent installations at the Venice Biennale, he has not ceased to
reaffirm it. However, and in the image of the present exhibition, the living is not always
invited in its most awaited form.

Michel Blazy, Sans titre, 2017
Coton, pldtre, eau, colorant alimentaire, dimensions variables
Courtesy de ['artiste et Art : Concept, Paris

Michel Blazy, Michel Blazy — Solo Show, from May zoth, 2017 to July 2znd, 2017

Here no green plants, no insects. The living — at least in its common acceptance — is not
ostentatious, but almost invisible. Instead, one discovers almost academic productions
mainly consisting of seemingly inert materials, issued from the industrial circuit {plaster,
food colorings, plastic).

A collection of paintings presented in a classical manner on the wall, two frescoes in bas-
relief which, like their Italian counterparts, have been colored "in fresco” (on fresh plaster)
or a tondo whose motifs evoke the ribs of a marble sculpture or of its trompe ['oeil imitation.



Michel Blazy, Michel Blazry — Solo Show, from May zoth, 2o17 to July z2end, 2017

All the stakes lie here; Imitate the living. Mot to capture faithfully its beauty and its traits, but
to reproduce and replay its strategies of emancipation, expansion and evolution. In the
space-time of the exhibition, the artists stages the living without necessarily calling upon it.
He uses all types of matter, organic or otherwise, without establishing hierarchies or a
boundaries, and demonstrates with humor and poetry that industrial material, too, is part of
a dynamic life cycle made up of hazards and metamorphoses. Thus, plaster and dyes
team up to create gardens or microcosms whose only artificiality resides in their color. In
the same way as “real” plants, bacteria, cells or any other organism that their forms evoke,
they are the result of a chain of reactions and interactions.



Michel Blazy, Michel Blazy — Sole Show, from May zoth, zo17 to July zznd, 2017

Inspired by microscopic observation techniques, Michel Blazy becomes a biologist who,
with his pipette filled with dyes, makes these phenomena visible to the public.

But not subjected to the imperative of scientific objectivity, his approach liberates and
renews our conception of the living and the inert, favoring the power of experience and
emotions on the production of a politico-ecological discourse. In a certain way it prolongs
and surpasses contemporary reflections on the object, in an attitude constantly rejecting all
immobilism. Never fixed, neither in time nor in space, it affirms its emancipation and its
permeability.

Julia Mossé (translation Frieda Schumann)

«Michel Blazy» in Slash-paris.com, juin 2017


http://www.designboom.com/art/michel-blazy-venice-art-biennale-shoes-plants-collection-de-chaussures-06-05-2017/
http://slash-paris.com/en/evenements/michel-blazy
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Le Réve des formes |
Exposition collective

‘ ¢ Palaisde Tokyo @ Du mercredil4 juin 2017 au dimanche 10 septembre 2017 = Pluridisciplinaire

L'exposition Le Réve des formes, présentée & I'occasion du vingtiéme anniversaire de I'école du
Fresnoy, est congue comme un paysage imaginaire, un jardin monstrueux ol se cultivent des
formes périssables et des surfaces en germination, des organismes protubérants et de plates
silhouettes. Les artistes et chercheurs rassemblés dans Le Réve des formes témoignent de leur
rencontre avec de nouvelles possibilités de représentation, issues de découvertes scientifiques et
techniques récentes, qui bouleversent notre fagon de voir et de montrer. En renouvelant grace a
cela le champ du perceptible - nanotechnologies, imagerie de synthése, scan 3D,
stéréolithographie... —, ces nouvelles visualisations nous laissent présumer de géométries encore
inconnues. Des images, des transcriptions, des modélisations, des formes spéculatives produites
par les inventeurs et savants des sciences prospectives, issues des mathématiques, de la
physique, de la biclogie, de I'optiqgue ou de la chimie par exemple, rejoignent ou inspirent des
ceuvres gui résultent des greffes opérées entre art et science, entre spéculation et invention, par
une vingtaine d'artistes contemporains. Avec : Francis Alys, Hicham Berrada & Sylvain
Courrech du Pont & Simon de Dreuille, Michel Blazy, Juliette Bonneviot, Dora Budor,
Damien Cadio, Julian Charriére, Sylvie Chartrand, Clément Cogitore, Hugo Deverchére,
Bertrand Dezoteux, Mimosa Echard, Alain Fleischer, Fabien Giraud & Raphaél Siboni, Bruno
Gironcoll, Spiros Hadjidjanos, Patrick Jouin, Ryoichi Kurokawa, Annick Lesne & Julien
Mozziconaccl, Adrien Missika, Jean-Luc Mouléne, Marie-Jeanne Musicl, Katja Novitskova,
Jonathan Pépe & Thibaut Rostagnat & David Chavalarias, Olivier Perriquet & Jean-Paul
Delahaye, Arnaud Petit, Jean-Frangois Peyret & Alain Prochiantz, Gaétan Robillard,
Gwendal Sartre, SMITH & Antonin-Tri Hoang, Anicka Yi. Commissaires : Alain Fleischer,
directeur du Fresnoy — Studio national des arts contemporains et Claire Mouléne, commissaire au

Palais de Tokyo

«Le Réve des tormes, kxposition collective», in artshebdomedias.com, 14 juin 2017




“Débordement domestigue Art: Concepl, Paris, 2012, Folo Fabrice Gousset, Courtesy af the artist and Are: Concept, Paris

MICHEL BLAZY

di Giulia Bortoluzzi

Alla Biennale di Venezia 2017, intitolata “Viva Arte Viva” e
curata da Christine Macel, é presente anche il suo lavoro che
ruotaintorno a sculture viventi nelle quali materiali organici si
evolvono e convivono con oggettiartificiali e inanimati



ARTE

“Post Patman”, Palais de Tokys, Paris, 2007, Foto Mare Domage. Courtesy of the artist and Are: Concepe, Paris

L'universo artistico di Michel Blazy, 51 anni, e
quasi un mondo dell'assurdo nel quale la natura
convive e si adatta a oggetti artificiali in un sistema
auto-generativo. Ispirato e sensibile alle esperien-
ze dei gruppi “Tluxus” (movimento artistico nato
nel 1962, sulla base delle posizioni intellettuali di
Maciunas, con I'aspirazione a superare la tradi-
zionale divisione dei domini dell'estetica grazie a
uno sconfinamento radicale dell'operare artistico
nel flusso della vita quotidiana e la conseguente
rivalutazione degli atti piti clementari e gratuiti)
e “Anti-form” (termine associato a un gruppo di
arlisti statunitensi attivi alla fine degli anni 6o,
tra i quali Morris, che lavora sul concetto di forma

a partire dalle qualita intrinseche del materiale,
favorendo quindi la casualita come processo di cre-
azione di opere minimali), I'artista del Principato
di Monaco trae ispirazione da mondi aperti e non
apriorivincolatia quello artistico. Con I'approc-
cio del paesaggista Gilles Clément, per esempio,
condivide un rapporto non autoritario versoil
vivente. Creando composizioni basate sull'utilizzo
di materiale organico recuperato dal suo ambiente
familiare, come erba, piante o prodotti alimentari,
Blazy affida I'esito dei suoi processi estetici al tem-
po, al deterioramento e alle mutazioni, che sono
spesso aperte e indeterminate. Lo spazio di lavoro
e il mantenimento dell'equilibrio nell'ecosistema
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creativo sono fondamentali ai fini produttivi: «11
mio atelier & un luogo permeabile, ¢ siala giun-
zione che 'estensione dei miei due ambienti, la
cucina e il giardino, che mi forniscono la maggior
parte, se¢ non tutte, le materic prime. Da li nascono
i miei lavori che sono al tempo stesso sculture e
organismi viventi dotati di vita propria, o meglio
una sintesi delle due cose: seulture viventir. Queste
installazioni animate e stranianti sona incontri
inaspettati tra materiali che tentano di trattenere
un istante attraverso strategie di sopravvivenza,
prima fra tutte la riproduzione. Allo stesso modo
le opere di Michel Blazy si ripetono grazie al gesto
dell'artista che crea e mantiene I'ecosistema adatto



Ritratto deli'artista. Foto Nacdsa & Partners nc., courtesy of
Fondation d'entreprise Hernes

affinché la materia si riproduca. Anche gli oggetti
di consuma - come abiti o vecchi computer- compe-
£0No a questo stesso processo e siintegrano nel
ciclodel vivente assecondandone il comporta-
mento, creando cioé una sorta di rituale contro
Pannientamento. «Non ho dei criteri di selezione
precisi o predefiniti nell'uso dei materiali, cio che
conta & che tutti gli elementi che fanno parte delle
mie creazioni - organici o artificiali - siano attorno
ame, facciano parte del mio quotidiano. E non ¢’¢
aleuna differenza di statuto artistico tra gli uni e gli
altri, proprio perché secondo me non ¢'e una vera
differenza o comunque non ¢ cosi preponderante.
Non ¢'é nulla che sia inerte. Perfino gli elementi
detti statici conoscono un processo evolutivo, una
sorta di ciclo di vita che ¢ proprio alla loro natura-,
Cosi piante e muschi crescono su vecchi pullover
e scarpe da ginnastica, sulle tastiere di computer
portatili, macchine fotografiche, joystick ¢ lettori
dwd di qualche anno fa, e materie molli come
mousse e schiume fuoriescono da cassonetti delle
immondizie e da bottiglie di vetro. Le condizioni
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"Pull (Over Time”, 2003, Foto Dorine Potel. Courtesy of the artist and Art: Concept. Paris

sono propizie perché la materia performi da sola,
anche se poco percettibiliallo sguardo le forme
lentamente si modificano e riempiono i vuoti,
creando a volte dei carichi che silenziosamente si
spostano e si riadattano ai supporti artificialiin
maniera indefinita. «Durante i miei studi alla Villa
Arson a Nizea, alla fine degli anni 8o, ho comincia-
toa coltivare delle lenticchie per creare dei piccoli
giardini da tavola, una sorta di coltura su scala
ridotta. Durante queste realizzazioni ho comincia-
to a osservare e a conoscere le proprieta dei diversi
tipi di terra, le loro possibilita di colorazione in
funzione dell'irrigazione o all'esposizione solare,
per esempio», L'interesse di Michel Blazy si & cosi
rivolto, sin dagli inizi delle sue sperimentazioni,
all'essere vivente, organismo mutevole nel tempo e
nello spazio. Questa caratteristica evolutiva, che &il
motore della vita, non & tuttavia sempre prevedi-
bile, impedendo all'artista un totale controllo del
risultato formale sugli elementi viventi o sull'a-
zione del tempo sulla materia. «Io lancio le cose,
definisco il quadro generale del processo ma il



Dall'alte. “IBook garden”, 2014. Fota Dorine Potel. Courtesy of the artist and Art: Concept, Paris. "Living Room H", Malson Hermés, Tokyo, 2016

Foto Nacdsa & Partners Inc., courtesy of Fondation d'entreprise Hermés
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“Les Spirogyres”, 1997. Foto Marc Domage. Courtesy of the artist and Art: Concepd, Faris

Giulia Bortoluzzi, «Michel Blazy», in L'Officiel Hommes, n°18, 13 juin 2017, pp.58-63




risultato finale non ¢ mai interamente controlla-
bile o definibile. La sorpresa o I'imprevisto fanno
dunque parte integrante del mio metodo di lavoro.
Conto molto su questi due fattori. Non cerco mai
di controllare le situazioni. Per esempio, la serie
“Paysage gratté” (un dipinto realizzato con crema
da dessert e tracce di topi) € il risultato di uninei-
dente. Stavo lavorando a un altro lavoro che volevo
proteggere dai topi che erano in studio, e ho creato
una specie di trappola fatta con della crema pa-
sticcera che potesse attirarli altrove, lontano dalla
scultura. Feco com'e nata quest'operas. 1l tempo &
una componente attiva nella realizzazione ¢ nella

durata di vita delle opere di Blazy, Nel caso delle

"Avecat”, 1997. Foto Martin Agyrogle, Frac Ile-de-France, Paris.
Courtesy of the artist and Art: Concept, Paris

piante ¢ in generale di tutti gli elementi vegetali,

il loro mantenimento ¢ intrinsecamente legatoa
quello dell'opera che richiede un‘attenzione parti-
colare e costante per essere mantenuta in vita. Altri
casi, invece, implicano poca o nessuna manuten-
zione, come nelle installazioni delle serie “Murs
qui pélent” o “Murs de pellicules™, riprodotti solo
per il tempo dell'esposizione e poi distrutti. Perla
sua partecipazione alla Biennale di Venezia, nella
mostra “Viva Arte Viva", a cura di Christine Macel,
Blazy propone, unitamente ai suoi lavori caratte-
rizzanti, nuove sperimentazioni mai esposte in
precedenza. <11 progetto realizzato per la Bicnnale
¢ duplice: si estende sia su temi che esploro da
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diverso tempo e per i quali il risultato & piu preve-
dibile (conservando quest'aspetto d’inattendibilita
della quale ho gia parlato, dovuto alle condizioni
del tempo e del luogo dell’esposizione), sia su espe-
rienze piil recenti che miritrovo a presentare perla
primavolta in un contesto espositivor, Invitandoci
a scoprire personalmente 'opera veneziana, Michel
Blazy ricorda un suo piccolo desiderio inespresso,

il progetto concepito nel 2015 per il campus Artem
aNancy, che purtroppo non ha mai visto intera re-
alizzazione: “La peau des choses ou I'aspirateur et
le cosmo” ideato assieme all'artista Djamel Kokene
per I'1% artistico, che si augura possa presto trovare
pieno compimento.
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Michel Blazy.
il computer
incolto

]

Riccardo Venturi
%

L "oggetto non potrebbe
essere pitt familiare: un
computer portatile, un
vecchio iBook finito di
produrre nel 2003 ma in
commercio fino al 2006,
quando fu sostituito dal
versatile MacBook. Di questa
scultura domestica, poggiata
suun tavolo di legno biancoin
stile IKEA, riconosciamo la
superficie dello schermo, nero
equindi non in funzione, cosi
come il touchpad, consumato
dai troppi clic. La tastiera
invece & scomparsa,
inghiottita da un mucchio di
terra su cui la vegetazione ha
cominciato a prendere il
sopravvento grazie alla luce
della lampada orticola. Con
IBookgarden (2014) Michel Blazy
(nato nel 1966 a Monaco) ha
cosi trasformato una tastiera
inuna pianta, il computer in
un vaso, il mondo immacolato
della tecnologia digitale in un
terreno di coltivazione. La
mostra diventa, allo stesso
modo, un laboratorio
para-scient

ifico,ela

galleriaun

deposito di

spazzatura

tecnologic

achenon

sapremmo

come

smalfire

altrimenti:

«Ci

sbarazziamo di queste cose
molto prima che la loro vita
come oggetti funzionanti sia
finitas, afferma l'artista,
«L'altra cosa che mi interessa &
fareriflettere su determinati
processi. Un pezzo di plastica
impiega 4000 anni per
scomparire; noi buttiamo via
un computer dopo appena 56
anni» (intervista con Elena
Bordignon, 4 marzo 2016). La
familiarita del contesto
espositivo rende pitl
spiazzante | vintrusione di
Gaias (Isabelle Stengers) che
straripa dalla tastiera. Le opere
di Blazy si trasformano nel
corso del tempo, reagiscono
all'ambiente e alla luce,
innescano reazioni organiche
e chimiche, si sviluppanoin
modo aleatorio seguendo
processi di deterioramento,
ammuffimento, deflusso,
straripamento che tardano a
stabilizzarsi in una forma
definita. Sembrano non
morire mai. Si relazionano
non solo con lo spazio in cui
sono installate ma anche col
tempo di apertura della
mostra. I semi piantati dentro
IBookgarden sbocciano nel corso
della mostra, cosi come altre
sue opere si rammolliscono, i
murisi spellano, i piatti

Ricardo Venturi, «Michel Blazy, il computer incolto», in ALIAS Domenica, n°23, 11 juin 2017, p.10



marciscono, i divani
sgocciolano e cosi via, come
riassume Frangois Piron, che
avvicina I'artista a Salvador
Dali. E solo uno dei riferimenti
possibili dell’arte di Michel
Blazy, come evidente nelle
recenti occasioni espositive,
dalla personale organizzata al
MAN di Nuoro lo scorso anno
{Living Room, a cura di Lorenzo
Giusti), in cui era esposto
anche [Bookgarden, alla
personale ora alla galleria
Art:Concept di Parigi, senza
dimenticare I'attuale biennale
veneziana. Il riferimento
storico pitl evidente é laLand
Art, sebbene in un’accezione
intimista: abbandonata
I'immensita e I'isolamento
degli spazi americani, Blazy si
concentra su ambienti e
dimensioni domestici. E facile
pensare ai cubi di plexiglas di
Hans Haacke pieni di aria e di
acqua, il cui processo di
evaporazione e condensazione
dipende dalla temperatura
dello spazio espositivo. La
materia

delle
sculture di
Blazyéil
vivente: «lo
vedoil
mondo del
vivente
come un
grande
tutto. Non
ce
distinzione tranatura e
cultura, tra 'uvomo, gli animali
e le piante. Anche le cose che
gli uomini producono fanno
parte di un grande insieme a
cui tutto ritorna, con cui tutto
si mescola. Cogliere questa
unita é cid che piti mi interessa
fare attraverso il mio lavoros.
Non sorprende che Blazy sia
vicino al paesaggista
giardiniere Gilles Clément,
che incontranel 1995 alle
Belle arti di Valence, dove
cominciano a discutere di
sgiardino planetarios e
«giardino in movimentos.
Lontano da un'idea
preconcetta di paesaggio, le
piante sono qui considerate
Come entita autonome in cui
non resta che osservare le
relazioni che infrattengono
con I'ambiente circostante,
intervenendo il meno
possibile.Bookgarden & un
giardino in miniatura, un
ecosistema contenuto
all'interno di un computer, un
terreno incolto che Clément
chiama, con una parola senza
equivalenti in italiano, friches.
Localizzati spesso ai margini
delle nostre metropoli, ora
compiono un‘incursione la
dove picchiettano i nostri
polpastrell.
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Les tremblements infinis de la
matiere

Plasticienne franco-bulgare, Iglika Christova est chercheure-doctorante a l'Université Paris 1
Panthéon-Sorbonne. Elle s'intéresse particuliérement a la pollinisation entre dessin et microscopie.
S'inscrivant dans une recherche transversale tant plastique que théorique entre l'art et la science,
Iglika Christova propose chaque mois aux lecteurs d'ArtsHebdoMédias des variations et réflexions
sur ce théme. En voici le deuxiéme volet.



La matiére vivante se résume-t-elle & sa compasition chimigue ? Le poéte
et philosophe Gaston Bachelard nous démontre le contraire : la matiére
animée a nourri de tout temps les imaginaires tant artistigues que
scientifiques, philosophiques que poétiques. Ainsi, la relation gque I'nomme
entretient avec son environnement apparalt comme un rapport intime &
des épaisseurs matérielles, & des textures. L'Homo sapiens peut-il penser
son existence, son histoire et son rapport au monde en dehors de celles
qui l'entourent ? Nombre de démarches artistigues aujourd’hui, au

croisement de I'art et de la science, nous révélent que la matiére animée

n'est pas seulement un phénoméne physique, elle a aussi une puissance

onirique qui nous améne & une compréhension plus profonde de
nous-mémes, mais aussi peut-gtre du monde contemporain. Ce pourrait-il que toutes ces résonances poétiques et intimes que I'homme
éprouve face aux métamorphoses du vivant et de la matiére puissent avoir plus d'impact sur la prise de conscience environnementale
gu'un discours politico-écologique ? Le geste artistique substituant le politique par le poétique, nous propose une exploration sensible et
réflexive de la matiére vivante pour en dévoiler les métamorphoses infinies et souvent imperceptibles. Loin de n'atre qu'une simple
revisitation sensitive ou méditative, cette exploration des mouvements du vivant souléve également des questionnements autour du corps,
de I'environnement, de la mort, de I'ambiguité qui se joue entre le naturel et ce que nous considérons comme artificiel. A travers cette
plongée dans les tremblements permanents des matiéres, les artistes esquissent ainsi une grammaire pour engager une réflexion sur
nofre &tre au monde.



Depuis ses débuts a la Villa Arson jusqu'a ses ceuvres les plus récentes, certaines sont
actuellement visibles & la Biennale de Venise, Michel Blazy n'a cessé d'expérimenter st
d'interagir avec les stratégies du vivant. Qu'il soit question de murs qui pélent,
d'expériences avec des lentilles ou encore de fontaines de mousse, ses oeuvres
evolutives donnent & voir les mutations de la matiére, engageant une réflexion sur la
temporalité, le vivant et donc le cycle de la vie. Néanmocins, comme son actuelle
exposition & la galerie parisienne Art : Concept le démontre, le vivant n'y apparait pas
nécessairement sous une forme ostentatoire, mais au contraire de maniére discréte,
quasi invisible. Ainsi, & l'instar d'organismes vivants, Les nouvelles amibes cherchent &
s'adapter & I'environnement spécifique qui les accueille. « Que mon modéle soit une
plante ou bien une celfule, mon travail souhaife rendre compte des différentes stratégies
que le vivant met en place dans le but de perdurer. Chaque piéce cherche & étre
“autonome” afin d'exisfer vérifablement et de devenir “vivante™ », explique Michel Blazy.
Ainsi, les titres de certaines ceuvres, comme par exemple Peintures cellulaires — piéces
réalisées dans le cadre du projet transversal Organoide, initié par I'Institut Pasteur et
I'artiste Fabrice Hyber — font directement référence au monde de linfiniment petit ; en
effet, 'univers microscopigue, composant 'homme et l'ensemble du vivant, a toujours été
pour I'artiste une matiére & réflexion tout autant qu'une réflexion sur la matiére. Pour
« maintenir en vie » et dévoiler Les nouvelles amibes, celui-ci utilise une pipette remplie

de colorants avec laquelle il « alimente » quotidiennement ces « peintures vivantes ». Les

Nouvelles amibes domestiques 3 (aétail), Michel
Blazy, 2017.

colorants révélent ainsi au spectateur des phénoménes et mouvements quasi imperceptibles de la matiére, imitant des pratiques

scientifiqgues de coloration des tissus biologigues pour permetire I'identification et I'observation de zones ciblées. « Les mouvements que

je monitre a travers mes oeuvres sont toujours d'une extréme lenteur ; celle-ci est irés importante pour moi, car elle dévoile justement le

seuil de notre conscience et de notre perception. C'est aussi par le biais de ce seuil de nos perceptions que nous décidons si une chose

est morfe ou vivante. » Puis, apercevant sur un bureau de la galerie une ceuvre de Peter Regli constituée d'une pierre, Michel Blazy

poursuit sa réflexion : « Par exemple, nous décidons que cette pierre est “morte”, parce que nous la voyons dépourvue de lout

mouvement ; mais c'est notre durée de vie limitée qui ne nous permet pas de percevoir 'évolution de certains éléments. Les piermes

changent aussi, tout comme les montfagnes, et donc de ce point de vue, il n'y a pas vénitablement de différence entre linerte et

l'organique. »



Last Garden 1, Miche| Blazy, 2017.

Cette prise en compte de linstabilité permanente de la matiére, qu'elle soit
animée ou inanimée, rejoint aussi les observations menées par les scientifiques
autour du « mouvement brownien » ; cette découverte observe que 'ordre a pour
origine le désordre, de sorte que l'irréversibilité est fondée sur la réversibilité. Les
physiciens ont constaté ainsi une agitation fondamentale et permanente de la
matiére, une sorte de bouillonnement incessant. En effet, il constitue, pour
I'hnomme et la nature au sens large, I'expérience la plus fondamentale et la plus
quotidienne. « Le mouvement, c’est la vie ! », entend-on souvent. Ce n'est donc
pas un hasard si dans I'histoire de la philosophie, nombre de penseurs ont
consacré une importante partie de leurs travaux au mouvement, & l'image
d'Héraclite qui percevait ce demier comme ['origine méme de la vie. Si
aujourd’hui, le terme fait trés largement référence & un déplacement dans
I'espace, pour Aristote il évoquait plutdt les « changements d'étafs déterminés » :
le mouvement limité de chaque chose s'inscrivant d'une maniére précise entre un
état dit « initia/ » et un autre dit « final ». Nature et mouvement sont alors si

étroitement liés que le philosophe définit la nature comme un « principe de

mouvement ef de repos ». Le repos étant toujours temporaire et lui aussi empreint d'instabilité. Imitant les mouvements du vivant, les

ceuvres de Michel Blazy nous invitent donc & réfléchir non seulement sur la question de la vie mais aussi, et par conséquent, & penser

celle de la mort. Mais I'artiste va-t-il jusqu’a faire mourir ses ceuvres 7 Le cycle de vie des « peintures vivantes » prend-il fin si elles sont

privées de colorants ? « Si nous laissons dans la nature n'imporfe quelle matiére organique, méme inerte, elle ne disparait pas,

souligne-t-il. Bien au contraire, elle se transforme, inferagit avec I'environnement et continue nécessairement & évoluer. Si aprés la mort,

nous perdons notre identité en tant qu'étres humains, nos cheveux poussent pourtant encore. Notre matiére organique poursuif ses

évolutions. Ainsi, je congois le vivant comme une continuité permanente. Des moisissures peuvent, par exempile, aftendre pendant des

milliers années les conditions nécessaires pour se déployer. De la méme maniére, mes ceuvres sonf toujours en veille. A l'image d'une

recette enfarmée dans une bibliothéque ou bien d’'une graine que I'on peut décider de mettre en osuvre & tout moment. »



La mort comme source de vie

Le travail de Michel Blazy nous oblige & admetire que la vision de la mort, telle que nous I'abordons généralement dans la culture
occidentale, est quelque peu limitative et nous renvoie & la formule du philosophe présocratique Anaxagore : « Rien ne nait ni ne périt,
mais des choses déja exisfantes se combinent, puis se séparent de nouveau. » Ainsi, pendant que I'artiste réalise ses premiers essais en
travaillant notamment avec des plantes évoluant dans 'espace de I'exposition, il observe aussi que la mort des végétaux offre un temain
fécond pour le développement de moisissures et d'insectes qui, & leur tour, servent de nourriture pour d'autres insectes, etc. Autrement
dit, la mort ne serait pas seulement la fin d’'un &tre, mais aussi la source de vie pour d'autres organismes. « Généralement, la mort est liée
& la notion de disparition, mais je pense qu'elle n'est qu'une étape vers d’aulres évolutions de fa matiére. Il n'y a donc pas de disparition,
mais plutdt des strates d'événements s'enchainant sans fin. » Une conviction qui s'applique également 2 la pierre comme au bois et, de
maniére générale, & toutes les matiéres. A la galerie Art : Concept, des formes en plastigue posées & méme le sol et remplies d'eau
s'apparentent & des micro-organismes dont le visiteur constate la « bonne » ou la « mauvaise » santé. Imitant la stratégie du vivant, ces
piéces nous renvoient possiblement au terme de « nafrificialité », inventé récemment par des artistes bic-inspirés pour exprimer les
ambiguités entre ce que nous considérons comme naturel et ce qui est artificiel. Les créations de Michel Blazy, constituées souvent de
matériaux a priori inertes, issus de l'industrie et du guotidien (tels que le plétre, les colorants alimentaires, le plastique, les détergents,
etc.}, nous invitent & réfléchir & cette dichotomie. « Sans établir ni hiérarchie, ni frontiére, 'artiste recourt a tout type de matiére, organique
ou non, et démontre avec humour ef poésie gue la matiére industriells, elle aussi, s’inscrit dans un cycle de vie dynamique fait d'aléas et
de métamorphoses », explique Julia Mossé, de la galerie Art : Concept. Peut-on alors considérer comme abolie la distinction entre nature
et artifice 7

Vue de l'exposition de Michel Blazy & la galerie Art : Concept, 2017.



La démarche de Michel Blazy rejetant constamment toute immobilité prend racine pleinement dans la poétique des matiéres et des
mécaniques du vivant. Point de croisement entre l'idée et la sensation, la pensée et I'émotion, elle insuffle de 'oxygéne a notre conception
de la matiére, nous renvoyant tant & |a force qu'a la fragilité du vivant. En donnant & I'éprouver par I'émotion, I'oeuvre nous invite & prendre
pleinement conscience de notre environnement en réenchantant notre relation a la nature. |l s’agit donc de faire taire les discours pour
permettre I'expérience sensible de ce que le fondateur de la « géopoétique » Kenneth White nomme une « écoute du monde ». Ainsi,
« écouter le monde » c'est aussi tendre l'oreille vers les tremblements infinis des matiéres animées, vers les sensations de la terre, vers
l'intelligence qualifiée par Aristote de poétique, capturant ici le vivant dans toutes ses dimensions. C'est aussi grace a cette &coute

sensible que nous pourrions jouir de 'osuvre et en apercevoir la nécessité comme une évidence.

Quand les frontiéres s'estompent

Poursuivons avec l'ceuvre d'Hicham Berrada, qui associe intuition et
connaissance scientifiqgue en cherchant & établir des relations entre tous les
savoirs. Via une approche qui reléve autant du chimiste gue de I'artiste, le
plasticien donne & voir des effets que seuls les éléments naturels dans des
conditions précises peuvent habituellement délivrer. Dans son installation
Arche de Miller-Urey, il réunit dans un aquarium les molécules nécessaires &
I'apparition de la vie, rejouant ainsi les conditions de la Création. Son travail
se situe dans cet espace de rencontre entre la connaissance rationnelle et la
perception esthétique. L'analyse scientifique et Iintelligibilité mettent ici en

scéne les métamorphoses de la matiére pour éprouver nos sens et nos

perceptions esthétiques. « La créalion esthétigue a pour condition sine qua
non la Création », affirme George Steiner dans son ouvrage Réelles
présences. L'écrivain analyse tout acte esthétique comme une réduplication &
son échelle de l'instant zéro et ainsi questionne les cosmogonies nouvelles. En mettant en scéne les métamorphoses d'une « nature »
activée, chimiquement ou mécaniquement, Hicham Berrada explore & travers ses ceuvres des protocoles scientifiques imitant différents
processus naturels. Son ceuvre Présage, par exemple, s'apparente & une performance oll I'artiste associe différents produits chimiques
dans un becher et fait naitre de cet univers « alchimigue » une matiére en perpétuel mouvement. Filmées et projetées sur un écran, ses
transformations continues nous délivrent une poétique des images ol, comme dans les installations de Michel Blazy, les frontiéres entre

animé et l'inerte, le naturel et I'artificiel, s'estompent.

Iglika Christova, «Les tremblements infinis de la matiére» » in Artshebdomedias.com, 16 juin 2017



http://www.coolhunting.com/culture/venice-biennale-arte-2017
http://artshebdomedias.com/article/tremblements-infinis-de-matiere/

Michel Blazy convierte calzado

viejo en macetas

// Por: Sara Araujo
Mie 14 Junio, 2017

La manera de reusar ropa vieja ha cambiado, ciertamente en beneficio de nuestro mundo. Se trata de la nueva muestra
de Michel Blazy, artista francés gue en el pasado también ha compartido otros objetos viejos (computadoras,
impresoras, camaras) y los ha adornado con diferentes plantas y flores. Con motivo del Bienal de Arte en Venecia, Blazy
cred una nueva exhibicion, “Collection de Chaussures”, en la cual el calzado viejo fue el protagonista, adornando la sala
con zapatos viejos vy usados, llenos de una amplia variedad botanica.

Ciertamente, con este tipo de muestras, el artista parisino deja ver con claridad un “ciclo de la vida”, jugando con el
crecimiento vy decadencia en una maceta vieja llena de vida.

Sara Araujo, «Michel Blazy convierte calzado viejo en macetas» » in Warp.la, 14 juin 2017


http://www.designboom.com/art/michel-blazy-venice-art-biennale-shoes-plants-collection-de-chaussures-06-05-2017/
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Art Concept &
debordements sensibles

PHILIPPE GODIN 11 JUIN 2017 (MISE A JOUR : 11 JUIN 2017)




La galerie Art Concept accuellle les nouvelles
ceuvres de Michel Blazy qui transgressent les
anciennes lignes de démarcations entre I'inerte
et 'organique. Débordements sensibles
assures !

Michel Blazy qui représentent la France, cette année, a la Biennale de
Venise, est également présent a la galerie Art Concept avec de nouvelles
ceuvres qui prolongent le questionnent de I'artiste sur une « matériologie »
du vivant contenue dans les produits de notre environnement domestique.
L'exposition Michel Bazy a la galerie Art Concept i Paris qui se poursuit
jusqu’au 17 juin n’échappe pas a cette régle. Elle réunit de nouvelles ceuvres
de I'artiste qui explore de nouvelles mutations de la matiere. Tableaux et
fresques réalisés a partir de matériaux industriels imitent le vivant et
témoignent de la limite poreuse entre I'inerte et 'organique.



La pratique de Michel Blazy, depuis ses débuts, fait appel & des matériaux
modestes issus du quotidien, de I'industrie ou du monde organique du jardin
pour composer des piéces qui laissent le champ libre au hasard. Ses ceuvres
sont congues comme de simples propositions, des compositions de base que
les développements naturels et imprévisibles de la matiére font évoluer,
déborder dans des devenirs incertains et ludiques.

Les nouvelles ceuvres de Michel Blazy proposent un nouveau mode
d’exploration du vivant. De la méme facon que dans les expérimentations
avec des lentilles de ses débuts ou dans les fontaines déversant de la mousse
en continu, I'imprévisibilité de la matiére prenait le contréle de I'ceuvre, ces
derniers travaux laissent s’opérer une fusion entre I'ceuvre et la matiére. En
effet, chaque piéce reproduit en effet la matiére pour mieux épouser et
reproduire ses processus de transformation et d'affranchissement. Avec
poésie, les ceuvres de Michel Blazy démontrent que la matiére artificielle
appartient elle aussi a un cycle de vie en perpétuelle évolution



L’exposition réunit des pieéces qui s'inscrivent dans cette démarche sur le
vivant sans avoir recours a des matiéres organiques. Adoptant 'aspect
traditionnel de tableaux et de fresques, elles sont constituées de matériaux
inertes tirés du domaine industriel qui ont pour vocation d'imiter le vivant.
La piéce intitulée Nouvelles amibes domestiques 6 est compose d'une
surface en platre modelée en relief recouverte d’un tissu de coton sur lequel
des auréoles d’eau et de colorant alimentaire évoquent un de ces organismes
monocellulaires. Les motifs d'un tondo reproduisent les nervures du marbre.

Philippe Godin, «Art Concept & débordements sensibles», in Liberation.fr, 11 juin 2017


http://diagonaledelart.blogs.liberation.fr/2017/06/11/art-concept-debordement-sensible/
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L'ACTUALITE DE L'ART ET DE SON MARCHE A TRAVERS LE MONDE

<«<GALLERIES », THE PLACE TO BE

Dauns la section principale. les galeries presentent leurs plus belles picces. Des pieces hislorigues, (res souven.
mtais aussi des @uvres toul droit sorties de latelier

SECTION PRINCIPALE

Bale. \eritable Graal, 'acces a Ari
Basel, el plus encore peut-éire a sa
section principale (226 enseignes
cetle annee). constitue une etape
importante dans la vie d'une galerie.
Apres plusieurs participations dans
le cadre de « Peature » el « State-
ments » vienl heure d'entrer dans
la section principale, « Galleries », qui
resonne pour beaucoup comme une
lorme de consecration. Pratiguement
toules les galeries reviennent d’une
année sur lautre. Cetle année enre-
gistre un unique départ : celui de

Micheline Szwajeer (Anvers), qui
[erme sa galerie en 2009 apres plus
de lrenle annees de bons el lovaux
service, It un retour: celuid Bdward
Tyler Nahem Fine Art iNew York ),
Quant aux nouveaux venus dans la
section. ils sont au nombre de 1 3.
parmi lesquels Canada et Di Donna
(tous deux new-vorkais), qui n'onl
jamais participe a Art Basel et qui
entrent directement dans « Galle
ries = A ces enseignes s ajoutent
revenants, passes puar les sections
« Fealure » ¢l « Stalements » mais qui
elaient absents I'an dernier, parmi
lesquels la Galerie Georges-Philippe
& Nathalie Vallois (Paris). Pilar Cor-

leur fournir des pieces dont ceux-ci
n'ont jamais voulu se deéfaire, ainsi
de Jocelyn Wolll avec Franz Erhard
Walther (Lion d'or du meilleur artiste
du pavillon international de la Bien-
nale de Venise 2017). de Sieben
Papierblocken in Kassetten. Autour de
celle piece majeure el d'autres des
années 1960 gravilent des ceuvres
récentes de |'artiste allemand ainsi
qu'une sculpture d'Hans Schabus et
une peinture intitulée Resistance
d'Elodie Seguin realisées cette annee.

Des piéces millésimées 2017
I.'écho de la Biennale de Venise se fait
entendre sur de nombreux autres
stands. On retrouve a la galerie lsa-
bella Bortolozzi (Berlin) la jeune
artiste allemande Anne Imhol. Lion
d’or du meilleur pavillon qui a défraye
la chronique, avec une grande pein-
ture récente ainsi que deux panneatx
dechires. Zenox (Anvers) presente
Dirk Braeckman. dont on peul
conlempler le travail photographique
dans le pavillon belge. | e représentant
des Btats-1nis. Mark Bradford, expose
quant a lui chez Hauser & Wirth,
tandis qu' Erwin Wurm. pavillon
autrichien. occupe le stand de Cris-
tina Guerra (Lisbonne). mais aussi
celuide L ehmann Maupin (New York)
el de Thaddaeus Ropac (Paris).

rias (Londresi. Dependance
(Bruxelles) et six galeries qui expo-
saient en 2016 a « Feature » el « Sta-
tements », a l'instar de Tornabuoni
ArtiParis).

« Nous sonmies dans tune epoguie vola-
tile et il est interessant d'observer que.
de ce fait. les galeries font plus d'effort
encore pour apporter le meillenr de lewrs
auvres subles foires. Les stands gagnent
e qualite par rapport a tie epoguie o
le marche etait meins incertain », sou-
ligne Marc Spiegler. le directeur de la
loire. Ft plus encore a Art Basel, pour
laquelle les galeries reservent leurs
plus belles pieces, reussissant méme
parlois @ convainere les artistes de

Sont également présentés plu-
sieurs artistes de I'exposition du
pavillon international de la Biennale.
« Viva Arte Viva ». C'est le cas de
Michel Blazy qui a imaginé pour le
stand d'Art : Concepl (Paris) une
autre installation de chaussures
envahies par la nature, ainsi qu'un
aquarium dans lequel il a plonge une
tongue. ['installation du jeune Petrit
Halilaj (Kosovo). Do you realise there
is a rainbow even if it's night ! 7. qui lui
avalu la mention spéciale du jury de
la Biennale de Venise, est a voir chez
Kamel Mennour (Paris. Londres). Le
travail souvent drole et poetique, par-
fois proche de la dérive situationniste,
du Japonais Shimabuku prend place
sur le stand d"Air de Paris (Paris) en
compagnie d'une installation de | eo-
nor Antunes et de dix petites huiles
surtoile du Belge Jef Geys. La Galerie
Lelong (Paris) met quant a elle a
I'honneur une grande peinture de
McArthur Binion, artiste alro-ame-
ricain, ainsi qu'une piece en bronze
de Kiki Smith qui revisite |'histeire
biblique d'Fve et du serpent.

Liees ou non a l'actualite veni-
tienne ou a celle de la Documenta de
Cassel. ce sonl souvenl des pieces
millesimees 2017 et inédites qui sont
dévoilees a Arl Basel. Cest ainsi que
I'on découvre chez Chantal Crousel



Erwin Warm, He-Pop, 2012, bronze, 62 x 32X 29 cm. Kunstmuseum de Bale, Michael Wer-
Courtesy Cristina Guerra Gallery, Lisbonne. ner confronte des eeuvres de jeunesse

(Paris) une ceuvre issue du dernier de deux monstres de la peinture alle-

?ﬂmm]:;%:‘:ﬁ mande, A.R. Penck (artiste récem-
Libératlon parues au cours de la ment disparu) et Markus Liipertz.
période électorale francaise qui vient Enfin, La Galerie Lahumiere (Paris)

de s'achever. « Un odieux parfum de
vérité », peut-on lire sur I"'une de ces
pages, texte peint par I'artiste. « Nous
traversons une période d'instabilite, Nos
démocraties sont mises i I'épreuve et les
équilibres mondiaux se réajustent. C'est
de ce climat que se nowrrissent plus ou
moins directement les artistes », sou-
ligne Niklas Svennung de la galerie
Crousel qui propose aussi des ceuvres
moins politiques. Ainsi de la sculp-
ture de Jean-Luc Mouléne au titre
évocateur The Body, qui se joue des
paralléles entre le corps [éminin et les
courbes des voitures, ou d'un tableau
de Wade Guyton qui poursuit ses
explorations abyssales sur ce qui fait
image, & partir d'une réflexion sur le
« bitmap » [image constituée d'une
matrice de points colorés, NDLR].

A découvrir aussi chez gb agency
(Paris): les peintures a la fois tourmen-
tées et pleines d humour de I'artiste
grec Apostolos Georgiou. Dans un
autreregistre, ilest possible d'acquérir - [ 'geyvre d’Erwin Wurm, qui

une impressionnante sculpture de £ s . . .
Rigin Cordeaib 8 B paikaniare o représente [Autriche a la Biennale

Theo Van Doesburg et réalisée a par- A€ Venise, est proposée sur le stand

rend hommage a Gottiried Honegger,
avec un grand triptyque des années
1970 et de tres belles sculptures.

@ PAULINE VIDAL

tir d"une table Ikea en différentes cou-
leurs. On a pu admirer cette piéce au
Musée d'art moderne et contempo-
rain de Strasbourg dans le cadre de
I'exposition « Hétérotopies ».

Mehdi Chouakri (Berlin) opte, lui,
pour un « stand construit de maniére
organigue autour de la sculpture au sens
large », en mixant une ceuvre de
Saddane Afif élaborée a partir du
ready-made Fontaine de Duchamp,
un tableau monochrome de N. Dash
qui tend a devenir un reliel ou la
sculpture «aplatie » de Luca Trevisani
inspirée par le monument a la
mémoire de Pasolini érigé a Ostie.
Chez Annely Juda Fine Art (Londres),
une trés belle piece de Frangois Morel-
let datée 2015 flirte avec une com-
position non objective de 1921 de
I'avant-garde russe Ivan Klioune.

De UEstate au jeune artiste
Plusieurs galeries profitent de I'occa-
sion pour exposer les artistes dont ils
viennent de recevoir |'Estate (succes-
sion) en gestion, et qu elles
confrontent avec de jeunes artistes et
des moins jeunes. C'est le cas de Pace
Gallery qui propose, de Tony Smith,
une sélection de tableaux, de sculp-
tures et d'ceuvres sur papier des
années 1960, en dialogue avec des
piéces historiques des années 1970
;FieRobertManglld. et cellesde jeunes
artistes comme la New-Yorkaise Loie
ollowell ; ses tableaux., qui allient a
influences op'art une grande sen-
alité, rencontrent actuellement un
succes auprésdes collectionneurs.

David Zwirner donne a voir un
pitea nilior de la reinhrs amdeicainas

de plusieurs galeries

inédite du Belge Luc Tuymans. Les
galeristes Simon Lee et Emmanuel
Perrotin se sont associés pour mon-
trer sur deux étages des ceuvres de
I'abstraction gestuelle des années
1980 d'Hans Hartung.

D'autres pépites historiques sont a
glaner ici et la. Deux portraits magis-
traux de la premiére moitié du
XX* siecle cherchent acquéreur a la
Galerie St. Etienne (New York). Un
portrait monumental de I'interpréte
de Strauss Elisabeth Stiintzer, peint
par Otto Dix, et, par Max Beckmann,
le Portrait d'Irma Simon (1924),
laguelle dut émigrer aux Etats-1Inis,
exposé cette année au Metropolitan
Museum & New York. Ce portrait,
présent sur le marché pour la pre-
miére fois, était resté dans le cercle
familial. La Galerie 1900-2000 (Paris)
présente de son ¢oté cing ceuvres
modernes majeures dans une mise en
scéne inspirée de leur accrochage in
situ, d'aprés une reproduction photo-
graphique d’'époque. C'est le cas du
splendide portrait de Dora Maar par
Picasso (19 39) quitréna dans'atelier
d'André Breton ou d'un dessin de
Duchamp issu de I'appartement du
mécéne americain Walter Arensberg.

Chez Applicat-Prazan (Paris), on
découvre une peinture de Fautrier, Les
Pommes, précurseur des « Otages ».
Réalisée en 1940 et 1943, elle a pris
place dans les rétrospectives consa-
crées a l'artiste. On trouve aussi une
treés rare toile d'Otto Freundlich qui

hanaficie A'ine rétracnective an

Pauline Vidal, « «Galleries» the place to be», in Le Journal des Arts, n°481, 9-22 juin 2017, p.38



@ HIGHSNOBIETY

Sneakers Are Used as Plant
Pots in Michel Blazy’s New
Installation

Paris-based artist Michel Blazy is no stranger to integrating botanical
life and greenery into various everyday items. For his latest

exhibition, Blazy repurposed sneakers as plant pots.

Dubbed “Collection de Chaussures” (shoe collection), the installation
was designed for this year’s Venice Art Biennale. The shoes,
showcased on tiered plinths, can thus be seen filled with soil and

plant life, and are surrounded by lights on all sides.

Ultimately, Blazy’s overall design is meant to highlight the cycle of life
via stages of growth and decay.

For a look at Collection de Chaussures, scroll through the imagery

above.

Following, be sure to check out Nike’s new “Objects of Desire”

exhibition, celebrating its innovative design history.



Jonathan Sawyer, «Sneakers Are Used as Plant Pots in Michel Blazy's New Installation» » in Highsnobiety.com, 6 juin 2017



http://www.coolhunting.com/culture/venice-biennale-arte-2017
http://www.highsnobiety.com/2017/06/05/sneakers-plant-pots-michel-blazy/#slide-7

designboom’

michel blazy repurposes sneakers as pot plants for the venice art biennale

over the course of his creative career, monaco-born artist michel blazy has worked with organic mediums,
integrating botanical life and greenery into everyday and otherwise ordinary objects. at the venice art biennale
2017 — presented as part of 'viva arte viva' curated by christine macel — blazy is exhibiting an arrangement of
sneakers that have been repurposed as plant pots. ‘collection de chaussures’ (shoe collection) comprises a wall of
hollowed-out footwear filled with soil and botanical species.

blazy has worked with crganic mediums throughout his career
image © designboom



blazy has placed the collection of shoes on a series of tiered plinths, forming an oversized wall of footwear and
flora. set within a square structure and illuminated on all sides, the shoes take on the typology of a ‘green wall’. over
the course of the venice art biennale, the vegetation planted inside the sneakers will traverse the stages of growth
and decay. visitors to the exhibition can experience and observe the cycle of life as it takes shape within the
sneakers, seemingly giving life to otherwise static objects. blazy has previously planted greenery in computers,
printers, and cameras, following a long line of work with vegetation and an ongoing interest in life cycles.

at the wenice art biennale 2017, the artist presents an arrangement of sneakers that hawe been repurposed as pats the colbection of shoes stand on a series of Gered plinths, forming an oversized wall of footwear and flora
image € designboom image © designboom

the vegetation will change over the course of the biennale
one of the artworks that makes up ‘collection de chaussures’ (shoe collection) image © designboam
image © designboom



visitors to the exhibition can experience and observe the cycle of life as it takes shape within the sneakers
image & designboom

the plants will traverse the stages of growth and decay
image & designboom

nina azzarello | designboom jun 05, 2017

Nina Azzarello «Michel Blazy repurposes sneakers as pot plants for the venice art biennal» » in Designboom.com, 5 juin 2017



http://www.designboom.com/art/michel-blazy-venice-art-biennale-shoes-plants-collection-de-chaussures-06-05-2017/

Insider

8 PAVILIONS YOU CANNOT MISS AT THE ART BIENNALE 2017

june 2, 2017

The 2017 Art Biennale in Venice really deserves its unofficial title of the Olympics of Art. | liked this edition a lot and | discovered
many artists which | will follow from now on. | realize that tastes differ, especially related to art, but I'm convinced you will find many
works of art to your taste. The event is certainly worth a trip of several days.

You will find a wide variety of contemporary art, ranging from paintings and sculptures over videos to installations and
performances. Besides the pavilions in the main sites Giardini and Arsenale, there are also a huge number of events and exhibitions
all over the city. Some are officially linked to the Art Biennale, others aren't. This abundance of events seems to be increasing at
every new edition.

When planning your trip, make sure to foresee enough time. Even though | had 5 days, my visit was too short. | didn't want to rush
from one place to another and | took time to really enjoy each exhibition. Take into account that you can easily spend a full day in
Giardini, one in Arsenale, and at least 4 days to see everything in the city. Large exhibitions such as Intuition ut Palazzo Fortuny
{more infe in my post ‘Follow your Intuition to Palazzo Fortuny’) or Damien Hirst at Palozzo Grassi and Punta della Dogana (more
info in my post '18 reasons to visit Venice in 2017’) require several hours to visit. Besides that, it also takes time to walk from one
location to another.

Viva Arte Viva — Christine Macel

Christine Macel, the curator of the 2017 Art Biennale, selected 120 artists for her 9 pavilions, spread over Giardini and Arsenale.
These pavilions cover different themes, such as ‘Artists and Books', 'Joys and Fears' or ‘Traditions’. The pavilions run into one
another, but you can easily recognize the theme from the selection of art works. It must have been an almost inconceivable job to
select the artists and group them in this way. There are plenty of interesting and superb works to admire, so you will need quite a lot
of time to get through these pavilions. Out of these, | have selected 3 artists who appealed most to me.

Michel Blazy is present with 3 works of art in Arsenale, of which 2 are located in the ‘Pavilion of the Earth’ and one is outside in the
Giardino delle Vergini. His installations always evolve during an exhibition and this is also the case here. You will find ‘Collection de
Chaussures', which shows sneakers with plants inside, 'Acgua Alta’ with a stack of paper slowly disappearing from water dripping
on it and 'Forét de Balais' with brooms which grow grass from the attached seeds. | would love to go back in a couple of months to

see how these works evolved.



The ‘Acgua Alta installation’ of Michel Blazy

«8 pavilions you cannot miss at the Art Biennale 2017» in Theveniceinsider.com, 2 juin 2017



http://www.coolhunting.com/culture/venice-biennale-arte-2017
https://www.theveniceinsider.com/8-pavilions-2017-art-biennale-venice/
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Festival Cahors Juin Jardins

2017 “Source
& ressources” 12eme edition

Le festival invite enfin l'initiative
citoyenne a s'interroger sur I'émergence d'une

humanité environnementale a travers le concept
des jardins paysage (lire I'encadré), modestes
parcelles ou la vie doit a |la coopération, a
I'échange et au partage. Elle privilégier les
nouvelles pratiques de culture inspirées de
I'ingéniosité de la nature et des symbioses
existantes entre les plantes. Car a la source des
jardins paysage, il y a nécessairement des

ressources humaines.

it MICHEL BLAZY Junk Garden — Partenariat FRAC Midi-Pyrénées — Musée des
Abattoirs — Chapelle du Foyer Lamourous

Michel Blazy est un artiste majeur de la scéne francaise de I'art contemporain, o il
occupe une place particuliere. La plupart du temps éphémeres, ses oeuvres sont

realisees avec des matériaux organiques qui mutent au cours de leur exposition.

Philippe Cadu «Festival Cahors Juin Jardins 2017 “Source & ressources” 12éme édition» » in Contemporaneitesdelart.fr, 1er juin
2017



http://www.coolhunting.com/culture/venice-biennale-arte-2017
https://contemporaneitesdelart.fr/festival-cahors-juin-jardins-2017-source-ressources-12eme-edition/

«Allez mettre”
une jupe |
dans certains

quartiers... »
Le cri d'alarme
d'Elisabeth Badinter

TENDANCESMARCHE DE LART

ENCHERES ET GALERIES par Judith Benhamou-Huet

EN GALERIE

Michel Blazy

Cet artiste francais (né en 1966) utilise la nature comme
un moyen d’expression. Il est présent a la Biennale de
Venise avec un accrochage de baskets usagées, exemple
meéme de la production industrielle la plus antinaturelle.
Elles servent de support a des plantes. Chez Art Concept,
une paire de tongs accueille de la mousse (détail) comme

' siun géant vert =
'y avait laissé | < - /‘1

son empreinte.
Avendre

20 000 €Uros.
Jusqu’au 22 juil-
let, Paris, www.
galerieartconcept. |
com.

M4 | 1% juin 2017 | Le Point 2334

Judith Benhamou-Huet, «En Galerie, Michel Blazy», in Le Point, 1er juin 2017, p.114

SOTHEBY S/ART DIGITAL STUDIKD - CHRISTIES 2017 - STUDIO SEBERT/PIERRE BERGE & ASSOCIES - ART CONCEPT, PARIS /CLAIRE DORN - CHRISTIE'S
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Haxopka

OPAHLIY3CKHUHM xynoxunk Muwens
Butazu ueclielyer OTHOLWEHHs Oprainyecko-
0 W HEOPraHH1CCKOro, CO3/iaBas « AKHBLIC»
obbekrel. Ero rpancdopmupyroueecs
HCKYCCTBO MEHSIeTCS B XOJIe BpeMeHH 13-3a
CTICUMPHICCKUX M HEJIOJITOBCYHLIX MATCPH-
anoB. Xyjlo:KecTBeHHblH meron Bnasu
COCTOMT B MOKa3e MPoIecca MX 3B0TIONHH:
P‘dGU'I'bl «AWUBYT» BHYTPH BbICTABOYHOIO
MPOCTPANCTBA, MEHsS CBOIO hopMY MIH
Tepss ee. OHM COCTOAT U3 NPEIMETOR 00H-
X0/ NPOMYKTOB MTAHMA , PACTEHMI, HACE-
KOMBIX, TEXHHUECKMX YCTPOHCTE WIH XHMH-
YeCKHMX BelecTs. PopMaibHad CTPYKTYpa
npoussefenniit Baasu ue sceria ouesuana
3PUTENTHY, HO MPH BHHMATEMRHOM PAacCMoTpe-
HUM MOXKHO ONO3HATE MATEPHLL, H3 KOTOPO-
ro co3fian 00bEKT.

Hanpumep, B Xy102KCCTECHHON rajiepec
M. Poswt Bonep B llesnnen-Jlapio (®pan
umd, 2009) onHy W3 CTEH ranepen MoKphLH
MOPKOBHOM CMECBI0, KOTOPas HOCTENCHHO
NpopacTana IIECEeHLIo, € MOTOMKA CBHCATH
10J1bIC MHCTALIALMH M3 XJIOMKA C AKUBbIMH
PACTEHHAMH, HA MOJAY JEAKLIH CRYJILITYP-
Hble MACChI W3 MONHMYPETAHOBOM MNMeHbl,
NOKPITHIC TOM JKE CMECHH), KOTOPAA CO Bpe-
MEHEM ECTECTBEHHLIM 00PA3OM MEHSIIA CBOIO
CTPYKTYPY.

Qo M3 noMelennit (panLy3IcKoro
nropia Chamarande Ha phicTaske «KuTh»
(«Vivres, 2014) Gb110 3aNOIHCHO PhIXJIbIM,
decopmennnbiM nenonactom. M3 nero xe
c/lcnaH NOKPBLITHI THOKONAHBIM KPCMOM
KyO C JILIPOI B OHON 13 rpaHed, wrodsbl 3pH-
TeNW MOFIN MPOHUKHYTE BHYTphL. Yepes
HEDOJLIIOE KPYITI0E OTBEPCTHE B OJHOM
W3 CTEH MOMELIEHMA ChINAICH MOPOLLIOK
KaKao, 00pazyiolnil INOKOJAHYIO FOPKY Ha
IIEHOILIACTE.

C cepeinnl 1990-X rojlorR XyjI0KHHK
Hauyaa IKCMEPHUMEHTHPOBATL ¢ MBLIBLHOM
MEHOMH , MOMYYEHHON 13 CPEACTDA [IA MBIThA
nocyssl. MaciirraGuas unerannsims «[Mana-
townit can» («Falling garden», 2007)
e BeicTaBoqHoM 3ane Kunstraum JopuGupaa
(ABCTpHA) HanOMHHAA NePOPMATHBHBIA
obbekT. Xpynkue o0pazosaHis, HeBECOMbIE
Tela M3 MeHbl PACKPBLIBANNCE HA Iazax
Y 3PMTCJICH MO BCCMY NMPOCTPAHCTBY — HA
nony 1 notoike. Mucrannsuus sasucena ot
aTMOCPEPHEIX YCIOBHIT, MACCK NEHR] MOJL
Kpbll].!cﬁ SAHHA OIYCKAIUMCE BHH3, 3201010-
usst ranepeto. B panuuetituem Baasu npopon

mmoma.ru

57

KM PaBOTATE € 9THM MATCPHAIOM B MPOCK-
Te «llensumec crondu» (2011) nepen
Kunstverein zu Assenheim g Huymrane
(Fepmanns ); Ha BeicTaBKe «PoOpPMbI KHUIHU»
(«La Vie des formes», 2012) — nepcpopma-
THBHAA CKYJILNTYpa «Hexenarensusii cag»
(«Junk Garden») B Xy/OXKECTBEHHOM MYy3ee
B Tynyse (Ppanums); Ha pricTarke «Bouquet
final» (2012) B cTapMHHOM 31aH1KM KOUIEKA
Bernardins s [Tapixe u T.0.

BhICTaBOMHOE NMPOCTPAHCTBO [ briasn
IT0 NADOPATOPUA, IIE NPOM3BEICHUA IIPOXO-
JIAT CTAIMK pocTa M pacnaja. XyIoxKHHK
OOpALLAICH K 3CTETHKE B3aMMOMCHCTBUSA
B HECKOJILKMX MaciuTabueix paborax, rje
Pa3pYIUEHHE MPOMIBEACHUA MPOMCRXOIMI0
1IPH yuacTHi 3puredeii-coasropos. B «[1po-
MAaBIIEeM Cafy» OH BLIMOJHWI PHCYHOK Ha
NOJY UCHTPATBHOTO OMCLLCHHA KOJUICAKE
B Can- @panucKo. rHraiTcKoro NpoMbILL
TIEHHOTO 37aHNs, GLIBILErO USHTPA PEMOHTA
aprodycos. [eomerpuueckue hopmsl cajla,
HAPHCOBAHHLIE MEIOBOI MACTON, NOCTENeHHo
HCUC3AMTH M3-3a NEPEMEILSHAN YYALLMXCA W

NPOLUECC-APT

B koHue 1960-x roaoe ame-
PUKAHCKWIA CKYNbNTOP
Pobept Moppwc nepewen ot
CO30aHWA NONbIX 06 BEKTOB
nckyccTea k bonee nogar-
NUBbBIM W MArKUM. XYOOXKHWUK
Mcnonb3oBan BOMNOK, KOTO-
Pl NP MUHUMAITBHBIX BEN-
CTBUAX NpUHKUManN hopMel,
NPOOWKTOBAHHBIE CUNON
TAXECTWU. 3TO 3HaMeHoBano
CMEHY NOCTMWHMMaNM3ma
npouecc-aptom. B 1o e
BPEMA Pa3BMBANIMCH NPAKTK-
KW cainT-cneumpuyHoro
MCKYCCTBa, rae NpocTpaH-
CTBO ranepew unu Mysen
CTaHOBWOCE CBOEMO poaa
MAaCTEPCKOM, 3a0at0LLEi
HanpaeneHue 1 putM pabo-
Tam U3 HeAONrOBEYHbIX,
XPYMKWX 1 MEHAIOWMXCA CO
BPEMEHEM MaTepranos.
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Haxoaka

MHILE]IL BJIA3H
Popounca g 1966 rogy

B MoHako. B 1990-e yuuncr
B Villa Arson (Huuua), npo-
A0MmKUN 06y4eHne B yHNBED-
cuteTe Mapcena. >Kneet

v paboTaeT B Mapmke.

Ero npovseeneHvA HaxooAT-
cA B cobpanuax LienTpa
COBPEMEHHOro MCKYCCTEa
M. XKopxa Momninay
(Mapwx), My3aen cospemeH-
Horo vckyccTea (Mapvk),
Mysen cTaporo v HoBOrO
vckyccTea TacmaHum
(MONA), Mysen Monako,
mysen Les Abattoirs (Tynyaa)
1 HECKONMbKMX PErMOHANBHBLIX
(hOHOOB COBPEMEHHOr0
vckyccTea. [NepcoHanbHbie
BbicTaeku: «Post Patman»
(2007) 8 Tokwnirckom geopue
B Mapwxke; «Débordement
domestique» B ranepee
Art:Concept (2012);

«Le Grand Restaurant»

B XyA0XXECTBEHHOM LEHTPE
Frac lle-de-France B Mapuxke
(2012); «Bouquet Final 3»

B HaunoHanesHoi ranepee
BukTopyu & MensbypHe
(2013) u «Pull Over Time:

B ranepee Art : Concept,
Paris (2015).

01 Muwenr Baaan. Hosas oreve-
creennas aseda (pparvent). 2017,
['Hnc, xJonok., 060fiRLIE e,
NHIILEBOI KpacHTe Tk, Bona. doro:
Claire Dom, INpepocTasneno
Xy Hkos 1 Art @ Concept, Paris

02 darrran (pparsent). 2015,

03 By aKCnosnimm shicTasxn «Post
Patmans, 2007, Tokuickuit 1so-
peu, Mapmx

04 Pull Over Time (dpparsent). 2013

05 iBookgarden ((pparsenr), 2014

MImorma.ru
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npenopasareeil. Ha sbictaske «Le Grand
Restaurant» (2012) g uHcTanisumm «3akphi-
Tas CXEMa» MOCETHTENN MOTJIN 3aliTH B KOM-
HATY W NOJYUATE H YXKUH Kapiaaio v3
FOBANHHBL. B TO BPEMA KaK KOMAaphbl «HTa-
JMck» umu. B pabore w3 Toro ke npoekra
«CkyZabnTypa. bap U3 anenbCHHOB» MOCETH-
TEJIN BLIZKHUMIH aNebCHHOBLIA COK, OCTaR-
N5 KOPKH B (ppyKTOBOI Macce, KoTopas
obpacTia njeceHLIo.

Bnasu npujiaeT npUBbIYHLIM OHOMOTHYE-
CKHM CyOCTAHLMAM HECBOMCTBCHHBIC MM
(hOpMBbI, pa3pyLUas HALK ACCOLUALIMH, CBSi-
3AHHBIC C HUMH, W TO3BONSASA NPOABHTLCA

| N

05

B IOPOSK/IEHHN HOBOI Ku3uu. Hanpumep,
ChIpble MAKAPOHHbIC M3/IC/HA OH cobupan
B reOMeTPHIECKHE KOHCTPYK UMM CKYNLITTY-
pa Ke K3 CBApEHHBIX CIIAreTTH MOCTENEHHO
pacnajanack B padore «Cosnues («Soleils,
2000). «#Kusble» nponssenenus baasu tpe-
GYI10T YXOJIa H MOCTOAHHOTO MNPUCMOTPA, KAK,
HAMPUMEP, HHCTALIALMH H3 AIIOMHHHEBOIH
(hoNBru, COCBOIT BEePMUILICIIH, OBOLIHOTO
Mope, NeHbl, KopMa s cobak, X/1onka
 IPYIUX COCTABNAIOLLIMX Ha BhICTABKE «Post

Patman» B Toxkuitckom sopue (ITapusk,

2007).

XYNOKHUK 3aHUMAETCH CBOEro POjla BH3Y-
anu3alMei 3aK0Ha COXPaHCHHA MaTCPHH.
PaboTs! B paMKax OJIHOM BBICTABKH Pa3BHBa-
10TCS TO-PA3ZHOMY, CNEYA COOCTBEHHOMY

temity. CBOMCTBI MATEPHATIOB M MX PEaKLii
3ABUCAT OT YCIIOBHIT OKPYKAIOLIEH CPejibl —
CBETA, BIAXKHOCTH M Temmnepatypbl. Psp
padoT MOXKET 0OMAHYTEL BOCTIPUATHE BpeMe-
HIL B «DPOHTAHE W3 NeHbl» HA BbICTaBKe «Post
Patman» 8 Tokniickom JiBopiie Oelikie 3asinT-
Ki, B3bIOMBIIHECH H3 IUIACTHKOBbLIX MYCOp-
HBIX YPH, HA NEPBbIN B3MIAJL KAXKYTCH 3aMO-
POKEHHbIMH (DOPMaMH, HO Yepe3 HEKOTOpOe
BPEM# 3aMeddellll, YTO OHW NOIBIAKNLL.

Ha BbicraBke «loctunas» («Living
room» . Hyopo, Wramia, 2016) Bnasu cozpan
SKHIIbE, B KOTOPOM OPraHHueckie 3/1eMeH-
Thl — PACTCHHA, NPOJYKTHEl NMHTAHHA —

MWLLIENb BNA3W
MPUOAET
MPUBbIYHLIM
BUOJIOTUYECKUM
CYBCTAHLUAM
HECBOWUCTBEHHBIE
M ®OPMbI



06 Mumenn Baam. Bun akeno-
s « Corpemenimg
Kb 11 13- Jlnonckoi
nennane, 2015-2016

07 Bes massanns (dhparsicuT).
2013

08 Bajt 3KCnommin BuICTIRKN
«Living Room Il». 2016,
Ginga Maison Hermes Le
Forum, Tokuo

BEHELUMAHCKWA MAPA®OH

N3 ®OTOKAMEP
WHOYTBYKOB
NMPOU3PACTAET
3EJIEHD, OHU
CTAHOBATCA
BMECTUNULLAMW ANA
XUWBbIX OPTAHU3MOB

SHUBYT» PAJIOM C OREK/I0N WK GRITOBOM
TexHuKon. Myzel npegpaiiaeTes M3 cre-
PHIIBHOND BLICTABOUHOTO B KH3HEHHOE MPO-
CTPAHCTRO, Iie NPOABIEHL! NPOpacTaHHe
W PASIONKEHHE SKHBOTO. XYIOXKHHK Npefyia-
TAET MOJE/b BBICTABKH, KOTOPYK) HMEET
CMBIC/ [OCETHTE HCCKONBKO paz, «[ocTh-
Hasl» OTKPLIBAET NMYTL K PasMBILLICHHIO
0 B3AUMOOTHOILEHHAX TPHPOJTLI M LIHBUIIH-
FALMH: KH3HB Ber/ia noOexJiaeT, HCnomb3ys
MOGYH BOIMOXKHOCTE YIS NPOSBICHUSA.
Mocnepnne padorit Baasu ¢ 3neKTPOHHLIMU
YCTPOHCTBAMH OTOOPAKAIOT CBA3L 3BOMO-
1A TEXHOTOTHIT Ha (hOHE CTONKOCTH ecTe-
CTBCHHBIX NPUPOIHLIX npoueccor. M3
thoToKaMep, NPUHTEPOB U HOYTOYKOB [POM3-
PACTACT 3e1€Hb, OHN TEPSIOT CBON (DYHKLIH
H CTAHOBATCA BMECTHIMILIAMMH JIIA KHBhIX
OpPraHu3MOB. FCTETHIAIMS Pa3pPYIICHHS
SKHBOTO CIIYZKUT HATIISYIHOM HIIOCTPALMeit
MHOIOOOPA3HA JKI3HH,

HMcekycetso Bnasm tpebyer BHOBL 1 BHOBL
BO3BPAILIATLCA K €ro NPOCMOTPY, Bejlb B KaxK-
JIBIA MOMEHT 3PHTCIL BHJIMT HE KOHCUHAIT
00beKT, a ero cranosiesne. OUbeK T n3mMe-
HATCH Uepes HeAemo, a BO3MOXKHO, Uepes
nenb wan vac. IMocTosHubie 3MeHeHns
HAMOAHAIOT ero paGoTel cobbrmisamu. Poro-
JOKYMCHTALMA NPOH3BCACHHI, 01y GIHKO-
BaHHus B MOHOUPachun (2015), He TONBKO
MOJITBEPAIAET CYIleCTBOBAHNE d(heMepHBIX
pador, HO H IAeT HHOE BUJISHHE ero HCKYC-
crBa. Myzen XpaHsT B CEOMX KOJUICKUMSX
ICKH3bI, ONMCAHMSA, HHCTPYKLMH 110 BBINOJ-
HEHHIO TEX WK HHLIX NpoeKToB Muwens
Baasn. Takum xe oDpazom M KosneKupoe-
Pbl 1pHOGPETAYT Cro padoTsl, TAK Kak Gollb-
LIYHO MACTH MX JIETKO BOCTIPOM3BECTH.

TeopuecTso Muwens baasu menser
pokyc ¢ 0OBLEKTA HCKYCCTBA Ha MOKA3 Mpo-
ecca ero chopMupoBanus, Tpancchopmalin
u ecTpyKiu. Baasu sactaBisct Hac npH-
MUPHUTECH € ITPOM3BEICHHAME HCKYCCTBA,
KOTOPbLIE HHKOIJIA He NPHMYT OKOHYATEb-
Hy1o popmy. B

Awanor nekycete #2 2017
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SELECTIONS

ARTS / STYLE / CULTURE FROM THE ARAB WORLD AMD BEWORD

We're bringing you a selection of the highlights from the 57th edition of the
international art exhibition at the Venice Biennale 2017, curated by Christine
Marcel, Viva Arte Viva

International Art Exhibition at the Venice Biennale

written by Selections Magazine




«International Art Exhibition at the Venice Biennale» » in Selectionsart.com, 26 mai 2017



http://www.coolhunting.com/culture/venice-biennale-arte-2017
http://www.selectionsarts.com/2017/05/international-art-exhibition-at-the-venice-biennale/
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LE MONDE DE L'ART | ZOOM SUR...

BIENNALE DE VENISE :
HIRST M'A TUER

SERIEUSE ET TRES SAGE, SANS PRISE DE RISQUE,

L'EDITION 2017 SOUFFRE DE LA TENUE SIMULTANEE

D'UNE EXPOSITION SPECTACULAIRE ET MAJEURE.

oues bes deun ans, professionnels et

amateurs d’arl accourent dans la

cité des Droges pour découvrr les

tendances les plus récentes de la
création, i partir d'un double point de voe.
Celw, tout d’abord, du commussaire général
en charge de la sélection imtemationale, pré-
sentée dans le pavillon central et dans ['mm-
mense nel de "Arsenal : en 2117, c'est & la
Frangaise Chnstine Macel, conservatrice en
chel au musée national d’Art modeme-Cen-
tre Pompidou, qu'est revenue cetie responsa-
bilité, qui cst awsst un honneor. Celw ensuite
des pavillons nationaux, répartis dans les
Criardmi ou — l'extension continue de la Bien-
nale aidant — dans des espaces closonnés au
scm de Arsenal el d'autres bitiments disse-
minés dans la Sérénisame.

SAGESSE DE LA SELECTION
INTERMATIOMALE ET OMNIPRESENCE
DU TEXTILE

Le plus marquant cst sans doute la sélection
internationale, en raison de son amplewr.
Une proposition towjours sévérement scrutée,
parfois jugée ratée, décevanle ou au contraire
solide, voire politique, comme celle de 2015,
En 2017 se retrouve le meme séricux gue
dans l'édition précédente, mats qui se traduit

LA GAZETTE DROUDT N 21 DU 26 WAL 20N T

PAR ALAIN QUEMIN

ici par une grande prudence. Dans la vaste
allée située au centre de " Amsenal, kes artistes
auxguels ont ¢ dédiés les espaces bes plus
générewx e les plus en vue sont Frane Erhard
Walther, Emnesto Neto et Sheila Hicks, soient
des créateurs archi-connus et reconnus, am-
liers de longoe date des bienmales et pleine-
ment intégrés i [histoire de lant contempo-
rain ! Prudence également dans les choix
d'ongine géographigue des productions,
Christine Macel regardant nettement du coté
de I'Allemagne, en particulicr vers la scénc
berlinoise — c'est d'ailleurs Franz Erhard
Walther qui ='est vu attribuer le Lion d'or du
meilleur artiste -, et bien pen vers la France,
malgré son poste au sein du principal musée
hexagonal dédié & I'art contemporain. On se
réjouira toutefois d'y voir deux @uvres de
grande qualité de Michel Blary, qui explorent
kes effets du passage du temps.

Les femmes n'onl pas été oublides,
puisgu’elles représentent 40 % des artistes
exposés. Dommage toutelois que cela s'ac-
compagne d'une telle ommiprésence du tex-
tile — celui-ct est littéralement partout —, que
rien n'explique ou ne justific. Certes, la com-
missaire générale a pris soin de convoguer
égakement des hommes, mais ['acoent mis sur
ce médium est el gu’on se demande, par

exemple, pourguol n'a pas été retenu Josep
Grau-Garriga. Les deux tapissenies rouges
qui encadrent I'immense installation de
Sheila Hicks n'ont pas la foree des cuvres du
maitre catalan

Unc pointe d"art brot, un soupgon d'art imt,
rien nest 1ol oublié. 11 est néanmoins dom-
mage que, par le classement d'Ernest Meto
dans une section désignée comme relevant du
chamanisme, la création contemporame brési-
licone soat, une fois de plus, renvoyée & un
exotisme de pacotille, alors que cette scéne
meénite beavcoup micux. Ce n'est pas il 'oew-
vre de Neto qui esl en cause, matks I'éiquette
qui lu est accolée. Dans ['immense espace
dévolu & une nstallation interactive d'(lafur
Elasson, les visitcurs sont invités & traiter des
lamelles de bois pour fabriquer des lampes

Emesto Neto (né en 1964),
LUm Sagrado Lugar (A Sacred Placs), 3017,
exposition «\iva arts viva | =
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— moches — avec des migrants subsahancns.
Autant dire gue I'mtéret esthétique est mexis-
tant, la seule visée résidant dans le poliique-
ment correcl. Enfin, on pourra regretter que
la pemiure soit @ peu présente dans e sélec-
tion internationale. Et 51 pen marguanie.
Certes, une salle accucille des todles d'une
réelle vigueur plastique de Marwan, mais
elles remontent aux années... 1960 et 1970 1
Estce & dire qu'aux yeux de Christine Macel,
dieputs lors, la dscipline n'aurait nen produt
diec purssant 7 1l suffit pourtant de se souvenir
de I'édition précédente de la Biennale, dans
laguelle triomphaient de magnifigues
tablesux de Baselite, ou de se rendre dans
quelques pavillons nationaux pour constater
le contraire. Deés lors, la maigre place de la
peinture ci = fmblesse ne peuvent gu'micrro-
ger. En fait, il manguee surtout & la sélection
mternationale de I'audace ct de la prise de
r=gue, de vraws découvertes, de la foroe.

DES PAVILLONS DE QUALITE

SANS ETRE MARQUANTS

2017 ne restera pas comme be plus grand cru
pour les pavillons nationawe. Passons rapide-
menl sur celui de la France, conbié a Xawier
Veilhan el malheurcusement raté par
mangue d'mpact visuel cu d'émobion créée.

Michel Blazy (né en 1966), Collection de chaussures,
2015-2017, 375 x 510 x BO cm.

@ PHOTO ANDREA AVEZZU COURTESY LA BIENMALE DI VENETIA

Pour la troisiéme édition conséoutive, le pavs
présente une réalisation axée sur le son.
Pourguod une telle redite ? Une fois de plus,
le meilleur pavillon était clairement celui de
I"Allemagne, investi par la jeune Anne
Imhof, apée de 39 ans, jusicment couronnce
du Lion d'or du meilleur pavillon. Cet espace
violemmenl anxiogéne, entouré de paroks
- semblant en verre de séounté — et de
lourdes grilles, est pourve d'un sol transpa-
rent sous lequel évoluent des performeurs,
enfermés comme dans un xoo humain. Les
Etats-Unis ont confié leur espace au peintre
Mark Bradford, dont les tableaux somi formi-
dables, toutl particulitrement be plus grand
formal présenté. Pour "Autriche, Erwin
Wurm propose aux visiteurs d'interagir avec
ses sculpiures en sc collant & clles. Nathaniel
Mellors et Erkka Missinen parviennent i
faire oublicr la petitesse du pavillon finlan-
dais aver une cuvre multimédia, fEeéieuse el
tréss réussee. Pour cebul de la Nouvelle-Zélande,
Lisa Rethana s'amuse de 'exotisme nal avec
un long panorama snmé. Le pavillon italien
est plus réuss que d'habitude, prmapalement
grace i I'muvre dérangeante de Roberto
Cuoghi. Quant i celui de la Chine, c’est,
comme i chague édition, le grand bazar

de 'arl desting aux Ocadentaux.

MEURTRE 5UR LA LAGUNE

Une fois n'est pas coutume, celie année, oo
n'est pas dans ['espace meme de la manifesta-
tion gue se joue Pessenticl Parmi Poffre ple-
thongue d'événements de la cité des Doges
édlate la proposiion de Damien Hirst (= Trea-
sures from the Wreck of the Unbehevables)
dans ks dewx sites de la Fondation Pinault, ke
Palarm Grass ct la Punia della Dogana {(vor
Gazete o= 19, pp. 221-223). Une préscntation
titanesgue gui Eclipse en grande partic la
Bicnnale. Comparativement, cette derniére
semble bien sage, timorée. Ce dont les visi-
tewrs se souviendront & coup sir dans des
décennies, ¢'est bien de la colossale double
exposition. Quand Damien Hirst évogue
magistralement ce gque sont devenus notre
époque ct 'art contemporaimn, la «grand-
messe veniticnne s & bien du mal & exister. m

A VOIR

« ¥iva arte viva ! »,
57 Biennale de Venise, www_labiennale.org
Jusqu'an 26 novembre.

LA GATETTE DROUOT N™ 21 DU 2b MA 2017

Alain Quemin, «BIENNALE DE VENISE: HIRST M'A TUER», in La Gazette Drouot, n°21, 26 mai 2017, pp. 212-215
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"VIVA ARTE VIVA" & Collateral
Events. The Venice Biennale

VIVA ARTE VIVA

VIVA ARTE VIVA has invited 120 artists from 51 countries; 103 of these are participating for the first time...
Some are discoveries; some other are rediscoveries. Around three out of every 10 artists in the exhibition are
making a return to the Biennale. Some have had their work showcased in the national pavilions— like Anri Sala
and Francis Upritchard, seen in France and New Zealand's pavilions respectively in previous editions. For roughly
70% of the roster, it is their debut in Venice and that goes for John Waters, one of the most unexpected names on
the list: film director, visual artist, and all-around acidic wise persona.

Related to age, there are some septuagenarian, like the Golden Lion awarded Franz Erhard Walther, but the vast
majority of the artists are in the range of 35 to 45 years old. The youngest ones are the Filipino duo Katherine
Nifez (1992) & |ssay Rodriguez (1991) and also the acclaimed Swiss artist Julian Charriére (1987).

Without further delay, let's start the journey at the Giardini Central Pavilion (former Padiglione Italia) where
there are two introductory trans-pavillions or episodes.



Part Il — Venice Art Biennale

In the previous chapter, we visited the Venice Biennale national pavilions, in this
review we enter the central exhibition VIVA ARTE VIVA, curated by Christine Macel, it
expands across the Arsenale and Central Pavilion of the Giardini. The biennial offers a
walk or journey — as curator calls it — through a show designed with artists, by artists,
and for artists. People can visit La Biennale any time from May to November 26.

In this second part of the Venice Biennale, we will feature some collateral events scattered in different corners of
the city of canals and we will follow VIVA ARTE VIVA sections one after another like chapters of a book, offering
the spectator, as previously mentioned, a "journey”, theme that Macel has adopted and that has been shared by
the great humanist authors. The exhibition organically evolves in a sequence of nine trans-pavilions — as the
exhibition is trans-national by nature — each corresponding to a different chapter.

Pavilion of the Earth — Arsenale

Michel Blazy, features plants growing out of sneakers; Nicolds Garcia Uriburu, shows the photos resulting from
his intervention in 1268 when he dye in colours the water of the Venetian canals. Young Julien Charriére
presents a set of majestic hexagonal columns of different height carved out of Bolivian salt rich with lithium —a
material necessary to the manufacturing of batteries and also known as "white oil"— as a reflection on the
exploitation of natural resources by global companies.
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Marfa Mufioz «VIVA ARTE VIVA & Collateral Events. The Venice Biennale» in Chromart.org, mai 2017


http://Chromart.org

parisart

Michel Blazy
20 Mai - 22 Juil 2017

O GALERIE ART : CONCEPT
0 MICHEL BLAZY

L'exposition « Michel Blazy » a la galerie Art : Concept, a Paris,
réunit de nouvelles ceuvres de I'artiste qui poursuit son exploration
des mutations de la matiére. Tableaux et fresques réalisés a partir
de matériaux industriels imitent le vivant et témoignent de la

limite poreuse entre l'inerte et I'organique.

Michel Blazy. Sans titre (detalll Z017. Coton. pldtre. eau. colorant alimentaire. Dimensions variables

Courtesy Michel Blazy ot Art : Concapt, Parls
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L'exposition « Michel Blazy » a la galerie Art : Concept présente des tableaux et fresques de
I"artiste dans lesquels il poursuit son exploration de la matiére et du vivant.

Michel Blazy explore les mutations de la
matiere

La pratique de Michel Blazy est depuis ses débuts consacrée a la matiére et a ses mutations.
Elle fait appel @8 des matériaux modestes issus du gquotidien, de 'industrie ou du monde
organigue du jardin pour composer des pieces qui laissent le champ libre au hasard. Les
ceuvres de Michel Blazy sont congues comme de simples propositions, des compaositions de
base que les développements naturels et imprévisibles de la matiére font évoluer.

L'exposition réunit des pigéces qui s'inscrivent dans la démarche de Michel Blazy sur le vivant
sans avoir recours a des matiéres organiques. Adoptant I'aspect traditionnel de tableaux et
de fresques, elles sont constituées de matériaux inertes tirés du domaine industriel gui ont
pour vocation d'imiter le vivant. La piéce intitulée Nouvelles amibes domestigues & est
compose d'une surface en platre modelée en relief recouverte d'un tissu de coton sur lequel
des auréocles deau et de colorant alimentaire évoguent un de Ces oOrganismes
monocellulaires. Les motifs d'un tondo reproduisent les nervures du marbre.

Chez Michel Blazy, la matiére industrielle
imite le vivant

Les nouvelles ceuvres de Michel Blazy proposent un nouveau mode dexploration de du
vivant. De la méme facon que dans |les expérimentations avec des lentilles de ses débuts ou
dans les fontaines déversant de la mousse en continu, I'imprévisibilité de la matiére prenait
le contréle de 'oeuvre, ces derniers travaux laissent s'opérer une fusion entre 'ceuvre et la
matiére. En effet, chague piéce reproduit en effet la matiere pour mieux épouser et
reproduire ses processus de transformation et d'affranchissement. Avec poésie, les ceuvres
de Michel Blazy démontrent gue |la matiére artificielle appartient elle aussi a un cycle de vie
en perpetuelle evolution.



Michal Blazy, Last Sardan 1, 2019. Eatan, lantilles, sau, plastiqua. 186

Courtesy Michel Blazy et Art : Concept, Parls

Michel Blazy, Nouvellas amibes domestiques G, 2017. Plitre & modeler, coton, colle & papler peint. colorant
alimentaire. eau. 127 x 82 em
Courtesy Michel Blazy et Art: Concepr, Parls

«Michel Blazy» in Paris-art.com, 23 mai 2017


http://www.paris-art.com/michel-blazy-4/
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57e Biennale de Venise,
visite et mode d'emploi

Plus que centenaire, la Biennale de Venise se porte comme un charme. Ce
rendez-vous trés couru donne le pouls des grandes tendances de l'art
contemporain. Et la 57e édition, qui a ouvert ses portes il y a une semaine, ne
déroge pas a la regle. Mais comment s’y retrouver dans le labyrinthique

dédale des nombreuses expositions qu elle propose ? Voici notre parcours

fléché.

Premiére surprise : le contraste saisissant entre ['exposition spectaculaire
de Damien Hirst au Palazzo Grassi et a la Punta della Dogana, s'appuyant
sur un scénario digne d'une superproduction hollywoodienne, et les
ceuvres produites artisanalement, sélectionnées avec soin par la
Commissaire artistique de la Biennale 2017, Christine Macel. Une guerre
de position ? Tout au plus le reflet du dilemme auquel doit se confronter,
aujourd'hui, un artiste international . faire grand, en mettre plein la vue,
produire avec des moyens industriels, ou, au contraire, utiliser l'art comme
meédium de partage et d'échange en utilisant des matériaux parfois
éphémeéres. Une fracture qui s'amplifie avec la pression du marché de
I'art. Quoiqu'il en soit, & Venise, impossible de tout voir. Le visiteur
néophyte se dirigera, en priorité, vers l'Arsenal et vers le Pavillon central ou
se déroule 'exposition-manifeste signée Christine Macel et intitulée « Viva
Arte Viva » (120 artistes dont 103 jamais montrés a Venise) : « je voulais
un sentiment de joie, pour célébrer I'art et les artistes » explique la
commissaire.



Les questions écologiques occupent également les esprits via des
installations, des vidéos et des archives : roi du recyclage humoristique,
Michel Blazy transforme ses vieilles baskets en jardiniéres d'appartement,
Nicolas Uribury, éternel lanceur d'alertes écologiques, colorie en vert le
Grand Canal et quelgues fleuves emblématiques, le Japonais Shimabuku
s'est |ui rendu au Texas pour apporter de la glace a des singes des neiges
déracinés dans le désert américain, tandis que Marie Voignier filme un
organisateur de safaris en Afrique en train de commenter avec
satisfaction son album souvenir: des centaines d'éléphants et d'antilopes
tués pour le plaisir de quelques riches touristes.

= =g

Michel Blazy : recyclage écologique! e
© DR

Elisabeth Couturier, «57e Biennale de Venise, visite et mode d’emploi», in ParisMatch.com, 19 mai 2017


 http://www.parismatch.com/Culture/Art/57e-Biennale-de-Venise-visite-et-mode-d-emploi-1261622

Jvenebrination: Notes on Quchitecture, Ak,
Fashion and Jechnology

Green Footprints for (hty Sneakevheads: Michel Blayy @ The 57th
Interationak (Tt Exchibition - La Sﬁmum.&tﬁ%l@m

One of the themes tackled by the Georglan Pavillon at The 57th Intermnabonal Art
Exhibition in Venice is the transformative power of water and of rain in particular. Yet there

are other installations and projects on display at the Venice Biennale this year, linked to
the same theme, such as Michel Blazy's installations.

The French contemporary artist is considerad a sculptor, though he works with rather
Jnusual and ephemeral materials: in his projects he has =0 far employed perishable
goods such as pasta, vegetables, foam, soil and insects.



Blazy's art is childish and playful, almost calling to mind the science experiments you do at
school about growing plants, and, while his pieces are often weak, they seem to go down

well with the main theme of this year's Biennale - "Viva Arte Viva" - celebrating the vitality
of art.



Mext to the sneakers there is also ancther installation, a pile of leaflets that will start to rot
and transform as water constantly drips at regular intervals through the ceiling of the
Arsenale.



some crtics file him under the "arte povera" label, but one of Blazy's installations inside
Venice's Arsenale, actually revolves around some fashion accessories that can easily
become expensive obsessions for those collecting them - sneakers.

Several pairs of trainers are on display on special shelves bathed in hydroponic lights, but
the shoes do not represent the perfectly arranged coflection of a sneaker fan since they
are used as pots for plants.



Banjamin’s 18371 essay, Miche! Blazy recommended as reading materials "La Hulotte", the
French seminal nature journal that has been going for 40 years, by French school teacher,
nafuralist, writer and ilustralor Pierre Déom, and "Joyeuses pdtes. 160 recettes” (Happy

Pasta: 160 recipes). a cooking book by Macha Mén! that may have inspired some of his
previous pasta insfaliations.



Maybe Blazy's artworks will mot be of interest to older and more traditional art collectors,
but they will certainly be a hit with the fazhionistas and the sneaker heads visiting the
Biennale and they will probably reappear in a conceptual boutique window at some point
in the next few months. Who knows, his flowerpot trainers (and sweaters...) may even
inspire some of ws what to do with old unwanted clothes and accessaries.

In this way Blazy explores issues of accidental germination, alterations of matter,
transformation, mutation, decay, surface degradation, ransmutation, decrepitude of forms,
decomposition, and, finally, death. These different phases constitute an essentia
development of his waork.,



While the plants grow, the sneakers will be completely ruined and will uncontrollably
decompose by the end of the Biennale, in this way Blazy also questions the value of art
and the durability of a work, the relation between the natural and the artificial and the idea
of time passing and disappearance.

‘While Blazy's artweorks are not terribly strong and the artist already displaved in the past
aneakers and sweaters as well that sprouted plants, the pieces still tackle relevant issues:
through these ephemeral and fragile portable living universes in mutation, that rot, liquify,
and decompose, Blazy comments about the cycle of life, death and rebirth, while
reminding us about contemporary issues such as consumption (more than a cabinet of
curiosities from the secret vault of a sneaker collector, the shoes look as if they were on
display in a window shop...) and its conseguences on the environment (his instal ations
are located in the "Pavilion of the Earth® section of the Arsenale}, and hinting at the people
who were exploited to make the shoes.

«Green Footprints for Arty Sneakerheads: Michel Blazy @ The 57th International Art Exhibition - La Biennale di Venezia» in Irene-
brination.com, 18 mai 2017


http://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2017/05/michel-blazy-venice-biennale.html
http://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2017/05/michel-blazy-venice-biennale.html
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Critiques arts visuels (/critiques/critiques)

Un monde flottant

Sous le titre « Viva arte Viva » la 57° édition de la Biennale d'art de Venise dégage
une vision de 'art qui se veut avant tout une expérience collective. Une perspective
généreuse quoiqu'utopiste.

Par Valerie Da Costa
publié le 18 mai 2017

La 57¢ édition de la Biennale d'art de Venise dont le commissariat a été confié a Christine Macel se
déploie dans I'Arsenal et dans le Pavillon central des Giardini comme les chapitres d'un essai
(Pavillon des artistes et des livres, Pavillon des traditions, Pavillon du temps et de l'infini...) dont
on peine parfois & saisir les articulations et la ligne directrice générale gui unit cet ensemble pour
le moins riche et diversifié. Il se dégage cependant une vision de |'art qui se veut avant tout une
expérience collective, de partages et d'échanges, ce qui est en soi une perspective généreuse
guoique quelque peu utopique, mais on sait que l'utopie a toujours été au coeur des démarches de
nombreux artistes. A ce titre, I'ceuvre de Maria Lai (1919-2013), artiste sarde que I'on découvre
en dehors de la Péninsule y tient une belle place, et on ne peut que s’en réjouir. Elle est I'exemnple



méme d'une recherche sur le lien social et relationnel a travers l'art qui devient un terrain
d'expérimentations et d’échanges. Tout comme le proposent autrement le travail de la
chorégraphe Anna Halprin, ou encore sur un mode plus conceptuel les travaux de Michel Blazy ou
de Shimabuku. La question de I'art comme techné, & entendre comme « art du faire » est aussi au
centre de hien des artistes montrés (Sheila Hicks, Kiki Smith, Judith Scott, Karla Black) comme
celle du rituel chamanique (Ernesto Neto, Mariechen Danz, Jelili Atiku) pour lesquels la création
est un voyage qui peut sauver le monde (7).

Dans les Giardini et & I'Arsenal, peu de pavillons se distinguent. On soulignera la participation de
Manuel Ocampo avec une peinture résolument politique dans le Pavillon des Philippines, celle de la
grande sculptrice britannique Phyllida Barlow, qui a littéralement saturé de ses sculptures
monumentales colorées le Pavillon de la Grande-Bretagne ou encore de l'installation spectaculaire
de Roberto Cuoghi dans le Pavillon italien devenu fabrique high-tech particulierement troublante
de figures de dévotion qui nous renvoient & notre propre finitude

Le Pavillon allemand (commissaire : Susanne Pfeffer), récompense par le Lion d'Or, a été
transformeé en un lieu sans concession par l'artiste Anne Imhof. L'artiste a renforcé le caractére
autoritaire du batiment dont I'architecture avait été modifiée en 1938 soit en pleine période nazie.
Elle v a ajouté des murs de grillage et de verre, ainsi que deux énormes dobermanns hurlant
derrigre des grilles. Le ton est donné, nous sommes dans un espace devenu lieu
concentrationnaire entre Lager (camp) et prison. L'espace a été rehaussé d'un sol de plaques de
verre, il se traverse le matin (vide) et est occupé I'aprés-midi par des jeunes performeurs.
Pendant plus de quatre heures, ils circulent autour des visiteurs ou sous leurs pieds effectuant
toutes sortes d’actions (marcher, ramper, chanter, s'allonger, se suspendre a des harnais, monter
sur des structures murales...), le tout étant dirige par la présence invisible de l'artiste devenue une
sorte d’ceil qui orchestre le tout. Cet univers glacial et concentrationnaire est renforcé par un
volume sonore qui sature 'espace et crée inévitablement un sentiment d’oppression voire d’effroi.
Les mécanismes sont assez clairement décryptables, ils sont aussi profondément contemporains.
En assistant a l'activation du pavillon, il était impossible de ne pas penser a l'actuelle et terrifiante
série américaine The Handmaid’s Tale, issue du livre éponyme de science-fiction de Margaret
Atwood, publié en 1985 et déja adapté au cinéma par Volker Schléndorff, livre dont le sujet est
celui d’'un monde dystopique dans lequel régne sans partage la terreur et I'horreur engendrées par
un monde totalitaire et autoritaire. Avec cet environnement performatif clairement intitulé Faust,
Anne Imhof sonde ce registre de la peur avec une efficacité implacable. Contrairement & Hans
Haacke, qui invité a la Biennale de Venise en 1993 en avait detruit le sol avec son installation
Germania, Anne Imhof, elle, ne détruit pas 'espace architectural, elle le transforme par
l'inquiétante présence vivante pour mieux en affirmer le poids idéologique. Et le résultat est plutét
réussi.



Loin de tout cela, la proposition de la Fondation Prada (The Boat is Leaking. The Captain Lied.
Commissaire : Udo Kittelmann) qui réunit les photographies de Thomas Demand, les films de
Alexander Kluge et les scénographies d’Anna Viebrock (encore un trio allemand !) offre un
véritabhle voyage ol toute réalité est transfigurée. Le visiteur est ainsi invité & circuler parmi les
éléments de décor de Anna Viebrock, qui est entre autre la scénographe favorite de Christoph
Marthaler, afin que I'on ne sache plus si I'on est sur une scéne de théatre, dans un espace familier
ou dans une exposition. Brouiller les pistes visuelles, entreméler réalité et fiction, c’est peut-étre
ce qu'il y a de plus stimulant aujourd’hui dans la création contemporaine.

Valérie Da Costa «Un monde flottant» » in Mouvement.net, 18 mai 2017
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A refreshing display of global

Wenice Biennale 2017: [ takitinaiatin
aematic Highlights

by Paolo Ferrarini
on 16 May 2017

Anticipation takes hold before we head to Venice for the Biennale Arte, as we
consider (and wonder about) what topics will emerge. It's easy to experience the
Biennale, now in its 57th iteration, as if you've never seen art before. Curator
Christine Macel asked each artist to be as free as possible, to celebrate the joy of
making art and living it. With that, “Viva Arte Viva” became the theme for this edition

and it expresses an enthusiasm and positive energy that has been missing from
areas of the art world for some time.




This year, it's very much the Biennale of art for the artists. Of the 120 people who
have been invited to showcase in the Biennale's two main locations—Arsenale and
Giardini—103 are presenting for the first time. Altogether, the viewer experience is
about the discovery of new names and the recovery of forgotten ones. Regardless,
with such a refreshing yet rigorous curatorial approach it's easy to spot recurring
phenomena, both cultural and visual.

In some installations, the transformation of organic and natural materials is literal.
This is the case with the shoes Michel Blazy used as if they were the obvious place
to grow plants. Organic materials are also the focal point of what we believe to be
the most impressive work of the entire Biennale, Roberto Cuoghi's “Imitation of
Christ” at Padiglione ltalia. A complex creative process has been established in a
lab-like environment. It starts with the serial production of several life-size dead
Christs made of organic materials. The sculptures are aged in a controlled
environment, where the artist cannot foresee the final result. As a final step, Cuoghi
mummifies the sculptures, closing a circle of life and death, classic art and
biotechnology.

Biennale Arte 2017 is open to the public from 15 May to 26 November 2017. It's
accompanied by a dense program of events, performances and off-site exhibitions.

Images courtesy of Paolo Ferrarini

Paolo Ferrarini «Venice Biennale 2017: Thematic Highlights» » in Coolhunting.com, 16 mai 2017
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Biennale di Venezia. L'editoriale di Renato
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By Renzto Barilll - 15 maggio 2017




Il critico bolognese esprime un parere positivo sulla Biennale curata da Christine Macel. Premiando
un taglio curatoriale finalmente “globalizzato” e la scelta di un andamento rizomatico, che avvolge
e un po’ imprigiona.

Decisamente mi sento di dare un giudizio positivo, per questa Biennale d'Arte di Venezia,
57esima in una gloriosa successione, curata dalla francese Christine Macel, che é riuscita
davvero a fare una mostra di “Arte viva”, come da programma, e finalmente “globalizzata”,
dove cioe i Paesi forti dell’Occidente fanno un passo indietro a favore di tanti Paesi
emergenti del pianeta. Ci sono validi recuperi di artisti gia deceduti, mentre prevale una
partecipazione di pressoché sconosciuti trentenni-quarantenni. Tutto bene, a patto di
liberarsi dalle sezioni proposte dalla curatrice, per lo pit generiche e pleonastiche, e
lasciarci invece guidare dalle famiglie stilistiche, che ci sono, e riconoscibili, anche se per
inseguirle bisogna zigzagare di qua e di 13, tra il Padiglione Centrale ai Giardini e le
interminabili Corderie all’Arsenale.



LARSENALE

Ma rechiamoci pure alle Corderie, dove la rassegna si sviluppa per due terzi. E rendiamo
subito omaggio a Maria Lai (1919-2013), quasi dimenticata in vita, mentre questa sarda,
fedele alle memorie ataviche della sua isola, ne ha ricavato un resistente e indomito
“racconto del filo”, come brava massaia che con l'aiuto di robuste cordicelle tiene insieme
guaderni sgangherati di memorie, e tanti altri reperti domestici. Da lei quel filo si allunga in
tanti sviluppi, c'é magari chi ne ricava dei gomitoli che infigge a parete, vedi Lee Mingwei,
1964, da Taiwan. Ma a proposito di indicazioni stilistiche, il ricavare appunto gomitoli, o
palloncini, o comunque sferule, corpi arrotondati & una soluzione che pullula nelle sale,
alcuni li fanno piccoli, altri invece grandi. Chi prendesse la rincorsa per coprire tutto d’un
fiato il lungo corridoio dell’Arsenale, troverebbe una soffice sponda nei cuscini sgargianti di
tinte vivaci apprestati dalla statunitense Judith Scott, 1934. A fermarsi per6 a meta percorso,
si incontra un grande protagonista, il brasiliano Ernesto Neto, 1964, che a sfida delle liane
della foresta amazzonica ricava, con materiali sintetici, una sorta di gabbia a maglie larghe,
dove si puo entrare come in una comoda abitazione. Accanto a lui, 1a portoghese Eleonor
Antunes (1972) si vale invece di lunghi filamenti calanti dall’alto. Da tutto cio viene anche
'affermazione di una tipologia di grafismi leggeri, intricati, a sfida dei tessuti vegetali, e a
guesta insegna potremmo accomunare la partecipazione di tre nostri esponenti, Irma Blank,
1934, Riccardo Guarneri, 1933, Giorgio Griffa, 1936.

Nel segno dell’'alleanza tra I’uomo e i vegetali incontriamo un’altra presenza eccezionale,
quella del francese Michel Blazy, 1966, che fa scaturire delicate pianticelle di fiori da rozze
scarpe da ginnastica. Insomma, € una Biennale dell’intrico, del soffice, di un rizoma che
afferra a imprigiona.

— Renato Barilli

Renato Barilli «Biennale di Venezia. L'editoriale di Renato Barilli» in Artribune.com, 15 mai 2017
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La 57e Biennale de Venise,
mode d'emploi

Par Valérie Duponchelle | Mis a jour le 16/05/2017 & 12:52 / Publié le 14/05/2017 & 19:36

La danse des balais de Michel Blazy, tout au bout de I'Arsenal. L'artiste frangais a sa maniére
complétemnent originale de détourner les objets les plus usuels. La guirlande de roses quiil a
inventée en papier toilette et déposée sur le sol glorieux de La Monnaie & Paris en est l'exemple le
plus invraisemblable. Cr shott o |




LA RUMEUR DE LA LAGUNE 6/6- Mieux vaut choisir avant et foncer au plus juste
dans le banquet de la biennale, des Giardini a l'Arsenal. Puis se perdre avec
bonheur dans les a-cotés de la sélection officielle, de Pistoletto a Alghiero Boetti.
Petit guide de survie.

¢ ALLER DROIT AU BUT. Il est fort utile de prendre le livret de la Biennale Arte 2017
qui, en 30 pages avec plans et listes, donne une géographie précise, claire et
concise du programme énorme de Venise. Il permet d'organiser ses parcours.

Car, le menu est déja conséquent dans les deux grands lieux de la biennale
officielle et de son exposition internationale Viva Arte Viva: du pavillon central aux
Giardini (40 artistes, d'Irma Blank a Rachel Rose, de Mladen Stilinovic qui dort
comme un artiste a Tibor Hajas qui se déchaine devant l'objectif) & la Corderie de
'Arsenal (77 artistes, du Pakistanais Rasheed Araeen qui ouvre l'expo avec ses
polyedres multicolores au Chinois Liu Jianhua qui fait miroiter les flagues d'or en
porcelaine).



31 l'on y ajoute les pavillons nationaux, cela devient
un marathon de l'art.

Il y en a 30 aux Giardini, du plus coté comme le pavillon américain et son superbe
artiste Mark Bradford au plus drole, comme le pavillon finlandais qui a séduit
Bloum Cardenas, petite-fille de Niki de Saint Phalle, protégée de Jean Tinguely et
belle-fille d'Agustin Cardenas. Le lauréat de ce cru 2017 est le pavillon allemand: il
faut se renseigner sur les horaires pour voir le Faust d'’Anne Imhof avec ses
performeurs qui rampent sous le plancher de verre, sinon on voit le dispositif vide,
moins spectaculaire, mais déja éloquent.

Il y a 25 autres pavillons nationaux a I'Arsenal, nichés dans le creux du «L» de cet
immense et magnifique arsenal naval (de I'Afrique du Sud, petit mais poignant, a la
Nouvelle-Zélande, panoramigue et époustouflant), jusque sur l'autre rive de cet
espace jadis militaire (le Liban, coup de ceeur des vaillants qui ont réussi a
attraper le petit bateau qui fait le va-et-vient, de fagon assez aléatoire).

Il y a encore 16 artistes a découvrir tout au bout de l'arsenal, dans le Giardino delle
Vergini, dont I'artiste britannique du Caire qui sculpte le son, Hassan Khan, le tout
nouveau Lion d'argent de ce palmares 2017.

Dans la ville, une foule de pavillons se nichent dans les palais et les ruelles. Les
rejoindre, a pied ou par vaparetto bondé demande temps et détermination. Mais, il
ne faut pas rater les plus beaux et les plus ancrés dans notre heure
contemporaine. De I'Ukraine avec le grand Boris Mikhailov (Studio Cannaregio,
Cannareqgio 1345) défendu par la galeriste parisienne Suzanne Tarasiéve, prés de
la Gare ferroviaire, a 'Angola sur le Zattere (Venice Art space, Dorsoduro 557), le
coup de coeur avec le pavillon de la Diaspora d'Hans Ulrich Obrist, le roi suisse des
curators.

Valérie Duponchelle «La 57e Biennale de Venise, mode d’emploi» in LeFigaro.fr, 14 mai 2017
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14 Artists You'll Be Talking about Long after the Venice

Biennale

ARTSY EDITORIAL
BY ALEXXA GOTTHARDT AND SCOTT INDRISEK

MAY 12TH, 2017 5:09 PM

The Venice Biennale’s centerpiece exhibition, “Viva Arte Viva,” may
altogether falter in the breadth of its curatorial framework. But, in its
central ambition, as a celebration of artists, there is a wealth of work to
celebrate, ponder, and discuss. Here are a few of the projects and
presentations the art world will remember long after this epic show closes.

Michel Blazy @ Follow

B. 1966, MONACO + LIVES AND WORKS IN PARIS

Installation view of work by Michel Blazy in “Viva Arte Viva” at the 57th Venice Biennale, 2017. Photwo by Casey Kelbaugh for Artsy,
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The artist “likes to watch everyday objects slowly metamorphose,”
according to his accompanying wall text, which is both unpretentious and
pretty damn accurate. For one sculpture in the biennial, Blazy arranged
beat-up sneakers on a minimalist retail fixture, growing plants and various
mosses on the shoe’s interiors and exteriors (a fecundity that’s helped along
by a constant flow of water from the top of the apparatus). It's a
deceptively beautiful take on what our malls might look like once the
human race has successfully obliterated itself via global warming or nuclear
war.

Nearby, the artist has arranged four stacks of paper—printed with various
colorful images of touristic scenes—which are degraded over time by water
which drips from the Arsenale’s rafters onto the pages. The resulting,
almost geological erosions bored into the printed matter are captivating.

—SI

Alexxa Gotthardt et Scott Indrisek «14 Artists You'll Be Taking about Long after the Venice Biennale» in Artsy.fr, 12 mai 2017
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In the Venice Biennale’s ‘Viva Arte Viva,’
Shamanism Sneaks Back Into the Picture

Primitivism makes an unexpected return in Christine Macel's
therapeutic vision.

Ben Davis, May 12, 2017

The “return to order” is a well-worn theme, both in art history and on the
contemporary art circuit. Every so often, the political energies within art get
unruly or uncomfortable or exhausted enough that the “return” is announced
once again. Beauty/feeling/whimsy/fantasy/tradition... it’'s back, baby!

When announcing that French curator Christine Macel would organize the
2017 show, the Venice Biennale organizers were more or less explicit that

they were looking for a change following Okwui Enwezor’s aggressively

outspoken 2015 edition, which went so far as to include a reading of Marx’s
Capital in its entirety as a centerpiece.

“In the wake of the Biennale Arte directed by Okwui Enwezor, centered on
the theme of the rifts and divisions that pervade the world, and aware that
we are currently living in an age of anxiety, La Biennale has selected
Christine Macel as a curator committed to emphasizing the important role
artists play in inventing their own universes and injecting generous vitality
into the world we live in,” Biennale president Paolo Baratta said at the time.

It was a notably muddy statement of intent, seeming to charge Macel with
getting away from all the controversial stuff while also addressing it, either

by offering solutions or just making people forget about it. It wasn’t clear.



Craft, with its associations with comforting tradition, connects
to what | take to be the larger presiding theme of the show:
the power of personal ritual.

This Biennale is full of artists who stage self-invented rites of
psychic nourishment (Lee Mingwei’s dream-like ceremony in

the Grand Pavilion; Anna Halprin’s choreography meant to aid
in community healing), or make their art available as a prop for
low-fi self-expression (Rasheed Araeen’s colorful towers of
cubes, which you are meant to handle; Dawn Kasper's
transformation of one gallery into a cluttered workshop in
which to improvise work), or just present an art of rough DIY
edges as if to say, “Hey, take pleasure in the small things.”
(Maria Lai’'s books bound in bread; Michel Blazy’s display of
sports shoes made into planters.)



Michel Blazy’s Collection de Chaussures (2016-17), featuring plants
growing out of sports shoes. Image: Ben Davis.

Ben Davis «In the Venice Biennale's ‘Viva Arte Viva,’ Shamanism Sneaks Back Into the Picture» in Artnet.com, 12 mai 2017
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A Venise, la Biennale prend I’'art au sérieux

Le grand rendez-vous de I'art contemporain fait voir des ceuvres qui font [a part belle aux ideaux,
mais qui manguent de folie.

La 57° Biennale d'art de Venise jhsp-iwww eblennsie argeniatn S8 tient du 13 mai au 26 novembre. Plus que
centenaire, la grand-méare de toutes les biennales a vu, ces demieres annaes, sa frequentation
exploser - de 2001 a 2015, le nombre de visiteurs a plus que double, passant de 243 500 a plus de
500 000 entrees, et celui des journalistes accredites d'un peu moins de 5 000 a plus de ¥ 000.

Pas moins de 86 nafions y sont representees, dans des pavillons a la programmation choisie par les
pays interesses, et une exposition dite « internationale =, supposés eclairer les grandes tendances
de I'art contemporain, a ete confies, pour cette edition, a la Frangaise Christine Macel. Paolo -
Baratta, l= president de la Biennale, aime a la déefinir comme un lieu de recherche. Pourquoi pas,
mais quid des decouvertes 7 Aprés avoir arpente le gravier des Giardini et le beton de I'Arsenale, o0
se fiennent les principales expositions, elles s'averent maigres, quoigue, dans quelgues cas,
passionnantes.

Christine Macel s'est saisie du thems du vovage, inspire, selon Baratta, des humanistes de la
Renaissance. Sujet louable, mais on n'aurait pas déeteste qu'elle relise aussi I'Eloge de la folie,
d'Erasme. Car, de folie, sa biennale mangue cruellement. Sage, trés bien accrochee, politiqguement
correcte et peu provocante.



Eviter quelgues équivoques

Reflechir a la forme permetirait d'eviter aussi quelques aquivogues. On ne doute pas de la sincarita
de I'engagement d'Ernesto Meto en faveur des Indiens d’Amazonie. Mais en faire danser guelgues-
uns paras de vastes coiffures de plumes le jour de Fouverture de FArsenale, est-ce une performance
protestataire ou une concession au spectaculaire exofique, dans un genre qu'aimaient les
expositions universelles et coloniales de jadis ? Ou c'est le simplisme qui embarrasse : celebrations
de I'amour de son prochain en dansant en rond {Anna Halprin) ou de I'eau vive en la frappant en
rvthme (Marcos Avila Forero), ballons de baudruche aux couleurs vives (Hale Tenger) et, aussi
colores, gros ballots d'elofies (Sheila Hicks).

Ce symbolisme est aimable et bien joli, mais superficiel et commode. A faire de la nature et de sa
destruction un sujet, misux vaut le traiter avec I'ronie de Michel Blazy, qui fait pousser ses plantes
dans des chaussures frouees, ou avec le sens de 'absurde de Shimabuku, qui fait d'un ordinateur
portable un fer de hache, aprés en avoir affote le tranchant. Iromie encore : celle du Letton Mikelis
Fisers, qui raconte en bois graves un monde envahi par des extraterresires repliliens adeptes
d'experimentations animales, dont les anthropotdes que nous sommes font les frais.



C'EST CELAQUE
L'ON AIME A LA
BIENNALE DE
VENISE : PAS LES
DISCOURS TROP
BIEN
CONSTRUITS,
MAIS UNE
RENCONTRE
INATTENDUE - ET
D'AUTANT PLUS
REVELATRICE

Et puis, il y a ce gue l'on préfere | les exceplions, des arlistes et des
ceuvres qui se trouvent ranges dans tel ou tel chapitre, mais qui pourraient
I'etre dans un autre. L'essentiel est qu'lls v soient, parce guiils restaurent les
droiis de la complexite, du second niveau et de limagination.

Pourquoi Kader Attia se trouve-t-il dans le pavillon « dionysien = ? On n'en
sait rien, mais le dispositif quil a congu, grace auquel certaines frequences
de la voix humaine se changent en dessins mobiles, presque en ecritures,
est a la fois une réflexion troublante sur les rapports entre les differents
s2ns de la perception et un hommage rendu aux grandes cantatrices

arabes du Xx® siecle. Un fil, soudain, se tend entre lui et d'autres reflexions
sur I'imvention d'un langage, de Haymond Hains (1926-2005) — jeux de
letires, de mots et de memoires — a Carlos Amorales, qui invente une
typographie dans ke pavillon du Mexique.

Aufre comespondance intrigante, celle qui s'sfablit entre les diagrammes

organiques que dessine obsessionnellement le Tchegue Lubos Plny et les entrelacs et tissages de
I'ifalienne Maria Lai, disparue en 2013 et justement ressuscitee ici. C'est cela gue I'on aime a la
Biennale de Venise - pas les discours frop bien construits, pas les declarations de principe trop
claires, mais une rencontre inattendue — et d’autant plus revéelatrice.

Harry Bellet et Philippe Dagen «A Venise, la Biennale prend l'art au sérieux» in Le Monde, 11 mai 2017
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la Nuova

Biennale d'arte, le 10 opere da non
perdere (secondo noi!)

Lo spazzatore di luce, le scarpe fiorite, il tunnel-obitorio, 1 ‘gomitoli”
colorati: dieci opere tra le Corderie dell Arsenale e i Giardini
di Manuela Pivato e Roberta De Rossi

VENEZIA. Un po' horror, con un tocco di poesia, il cuore solidale e un
forte senso del riciclo. L'arte esonda alla Biennale facendosi musicale,

tessile, biclogica e taumaturgica, al punto da confondere i piani in un'unica,
grande installazione collettiva nella quale gli artisti sono, a turno, sciamani,

musicisti, tessitori di amache, spazzatori di luce e collezionisti di sneaker e
mutande.

Dal setaccio dei Giardini di Castello e dell’Arsenale, dieci appuntamenti
da non perdere: a nostro "insindacabile" giudizio.



4) LE SCARPE FIORITE. Una nota tenera, a meta delle Corderie, opera di
Michel Blazy: dalle scarpe da ginnastica spuntano piantine di salvia, rametti di
rosmarino, ogni tanto un fiore di campo e altri aromi deliziosi; I'arte di riabilitare
olfattivamente anche le vecchie Converse (il Giappone ha invece riciclato
magliette @ mutande).

Le scarpe fiorite di Michel Blazy

«Biennale d'arte, le 10 opere da non perdere (secondo noi!)» in LaNuovaVenezia.it, 10 mai 2017
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L'arte non cambia il mondo (ma € un modo per
reinventarlo)

Da martedi a Venezia la vernice di “Viva Arte Viva", la 57a edizione della Biennale di Arti
Visive. Cosi la presenta la curatrice francese

Michel Blazy. Un'immagine dell'installazione di Michel Blazy alla mostra Viva Arte Viva

FRANCESCO BONAMI Pubblicato il 06/05/2017
VENEZIA Uitima modifica il 0B/05/2017 alle ore 18:42



Il Nuovo Galeone ¢ uno di quegli avamposti che stanno per essere presi d'assalto
dalla tribu della Biennale ma quando arrivo io in Via Garibaldi c'¢ solo la gente del
quartiere e dentro al ristorante Christine Macel, curatrice della prossima
Biennale: solitaria mi aspetta davanti a un antipasto di mare. Curatrice al Centre
Pompidou di Parigi la Macel & una veterana del mestiere nonostante la giovane
eta. Tuttavia la sua nomina é stata una sorpresa che ha confermato il fiuto
oramai collaudatissimo di quel lagotto di laguna che ¢ diventato Paolo Baratta,
presidente della Biennale, espertissimo nell'annusare il curatore giusto al
momento giusto, dando un ritmo di valzer ed un equilibrio invidiabile alla vecchia
signora dell'arte contemporanea.

Che funzione ha la Biennale al giorno d’oggi, a chi serve e cosa cambia nel
panorama dell’arte e della societa?

«La Biennale non deve servire a niente. Larte non & qualcosa che puo essere utile
anche se é essenziale. L'arte non cambia il mondo ma & un modo per
reinventarlo. Aggiunge qualcosa alla realta e la trasforma. La Biennale ¢
un'esperienza attraverso la quale ogni spettatore avra la possibilita di imparare
qualcosa e di essere a sua volta trasformato. Come puo vedere ho delle grandi
aspettative...»

Viva Arte Viva € un bellissimo titolo ma & un urlo di gioia o di disperazione.
L'arte & viva ma non puo cambiare il difficile mondo in cui viviamo...

«E piti una canzone che un urlo. DA un ritmo e un tono. Sono grata a tutti gli
artisti perché io non potrei vivere senza l'arte . Non penso solo agli artisti visivi,
ma agli scrittori, ai musicisti, ai ballerini. Larte € quella parte della vita che la
rende pilt densa e pit intensa. Non mi sono mai aspettata che l'arte potesse
risolvere i problemi del mondo in cui viviamo».



Lei fa una riflessione molto bella e profonda sulla parola Latina “Otium” che
aveva una valenza positiva nell'antichita, mentre ora é vista in senso negativa.
Ma piu che altro lei sottolinea il fatto che il mondo e di riflesso il mondo
dell’arte é diviso in azione business o intrattenimento, o profitto o oblio. Gli
artisti possono cambiare questo stato di cose?

«Quello che io voglio discutere é il dibattito classico fra otium e negotium. La
giornata ideale di un antico e ricco Romano era divisa fra il tempo dedicato al
negotium, le attivita pubbliche, al mattino, e nel pomeriggio all'otium, ovvero al
far nulla. A parte il fatto che sarebbe anche per me la giornata ideale, (ride) voglio
far notare come oggi la traduzione delle due parole abbia assunto un carattere
negativo e quindi il tempo per se stessi, per l'arte e la cultura é diminuito
drasticamente. Ma per creare qualcosa uno deve avere la possibilita di non fare
niente. Senza questa scelta dell'otium da parte degli artisti non ci sarebbe arte.
Un'altra cosa che faccio notare € che si parla sempre meno di “opera darte” e
sempre di pit di lavoro e produzione. Marcel Duchamp gioca con le parole e
parla de “la trouvaille” , qualcosa che uno trova, piuttosto che di “travail’, il
lavoro».

Non voglio un opinione ma un pensiero sul fatto che il vicino di casa della
Biennale & quest'altro fenomeno che é la mostra di Damien Hirst.

«Il mondo dell'arte & fatto di tipi diversi di artisti, di scale diverse, di ambizioni
diverse. E sempre stato cosi ma oggigiorno la eterogeneita delle pratiche
artistiche € ancora pit sconcertante di prima. Nel caso di Hirst ho la sensazione
che stia tentando di raggiungere lo stesso tipo di effetto di Giove in avorio che
era per i Greci fra le sette meraviglie del mondo. Ma in questo caso la testa del
Dio gli & caduta fra le mani.



Che cosa significa firmare una Biennale di Venezia per la carriera di un
curatore: la definitiva incoronazione o solo un'altra mostra?

«E un momento pieno di dopamina e di incredibile liberta tanto per un curatore
che per un artista. Un momento del quale uno molto probabilmente non potra
farne I'esperienza due volte».

Come ha selezionato gli artisti?

«F un processo che non inizia con la Biennale, esce dalla ricerca di una vita.
Rovistando nella mente alla ricerca degli artisti con i quali non avevo avuto
ancora la possibilita di lavorare e poi continuando a cercare fra gli appunti, i libri,
i ricordi. Poi certo ho avuto alcuni mesi per fare nuove ricerche, viaggiare e fare
nuovi incontri ma la maggior parte delle mie scelte non nascono da questa
attivita».

Non molti italiani. Quale e il problema dell'arte italiana oggi?

«Al contrario, ci sono sei italiani o artisti che vivono in Italia da molto tempo
come Irma Blank ad esempio. Quindi piu che in altre biennali credo. La
situazione dell'arte in Italia € molto ricca e forse essendo lei italiano lo sente pit
un problema di quanto lo possa sentire io. Abbiamo la stessa situazione in
Francia. Dipende con quali criteri uno sceglie di giudicare la situazione».

Quando la sua Biennale aprira potremo essere in un altro mondo, un’altra
Europa, un’altra Francia. Se 'arte non puo cambiare il mondo puo il mondo
cambiare I'arte?

«Certamente. Il populismo & un grande pericolo anche per l'arte e la cultura.
Chiudere le frontiere ¢ un'assurdita per l'arte e per gli artisti. Fra gli artisti di
questa Biennale abbiamo Kader Attia che & nato da genitori algerini, Anri Sala che
¢ albanese e francese o Thu Van Tran che ha genitori vietnamiti. Spero che Frexit
sia solo un brutto incubo».



Quali reazioni teme di piu per questa mostra?
«Lindifferenza verso le opere d'arte».

Di cosa non le importa nulla?
«Di tutto il resto»

C'e qualcosa che le manca?
«Non mi manca il passato ma le persone e certi modi di essere».

E stata in grado di fare tutto cio che aveva in mente?
«Fino ad ora si... ma mi faccia di nuovo questa domanda fra sei mesi».

Francesco Bonami «L’'arte non cambia il mondo (ma & un modo per reinventarlo)» in LaStampa.it, 6 mai 2017



~ lalLettura

Biennale di Venezia 2017
L'arte raccontata in nove «universi»

Viva Arte Viva: 1l titolo della nuova edizione della Biennale d'arte di Venezia, Ia
numero 57, punta a riportare in primo piano la figura dell'artista. «E una
celebrazione dell'arte e degli artisti», conferma la curatrice, Christine Macel. La
portata della rassegna é sintetizzabile nei numeri: 120 autori presenti, provenienti
da 51 Paesi — 103 per la prima volta — e 85 partecipazioni nazionali (tre sono
esordienti, Antigua e Barbuda, Kiribati e Nigeria). In programma da sabato 13
maggio a domenica 26 novembre (preview dal 10 al 12), 'edizione di quest’anno
non ha un tema specifico ed é organizzata intorno a nove «universi». Per la
curatrice, infatti, dev'essere «un’'esperienza percettiva che aiuti il visitatore a
uscire da se stesso». Alla Biennale 2017 sono dedicate tre pagine sul nuovo
numero de «la Lettura» #283, in edicola da domenica 30 aprile a sabato 6 maggio,
con gli articoli di CHRISTINE MACEL, STEFANO BUCCI e VINCENZO TRIONE. In
gquesto percorso per immagini alcune delle opere che saranno in mostra

Sopra: Michel Blazy (1966), Collection de Chaussures (2017, foto Andrea Avezzii,
courtesy La Biennale di Venezia)

«Biennale di Venezia 2017 L'arte raccontata in nove «universi» » in_Corriere Della Sera, mai 2017



http://www.corriere.it/cultura/17_maggio_09/biennale-arte-venezia-ritorno-agli-artisti-e59d2e30-34e2-11e7-9331-5ba2d5bdd393.shtml

QUOTI DIEN

L’A RT

Par Philippe Régnier

artmonte-carlo,
le petit salon qui monte

Organisée du vendredi 28 au dimanche 30 avril, 1a deuxieme
édition d'artmonte-carlo est montée d'un cran.

s 2 petite principauté, dont le Nouveau musée national de Monaco
développe depuis quelques années une programmation de qualité
intermationale sous 'impulsion de sa directrice, Marie-Claude Beaud,
n'avait jamais accueilli de foire d'art contemporain de premier plan. C'est
chose faite depuis I'an demier avec artmonte-carlo, concue par 1'équipe
d’artpenéve. Le concept est le méme : réunir un nombre réduit mais
qualitatif de galeries, tout en proposant des stands a des musées, centres
d’art, fondations et espaces associatifs. Cette année, le Prix Off artmonte-
carlo-E.P. Journe de la meilleure exposition présentée par I'un de ces espaces
indépendants invités a été décerné a Svetlana (Mew York) pour les artistes
Mathieu Malouf et Matthew Langan-Peck.

D coté des paleries, I"offre a été renforcée par 'arrivée de Chantal Crousel
(Paris), Marian Goodman (Mew York, Paris, Londres), ou Gagosian

{ New York, Paris, Le Bourpet, Genéve...) qui présentait une grande photo
d’Andreas Gursky de 1986, prise lors du Grand Prix de... Monaco ! Cette
année, nombreux sont les collecionneurs et conseillers a avoir fait le
déplacement, de Maja Hoffmann a Hervé Lebrun, de Martin Hatebur a
Patricia Marshall, de Caroline Bourgeois a Laurence Dreyfus ou Josiane
Merino, qui v a enrichi sa collection présentée en paralléle au Mouveau musée
national de Monaco. Le commerce n'a en revanche pas éé homogéne. 5i
certaines galeries se tournaient les pouces, d"autres ont fait florés, comme

in situ-fabienne leclerc (Paris) qui a vendu plusieurs installations de Marc
Dion, mais aussi des piéces de Lars Fredrikson, Martin Dammann ou Meschac
Gaba. Pendant qu'Art : Concept (Paris) trouvait preneur pour un ensemble
de dessins a I'eau de Javel réalisés dans les années 1990 par Michel Blazy,

et qu'Air de Paris (Paris) cédait des compositions de Jean-Luc Verna, Jousse
Entreprise (Paris) vendait de grandes piéces en textile de Seulpi Lee datant de
cette année. Le salon réunissait aussi des ceuvres plus anciennes, notamment
des grands Italiens chez Tornabuoni Art (Paris, Londres) ou Robilant



SUITE DE LA PAGE 08 + Voena (Londres), des abstraits Carlos Cruz-Diez et
Francisco Sobrino a la Galerie Mitterrand (Faris), ou méme un ensemble de
photographies et un petit bronze de Brancusi, L'enfant endormi (1906-1907),
proposé pour 1,3 million d'euros par la Grob Gallery (Genéwe). La foire s'est
aussi aventurée du coté du design, avec une section de bonne tenue, « Objets,
mes amis », curatée par Martine Bedin, ou méme sur un yacht ancré dans le
Port Hercule, avec 1'exposition « This is The Sea » concue par Mohammad
Salemy. Tout I'esprit de Monaco |

hittp:/ fartmontecario.ch

Philippe Régnier, «Artmonte-carlo le petit salon qui monte», in LeQuotidiendel'Art, n°1281, 2 mai 2017




Des sculptures exclusivement horizontales, exposées
a méme au sol, a la Monnaie de Paris.

Julien Baldacchino est journaliste web a la
rédaction de France Inter

A I'occasion de son 40eme anniversaire, le Centre Pompidou
expose une belle série de ses sculptures au sein de la Monnaie
de Paris. Véritable déambulation au fil des salles du haut lieu
parisien, I'exposition "A Pied d'ceuvre(s)" donne a voir, au sol,
des ceuvres mythiques et spectaculaires signées Marcel
Duchamp, Pipilotti Rist, Robert Smithson, James Lee Byars ou
encore Alberto Giacometti.

Concu par la nouvelle responsable de la programmation du lieu,
Camille Morineau, cette exposition est entierement consacrée a
I'art de la sculpture qui s'étend a |la surface du sol plutét qu'en
hauteur. Une discipline qui rompt avec ce que |I'on connait de la
sculpture classigue mais qui est aussi vieille que |'art
contemporain : pour preuve, |'une des oeuvres exposées est un
porte-manteau que Marcel Duchamp avait choisi de visser au sol
plutdt qu'au mur. Comme lui, parmi les pionniers, Alberto
Giacommetti et Yves Klein ont choisi de mettre leurs oeuvres a
plat.



L'exposition prend le terme de "sculpture” au sens large et
propose une grande diversité de formats, de la sculpture
classique a la vidéo en passant par la performance. Avec ses
mesuRAGES du Centre Pompidou, I'artiste ORLAN s'est mis
elle-méme a plat a la fin des années 70 pour prendre les
mesures du célébre batiment en choisissant son propre corps
comme référentiel et remettre la femme au centre d'une
institution dont elle est en partie exclue. Les traces de cette
performance sont visible dans |I'exposition.

Autre point intéressant : |'accrochage mixe des matériaux de
récupération ou trés fragiles (comme un marteau et des clous)
et d'autres beaucoup plus nobles.

On passe ainsi, en ouverture de |'exposition, d'une sculpture de
Michel Blazy réalisée entiérement en papier toilette (donc trés
fragile), a une impressionnante arabesque faite de 1.000
sphéres parfaites de verre, signée James Lee Byars. Une variété
de matériaux qui rejoint I'idée d'alchimie, de transformation du
trivial en précieux, abordée par plusieurs artistes.



Plus de 1.000 feuilles de papier toilette ont servi & la conception de cette sculpture par Michel
Blazy © Radio France / Julien Baldacchino

Entre ces deux ceuvres, figure une autre piéce trés
forte, une vidéo de l'artiste suisse Pipilotti Rist,
intitulée "A la belle étoile". Un film qui a la particularité
d'étre projeté au sol, pour que les visiteurs "marchent
dessus"' et se retrouvent immergés dans une
atmosphére planante et englobante, voulue par cette
artiste qui privilégie les oeuvres au message positif et
optimiste.

Julien Baldacchino, «Des sculptures exclusivement horizontales, exposées & méme au sol, a la Monnaie de Paris.», in Franceinter.fr
24 avril 2017
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. Ala Monnaie de Paris, l'art au
plus horizontal

Par Valérie Duponchelle | Publié le 22/04/2017 & 06:00
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Guirlande de roses en papier toilette, arabesques barogues en boules, bloc de
pierre enchainé, la parole est aux artistes ancrés sur le sol. Lexposition A pied
dceuvre(s) est une belle idée au quai de Conty, qui pousse le visiteur vers un «slow
art» méditatif.

FIGARO Il y a le temps des cathédrales ol il faut lever les yeux. Et puis

SCOPE il y a le temps de l'art contemporain ol il faut baisser les yeux.

«A pied d'ceuvre(s)» attrape doucement le visiteur dont le pas
ralentit de prudence, comme lorsque l'on veut éviter un précieux massif de fleurs
sauvages. Pour féter les 40 ans du Centre Pompidou, Camille Morineau, la toute
nouvelle directrice des expositions et collections de La Monnaie, a eu l'idée de
réunir une brasseée d'art dont le plus petit commun dénominateur est d'étre
horizontal. C'est bizarrement délicat et souvent trés cérébral, d'une modestie de
paquerette dans I'emploi de ses matériaux et d'une ambition folle de poéte dans

sa traduction plastique du cosmos.

Matériaux improbables

Le plus étonnant est peut-étre Miflefeuille ou Chutes, une guirlande de roses posée
sur le sol par 'artiste frangais Michel Blazy qui travaille toujours des matériaux
improbables. Cette fleur géante qui semble respirer au moindre courant d'air est
en fait une sculpture sans colle ni fil de papier toilette Moltonel épaisseur triple
dont chague pétale est juste posé. Le Centre Pompidou en a acheté le «protocole»,
puis de petites mains ceuvrent des jours durant pour la «réactiver». Le public est
soit charmé, soit agacé.

Il sera réecompensé dés la salle Guillaume Dupré avec Red Angel of Marseille, une
arabesque de 1000 boules de verre rouge sang, posées en équilibre sur un petit
support par feu James Lee Byars. La encore, la patience de l'artiste et sa capacité
a réver poussent le visiteur vers un «slow art» méditatif. |l peut alors retrouver
Tatiana Trouvé, Valie Export, Orlan, Pipilotti Rist et les femmes vives dans l'espace
de l'art.

La Monnaie de Paris. 11, quai de Conti (Vie). Tél.: 01 40 46 56 66. Horaires: du
mar. au dim. de 11h a 19h, jeu. jusqua 21h. Jusquau 9 juillet.

Valérie Duponchelle, «A la Monnaie de Paris, l'art au plus horizontal», in LeFigaro.fr, 22 avril 2017
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La Monnaie de Paris
met la sculpture a plat

ART
La Monnaie de Paris accueille I'impressionnante exposition “A pied d’ceuvre(s)”, une vision

nouvelle de la sculpture gui améne le regard au sol et qui s'inscrit dans le programme de
célébration des 40 ans de Beaubourg. Pour |'occasion, le Centre Pompidou préte en effet des
ceuvres majeures de sa collection a plusieurs lieux culturels, dont la Mennaie de Paris, répartis

dans plus de 40 villes.

Michel Blazy, "Sans Titre”, 1993-1994. Papier toilette rose Dimensions variables Collection Centre Pompidou Musée national d'arnt moderne - Centre de création
industriglle, Paris € Martin Argyraglo /Monnaie de Paris & Adagp



Avec “A pied d'ceuvre(s)”, la Monnaie de Paris revisite la sculpture {(du XXe au XXle) d'un point de
vue horizontal. Les yeux au sol, le public a la possibilité d'apprécier les ceuvres monumentales de grands
noms de I'art (Alberto Giacometti, Yves Klein, Ana Mendieta) comme celles d'artistes actuels (Tatiana Trouve,
Pipilotti Rist, ORLAN). De la jetée en spirale de Robert Smithsen & I'installiation vidéo &8 méme le sol de Pipilotti
Rist en passant par "Hed Angel of Marseile” (la composition de mille boules de verre rouges de James Lee
Byars), “A pied d'ceuvre(s)” offre un autre regard sur le média. De quoi lever les yeux au sol.

“} pied d'euvre(s)”, jusqu'au 9 juillet 2017 & la Monnaie de Paris, 11, quai de Conti, 75006 Paris.

«La Monnaie de Paris met la sculpture a plat», in Numéro, 19 avril 2017
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A l'occasion de son 40éme anniversaire, le Centre
Pompidou expose une belle série de ses sculptures
au sein de la Monnaie de Paris. Véritable
déambulation au fil des salles du haut lien
parisien, l'exposition "A Pied d'ceuvre(s)" donne a
voir, au sol, des ceuvres mythiques et
spectaculaires signées Marcel Duchamp, Pipilotti
Rist, Robert Smithson, James Lee Byars ou
encore Alberto Giacometti. L'idée ? Interroger la
poétique de la sculpture, habituellement vouée a
la verticalité, en confrontant des ceuvres créées

pour épouser I'horizontalité.

Manon Garrigues, «Pourquoi il faut aller voir 'exposition «A Pied d'ceuvre(s)» a la Monnaie de Paris ?» , in Vogue.fr, 12 avril 2017
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Par Roxana Azimi

Michel Blazy,
Millesfeuilles, 1993~
1994, papier toilette

rose. Vue d'exposition
« A pied d'ceuvre(s) »,

mars 2017, ala
Monnaie de Paris.
© Centre Pompidou,
MMNAM-CCI /
Philippe Migeat.

RT

A Pied d’ceuvre(s),
un parcours réjouissant
a la Monnaie de Paris

Pour féter ses quarante ans, le Centre Pompidou orchestre
une exposition décalée sur la sculpture a ras de terre a I'Hétel de
la Monnaie, a Paris. Un parcours resserré mais jubilatoire.

m— (Qui dit sculpture, pense fatalement aux formes monumentales,

fierement érectiles, « priapigues », selon la (bonne) formule de Bernard

Blistene. Mais le directeur du musée national d’art moderne n’aime rien

tant que remettre a plat les lieux communs. Pour I'exposition anniversaire

du Centre Pompidou, organisée a la Monnaie de Paris, il a eu la

riche idée d'exposer une sculpture qui décentre le regard : objets

furtifs qui occupent le sol a I'instar de la vidéo de Pipilotti Rist, LES SCULPTURES CHOISIES

chatouillent les recoins a l'instar du rocher serti de cadenas BATTENT EN BRECHE

de Tatiana Trouvé, chutent comme le morceau de plomb qui LA DIMENSION HEROIQUE
échappe a la main noircie de Richard Serra. Les sculptures ET VIRILE DE CETTE
choisies battent en bréche la dimension héroique et virile PRATIQUE MILLENAIRE

de cette pratique millénaire. La diagonale des grands males
de 'anti-sculpture et autres fossoyeurs de l'art traditionnel,
Marcel Duchamp, Alberto Giacometti et Yves Klein, est déminée par cette
perspective a ras de terre. Ici pas de porte-bouteilles en lévitation, mais

un porte-manteau fixé au sol. Pas de relief au mur, mais un monochrome

doré sur lequel est posé un bouquet de fleurs artificielles, enterrement en l.




SUITE DE LA PAGE 07 régle de la

verticalité. Pas d’homme qui marche
ou de femme debout, mais une
Femme égorgée, posée a méme le

sol. A cela répond, presque en écho
dans la salle suivante, la femme

rampante d’Orlan. Les hommes
prennent les femmes pour quantité
négligeable, chair a satisfaction ?
Celles-ci leur répondent de maniére
cinglante : prenant a rebours le
Modulor masculin de Le Corbusier,

LA COURBE FEMININE
AURAIT-ELLE INSPIRE
LES COMMISSAIRES DE
L'EXPOSITION 2 ON LE
SUBODORE, VU LES JEUX
DE CONTORSIONS ET
DE CONTRE-COURBES
OFFERTS AU VISITEUR

Tony Crage, Spirale
en déploiement, 1982,
métal, bois, carton, tissu,
linoléum, ciment, mousse

I'artiste francaise
comme |'Autrichienne
Valie Export usent

de leur corps comme
unité de mesure.

La courbe féminine
aurait-elle inspiré

les commissaires de
I'exposition 7 On

le subodore, vu les

et matériaux divers. Vue
d'exposition « A pied u
d'ozuvre(s) », mars 2017,
a la Monnaie de Paris.
@ Centre Pompidou,
MMNAM-CCI / Philippe
Migeat.

Roxana Azimi, «A Pied d’oeuvre(s), un parcours réjouissant a la Monnaie de Paris», in Le Quotidien de UArt, n°1263, 4 avril 2017,

p.7

jeux de contorsions et de contre-
courbes offerts au visiteur, depuis
I'installation de mille boules de verre
cramoisies de James Lee Byars, au
neeud de 1'infini revu et corrigé par
Luciano Fabro. Cette dichotomie
entre infini et finitude trouve sa
plus merveilleuse incarnation

dans I"ceuvre de Jochen Gerz qui
clét ce parcours sensible. Le sol est
recouvert du mot « vivre », écrit a

la craie. Comme une page de cahier
d'écolier. Voire une punition pour
éléve indiscipliné. Une inscription
que le visiteur est invité a fouler du
pied, et a effacer. Maniére d'illustrer
le cycle de la vie et le fou désir de
pérennité.

A PIED D'(EUVRE(S), SCULPTURES AU SOL DES COLLECTIONS DU CENTRE POMPIDOU,
jusqu'au 9 juillet, la Monnaie de Paris, 11, quai de Conti, 75006 Paris, tél. 01 40 46 56 66,

www.monnaiedeparis.fr

James Lee Byars, L'ange
rouge de Marseille, 1993,
boules en verre plein.
Vue d’exposition « A pied
d'ceuvre(s) », mars 2017,
a la Monnaie de Paris.
® Centre Pompidou,
MMNAM-CCI / Philippe
Migeat.
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Exhibitions
Get a Sneak Peek at the Venice Biennale With
These Videos

You'll be all set when the show finally opens.

Brian Boucher, February 22, 2017

A

|

. A

A still from Leonor Antunes's video on tha Vanice Biermale's wabsite. Courtesy La Biennale di Venazia.

Looking forward to Christine Macel's international exhibition at the Venice

Biennale, "Viva Arte Viva,” which launches this May?

To help you gear up for the show, the organizers are releasing a video per

day dedicated to one of the 120 artists participating; vou can find them on

this page, with a link next to each name. Some are interviews, some are
studio visits, some are projects by the artists themselves.



Michel Blazy
A studio visit with the Monegasque artist reveals that he’s turned objects,
ranging from sneakers to a MacBook, into planters.

Biepnale Arte; 2017 MichetBfazy
ARTIST'S PRACTICE

MICHEL BLAZY

BIENNALE ARTE 2017
13.05+ 26.11

Brian Boucher, «Get a Sneak Peek at the Venice Biennale With These Videos», in Artnet.com, 22 février 2017


https://news.artnet.com/exhibitions/venice-biennale-daily-videos-869339

Michel Blazy

Michel Blazy crée des installations volontairement fragiles et aléatoires a
partir de matériaux périssables qui constituent une certaine idée de
I'économie du cycle de vie. Coton hydrophile, sacs plastiques ou
aliments croissent ou dépérissent pendant |a durée de ses expositions,
et leurs transformations sont autant de moments nécessaires a
I'activation de I'ceuvre et a son développement — au sens le plus concret

du terme.

Source : Biennale de Lvon

Michel Blazy, Fontaine de mousse
Palais de Tokyo, 2007 — Courtesy Michel Blany & Galerie Art:Concept



Michel Blazy, Bouguet final 3, zo13
Courtesy Michel Blazy & Galerie Art:Concept

Michel Blazy, Pull over time, 2015

Installation sur 2 balcons Objets jardin : pull, chaussures, chaussettes,
pantalons, appareil photo, imprimante, portable. — Dimensions variables
Courtesy de l'artiste & Art:Concept, Paris



Michel Blazy, Pull over time, zo15

Instaltaton sur 2 balcons Cbjets jardin © pull, choussures, chaussettes,
pantalans, apparei] phata, imprimante, portahle. — Nimensions parichles
Courtesy de lartiste & Art:Concept, Paris

Michel Blozy, Peinture qui mange, 2014
Polystyréne, créme dessert — Dimensions variables
Courtesy of the artist & Art Concept, Paris — Photo © Alain Alguier

«Michel Blazy», in SlashParis, février 2017


http://slash-paris.com/artistes/michel-blazy/portfolio

ARTFORUM

57th Venice Biennale Releases List of 120 Participating
Artists

The 2017 Venice Biennale, opening on May 13, has revealed the list of
one hundred and twenty artists participating in the international
exhibition "Viva Arte Viva,” curated by Christine Macel. Fifty-one
countries are represented.

Macel said, "The role, the voice, and the responsibility of the artist are
more crucial than ever before within the framework of contemporary
debates. It is in and through these individual initiatives that the world of
tomorrow takes shape, which though surely uncertain, is often best
intuited by artists than others.”

The exhibition will also include eighty-five national participants featured in the historic pavilions at the
Giardini, at the Arsenale, and in the historic city center of Venice. Four countries will be participating for the
first time: Antigua and Barbuda, Kiribati, Nigeria, and Kazakhstan.

The full lists of participating artists and national pavilions is as follows:

Artist List: 15. BLANK, Irma

Bom in 1934 in Germany, lives and works in Milan.
1. ADER, Bas Jan

Born in 1942 in the Netherlands, died in 1975. 16. BLAZY, Michel

Bom in 1966 in the Principality of Monaco, lives and works in Paris.
2. AL SAADI, Abdullah

Born in 1967 in the UAE, lives and works in Khorfakkan. 17. BRUSCKY, Paulo
Borm in 1949 in Brazil, lives and works in Recile.
3. ALADAG, Nevin

Born in 1972 in Turkey, lives and works in Berlin.

4. ANTUNES, Leonor
Born in 1972 in Portugal, lives and works in Berin.

18. BUCHER, Heidi
Born in 1926 in Swilzerland, died in 1993.

189, CALAND, Huguette
Bom in 1931 in Lebanon, lives and works in Los Angsles.

20. CHARRIERE, Julian
Bom in 1987 in Switzerland, lives and works in Berlin.

21, CIACCIOFERA, Michele
Bom in 1969 in Italy, lives and works in Paris.

5. ARAEEN, Rasheed
Born in 1935 in Pakistan, lives and works in London.

&. ARANCIO, Salvatore
Born in 1874 in Italy, lives and works in London.

7. ATIKU, Jolill. _ 22. CORDIANO, Martin

Born in 1968 in Nigeria, lives and works in Lagos. Born in 1975 in Argentina, lives and works in London.
8. ATLAS, Charles ‘ ) 23. CSORGO, Attila

Born in 1949 in the United States, lives and works in New Born in 1965 in Hungary, lives and works in Bialyatok.
9. ATTIA, Kader 24, CURNIER JARDIN, Paullne

Born in 1870 in France, lives and works in Berlin and Pari Bormn in 1980 in France, lives and works in Amsaterdam.
10. AVILA FORERO, Marcos 25. DANZ, Mariechen

Born in 1983 in France, lives and works in Paris and Bogt Bom in 1980 in Ireland, lives and works in Berlin.

11. BANERJEE, Rina 26. DEKYNDT, Edith

Born in 1963 in India, lives and works in New York. Bomn in 1960 in Belgium, lives and works in Berlin.

12. BEUTLER, Michael 27. DIAZ MORALES, Sebastian

Born in 1976 in Germany, lives and works in Beriin. Bom in 1975 in Argentina, lives and works in Amsterdam.
13. BINION, McArthur 28. DOWNEY, Juan

Born in 1946 in the United States. lives and works in Chlﬂ Bom in 1940 in ChilE, died in 1993 in the United States.
14. BLACK, Karla 29 ELIASSON, Olafur

Barn in 1972 in the UK, lives and warks in Glasgow. Bom in 1967 in Denmark, lives and works in Copenhagen and Berlin.

«957th Venice Biennale Releases List of 120 Participating Artists», in Artforum, 7 février 2017


https://www.artforum.com/news/id=66435

artnet news

Exhibitions
The 57th Venice Biennale Reveals Full List of
Participating Artists

See whose work will be on display at "Viva Arte Viva" this summer.

Alyssa Buffenstein, February 7, 2017

armenityfumpfus =

A general view outside the best national pavilion for 'Armeanity: Contemporary Artists from the Armenian Diagpora’, held at the
Mekhitarist Monastery on the Island of San Lazzaro degli Armeni on May 9, 2015 in Venice, kaly. Photo courtesy Awakening/Getty
Images.



The 57th Venice Biennale released the list of participating artists for its main
exhibition today, revealing the 120 artists—compared to last year's
136—whose work will comprise "Viva Arte Viva,” curated by Christine Macel.

Macel's vision for "Viva Arte Viva®™ is that it be made with, by, and for artists,
emphasizing the artist’s role in mediating contemporary society.

“In a world full of conflicts and jolts, in which humanism is being seriously
jeopardized, art is the most precious part of the human being,” she said in a
September statement.

A number of artists are featured who have received major institutional
exhibitions or prizes recently, like Kader Attia, winner of the 2016 Prix
Marcel Duchamp,; Philippe Parreno, who currently has a large-scale

commission on view at the Tate Modern; or Anri Sala, who had a major
survey at the New Museum in 2016. Also included is artist and politician Edi
Rama, who's been the prime minister of Albania since 2013.

Young artists (born after 1985) get their due in the form of Rachel Rose, who
broke into the big leagues in 2015 with her video “Everything and More™ at
the Whitney in New York, or video artist Agnieszka Polska, who has shown

at European institutions and different biennales, but nothing on the scale of

Venice.
Julian Charriére, whose collaboration with Julius von Bismarck was featured

in the 2012 Venice Architecture Biennale; Petrit Halilaj, who represented
Kosovo at the 2013 Venice Biennale; and Achraf Touloub, whose worll is in
the permanent collections of the Centre Pompidou and the Deutsche Bank
Collection, also fit the "young” description. But one ambitious duo is
surprisingly younger than the rest: |ssay Rodriguez and Katherine Nunez,
born in 1991 and 1982, are featured on the list.

Of course, established name like Qlafur Eliasson, Frances Stark, and Alicja

Kwade are expected. However, the most surprising name on the list is
American cult filmmaker John Waters, who rose to fame in the 1970s for his
intentionally-offensive films, but has since revealed himself as a multi-

capable creative, a gatekeeper of the border between "good" and “bad”
taste.



See the full list below:
ADER, Bas Jan

AL SAADI, Abdullah
ALADAG, Mevin
AMNTUNES, Leonor
ARAEEN, Rasheed
ARAMCIO, Salvatore
ATIKU, Jelili

ATLAS, Charles

ATTIA, Kader

AVILA FORERO, Marcos
BANERJEE, Rina
BEUTLER, Michael
BINION, McArthur
BLACK, Karla

BLANK, Irma

BLAZY, Michel
BRUSCKY, Paulo
BUCHER, Heidi
CALAND, Huguette
CHARRIERE, Julian
CIACCIOFERA, Michele
CORDIANG, Martin
CSORGO, Attila
CURNMIER JARDIN, Pauline
DANZ, Mariechen
DEKYMNDT, Edith

DiAZ MORALES, Sebastian

DOWNEY, Juan

LEIBOVICI, Franck
LEWITT, Sam

LiU, Jianhua

LIU, Ye
MAKHACHEVA, Taus
MALLUH, Maha
MARWARN
MATSUTANI, Takesada
MEDALLA, David
MILLER, Dan

MILLER, Peter

MIRALDA Antoni, RABASCALL Joan, SELZ Dorothée, XIFRA Jaume

MOMNDRIAMN FAN CLUB (David Medalla & Adam Nankervis)

MURESAM, Ciprian
NENGUDI, Senga

METO, Ernesto

NUMEZ Katherine & RODRIGUEZ, Issay

OHO

OROZCO, Gabriel
PARREMO, Philippe
PICH, Sopheap
PLNY, Lubos
POGACHNIK, Marko
FPOLSKA, Agnieszka
FOOTOOGOOK, Kananginak
PORTER, Liliana
QUINLAN, Eilean
RAHMOUN, Younés

RAMA, Edi



ELIASSON, Olafur RAMIREZ, Enrigue

ENGSTED, Seren RAMIREZ-FIGUEROA, Naufus
FISKIN, Vadim ROSE, Rachel
GARCIA URIBURU, Nice SALA, Anri

GENG, Jianyi SANCHEZ, Zilia
GILLIAM, Sam SAPOUNTZIS, Yorgos
GRIFFA, Giorgio SCOTT, Judith

GUAN, Xiao SHARIF, Hassan
GUARNERI, Riccardo SHAVER, Nancy
GUTIEF[F!EZ, Cynthia SHAW, Jeremy
HAINS, Raymond SHERK, Bonnie Ora
HAJAS, Tibor SHIMABUKU
HALILAJ, Petrit SMITH, Kiki

HALPRIM, Anna STARK, Frances

HAQ, Liang STILINOVIC, Mladen
i—IEFi.s'iLGLI‘i'rCJ'r Ayrson STOLTE, Fiete

HICKS, Sheila STUART, Michelle
HOPE, Andy SUGA, Kishio
KASFER, Dawn TANAKA, Koki

KHAM, Hassan TENGER, Hale

KIM, Sung Hwan THE PLAY

KONATE, Abdoulaye TOULOUB, Achraf
KORINA, Irina TRAN, Thu Van
KWADE, Alicja UPRITCHARD, Francis
LAI, Firenze VERZUTTI, Erika

LAI, Maria VOIGNIER, Marie
LAMCETA, Teresa VOROBYEVA Yelena & VOROBYEV Viktor
LATHAM, John WAHEED, Hajra

LEE, Mingwei WALTHER, Franz Erhard



WATERS, John

WEST, Franz

WYN EVANS, Cerith

YEESOOKYUNG

ZHOU, Tao

The 57th Venice Biennale will take place from May 13 — November 26, 2017

Follow artnet News on Facebook.

Alyssa Buffenstein, «The 57th Venice Biennale Reveals Full List of Participating Artists», in Artnet.com, 7 février 2016


https://news.artnet.com/exhibitions/venice-biennale-artists-2017-849233
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MICHEL BLAZY “LIVING ROOM II”

HAPPENING ~ 2016.1213  Text: Shuhei Ohata

“Passage, a small street or shopping streets with a roof that connecting big streets, has
been often seen in Paris. Especially in Paris, passage means meaningful to those artists
avant-garde for "Flaneur” who wander around to discover various events. At the same
time, this is also a metaphor of the quote, “a private territory could be a public territory”
by Walter Benjamin. This exhibit reflects attitudes of twelve artists who live in France. Their
works have strong characters and privacy along with their attitudes towards politics,
society and daily life. Art is now making a drastic change towards the next century. This
exhibit could be called as a passage, a path to the 21st century.”

This is a quote from an outline of “Passage: New French Art" held at Setagaya Art Museum
in 1999. This was the first exhibition in Japan that introduced Michel Blazy*, also it
explained Michael Blazy's art style which hasn’'t changed until today along with mixture of
feelings of the eras and excitement of welcoming the new century.

#The very first exhibition that introduced Michel Blazy is "Paris in Creation: Young artists who create the 215t
century” held in the same year, 1999. (Bunkamura Gallery, Tokya)




Even after 2000, art world is still being influenced by art market that carries unchanging
excitement. On the other hand, as if it is responding to the chaotic world, artworks that
show politics and social issues receive people’s attention in Japan. However, since majority
of such artworks tends to have critical perspectives only, they are lacking uniqueness as an
art piece. These artworks provide an impression of being pushed by trend and being a
wreck. Maybe since artists feel that they are lack of power to the reality, they create
different directions of faces from their happiness or emotion itself . It could be said that it
is the current movement of art. However, is the art style expected at “Passage: New French
Art" still valid? To find an answer of this question, I was longing to this exhibition “Living
Room II" which shows Michel Blazy's current works in one place.
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While the venue, Ginza Maison Hermés Le Forum, is a place to enjoy art, it is changed into
more comfortable space like a living room as the title implies. Since it is not designed as a
white cube style and actually it has a quality and an open atmosphere, audience feels
more natural to see the carpets and plants there. By creating the environment that daily
life and art can naturally coexist, audience can enjoy the visit by viewing and appreciating
art, and the private and the public.



This space is filled with Blazy's unique works: a painting on a carpet goes from floor to
ceiling decorated with an art made snails’ secretion, an constantly-changing art form with
red wine encroaching a white wall, a painting created by a mouse biting the foundation
made of pistachios cream and chocolate. While Blazy planned the image for these
artworks, the results are made by someone else but not him. This creation style implies
Blazy is intenting to cross the space between himself and others.




There is also a series of works that implies cycles of continuous changing life: the growth
of bloom corn seeds blooming in a pot; a wall painted in blue getting faded and peeled by
sunshine; framed drawings with unexpected results by soap and bleach finishing.

Since Blazy's perspective is filled with pure curiosity, it provides audiences with happiness
and surprises. After enjoying his art, audiences will slowly face into issues of our society
and art scene hidden behind his artworks. Therefore, they want to bask in the feel of his
art for a long time. Because of this idea, the role of art which was expected for "Passage:

New French Art” is still valid even for the current era.

Michel Blazy "Living Room II"

Date: September 16th - November 27th, 2016

Time: 11:00 - 20:00

Place: Ginza Maison Hermes Le Forum

Address: 8F, Ginza Maison Hermes, 5-4-1 Ginza, Chuoh-ku, Tokyo
Tel: 03-3569-3300

http://www.maisonhermes.jp/ginza/gallery/

Text: Shuhei Ohata
Translation: Yumiko Miyagawa
Photos: © Nacasa & Partners Inc. / Courtesy of Fondation d'entreprise Hermés

TOKYO

Shuhei Ohata, «MICHEL BLAZY “LIVING ROOM I1"», in SHIFT.com, 19 décembre 2016


http://www.shift.jp.org/en/archives/2016/12/michel-blazy-living-room-2.html

Midi Libre

Le temps des artistes au musée Soulages de
Rodez

= -

U ne cinquantaine d'ceuvres déclinent le theme de la
temporalité. Un panorama de I'art contemporain. Jusqu'au
30 avril 2017.

Deux grands vétérans ont donné du lustre au vernissage de ['exposition Tant
de temps ! au Musée Soulages de Rodez. Jacques Villeglé, 9o ans, est un
pionnier de l'art urbain, célébre pour ses lacérations d'affiches prélevées dans
les rues.
L'Islandais Erro, 84 ans, est un maitre de la figuration narrative. Deux de leurs
ceuvres, Boulevard de la Villette (mars 1971) de Villeglé et Good Morning
America (un imposant triptyque de 1992) de Erro, ouvrent un parcours
construit sur la thématique du temps. "Un terrain d'expérimentation
incroyable", commente Aurore Méchain. "Depuis I'Antiquité, 'homme n'a
jamais cessé de questionner la temporalité, avec laquelle il est en prise et qui,

tour a tour, s'impose ou se dérobe", ajoute la commissaire d'exposition.



I Richter et Boltanski

Tant de temps ! se concentre sur des ceuvres réalisées aprés la Seconde Guerre
mondiale. L'idée est de présenter 4 travers une cinquantaine d'artistes et
autant d'ceuvres mélées (peinture, photo, seulpture, estampe, installation,
vidéo) "un état de la création contemporaine depuis 1948", permettant d'initier
les visiteurs. "Nous avons une volonté éducative"”, affirme le directeur du
musée Benoit Decron. Entre Picasso, 1'été dernier, et Calder, 1'été prochain, le

Musée Soulages ne mise pas que sur des monstres sacrés.
Tant de temps ! stimule done la curiosité et les découvertes. L'exposition, qui

puise l'essentiel de ses piéces dans des fonds régionaux d'art contemporain,
alterne des signatures réputées, Gerhard Richter, Lucio Fontana, Bill Viola,
André Masson, et des artistes oubliés, Anton Prinner, Francois Dilasser, Henri

Guitton. Une exposition est aussi un espace de réévaluation.
Les salles s'organisent par sections. La Téte de partisan de Jean Fautrier

illustre 'ancrage de l'artiste dans I'histoire. Les numérotations infinies de
Roman Opalka montrent le mouvement inéluctable du temps. Le Grand Mur
des Suisses morts de Boltanski préserve une mémoire. Les alignements de
boites en fer de cette installation imposante ont des affinités avec le musée et

I'ceuvre de Soulages. Une piste pour 'avenir ?
Plus légére et ironique, La Fontaine de la bonne volonté de Michel Blazy

apporte une note éphémeére, une caractéristique du temps. "Quand j'ai vu cette
accumulation de noms, je me suis posé des questions, je craignais le désordre.

En découvrant l'exposition, j'ai été frappé par son unité." Le compliment est de

Jacques Villeglé.

Jean-Marie Galvada, «Le temps des artistes au musée Soulages de Rodez», in MidilLibre.fr, 11 décembre 2016


http://www.midilibre.fr/2016/12/11/le-temps-des-artistes-au-musee-soulages-de-rodez,1438480.php
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Une balade esthétique moderne et contemporaine
Expos - Le fait du jour

Du 03/12/2016 au 30/04/2017
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! "Tant de temps" |, la nouvelle expo du musée Soulages, a
Rodez
no-— arm

| La Dépéche du Midi
I\

MNouvelle exposition temporaire au musée Soulages de Rodez. «Tant de temps» rassemble 50
ceuvres de 50 artistes, des créations modernes et contemporaines de 1948 jusqu'a nos jours.

Déja deux mois gue I'expo Picasso a ferme ses portes au musée Soulages. «Un temps
suspendu», comme le souligne Jean-Michel Cosson, content de voir aujourd'hui que «le museée
revit» grace a une autre exposition temporaire qui «permet de nous faire goiter a nouveau a la
saveur de l'art», poursuit le vice président de la communaute d'agglomération du grand Rodez,
en charge de la culture. «L'objectif est d'ailleurs de réduire le temps entre les expositions et qu'il

v en ait toute I'annéexr. orécise Benoit Decron. le conservateur du museée Soulaces.
Le temps, c'est d'ailleurs la thématique de cette nouvelle exposition qui se nomme joliment «Tant

de temps» et se décline en 6 grands tableaux qui comptent 50 ceuvres modemes et
contemporaines, de 1948 a nos jours, de 50 artistes. Ces ceuvres proviennent des FRAC (Fonds
régionaux d'art contemporain}, de galeries et de collections particuliéres. «Des préts qui se font
grace a la notoriété acquise par le musée Soulages», indigue Jean-Michel Cosson qui ajoute
d'ailleurs que la Biennale de Venise serait interessée pour accueillir la Dame de Saint-Sernin,
piece maitresse du musée Fenaille. «Une notoriété qui oblige aussi le musée a se remettre en
guestion et a étre de plus en plus performant guant a la qualité de I'accueil, la signalétique et la
boutique».



Il est evidemment difficile pour quelque exposition que ce soit de succeder a Picasso. Aussi
Jean-Michel Cosson previent par avance les eventuels detracteurs : «Un musée est un espace
de découverte et d'émotions a travers la diversité du paysage artistigue. C'est une sorte de
floraison de demarches individuelles, une pluralité de formes». Pour Benoit Decron, pas question
de «hiérarchiser les expositions. L'important est d'étre le theatre du regard. Toutes les expos ne
se valent pas mais elles sont complementaires. L'idée est de presenter des arlistes variés car le
musée a une valeur educative. C'est une occasion formidable de decouvrir toute une palette
d'artistes. Visiter une exposition c'est toujours apprendre». Jean-Michel Cosson d'approuver ;
«Le public scolaire va pouvoir explorer ce choix d'ceuvres».

Selon le conservateur du musée, «Pierre Soulages est trés heureux de ce type d'exposition» qui
repond a son désir d'y voir des expos thematiques. Une perception qui a guide Aurore Méchain,
directrice adjointe du musée et commissaire de cette exposition. «J'ai essaye de |la faire dans
I'esprit de ce que souhaite Soulages», raconte-t-elle, ravie d'avoir eu carte blanche sur cette
g¢plateforme dediée a la création modermne et contemporaine».

Pour cette jeune femme, «c'est une sorte de balade esthétique parmi des artistes qui ont
fagonné l'art depuis 1945. Certaines ceuvres se font echo, d'autres s'affrontent dans une pluralité
créativer.

Des ceuvres de différents types de 1948 jusqu'a nos jours

L'exposition «Tant de temps» reprend la méme scenographie que celle de 'expo Picasso, a
savoir 6 petites pigces fermées et un parcours qui conduit de I'une a l'autre. Premiére salle sur le
théme «Face a I'histoire» avec une «Téte de partisan» de Fautrier, «une petite piéce qui contient
beaucoup de violence», ou encore une constellation intitulée «The day before Hiroshima» de
Richard-Auguste Dormeuil. Salle suivante pour «Revisiter I'histoire de I'art» avec l'installation «La
Joconde est dans 'escaliers, ceuvre iconigue trés decriée de Robert Filliou, qui en laissera plus
d'un dubitatif. D'autres lui préféreront «Flagellation» d'Emest Pignon-Emest. La 3e salle est
consacree aux «Meétamorphoses» avec notamment la «Bougie» de Gerhardt Richter qui figure la
vie en train de se consumer. «Mémoire et transmission» dans la 4e salle avec «Le mur des
grands Suisses morts», (photo ci-contre), une ceuvre sur la Shoah de Christian Boltanski. Un
artiste trés prise par Pierre Soulages et Benoit Decron qui declarait : «L'art est une tentative
d'empécher la mort, la fuite du temps». «Le «Temps suspendu» dans |la 5e salle avec «La
Fontaine de mousse» de Michel Blazy. Enfin demniére salle, le «Temps poétique» avec L'Herbier
ruthéne» de Marie Denis.

Le chiffre : 50

ceuvres >de 50 artistes. |l s'agit de peintures, sculptures, installations films video, gravures ou
encore photographies. Ces ceuvres, sur le théme du temps, sont installés dans 6 pieces. Pour
compléter I'expo, un cycle de films vidéo est en boucle et en accés libre dans l'auditorium du
musee. L'exposition «Tant de temps» est a voir jusqu'a la fin avril.

Marie-Christine Bessou

Marie-Christine Bessou, «Une balade esthétique maderne et contemporaine», in Ladepeche.fr, 03 décembre 2016


http://www.ladepeche.fr/article/2016/12/03/2471308-une-balade-esthetique-moderne-et-contemporaine.html
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LES COLLECTIONS DES FRAC
VOYAGENT EN ASIE

> Les FRAC poursuivent la présentation d’ceuvres

de leurs collections a I'étranger avec une tournée en

Asie qui débute au National Museum of Singapore
(jusqu’au 19 février 2017). Le titre de I'exposition,

« What is not visible is not invisible », est emprunté

a une ceuvre de Julien Discrit qui fait partie de
'accrochage. Ce dernier comprend des piéces

d’'Absalon, Louidgi Beltrame, Michel Blazy, Céleste
Boursier Mougenot et Ariane Michel, Louis Cane,

Martin Creed, Philippe Decrauzat, Edith Dekyndt,
Richard Fauguet, Michel Francgois, Aurélien Froment,
Dominique Gonzalez-Foerster, Hans Haacke,

Raymond Hains, Pierre Huygue, Ange Leccia, Claude
Lévéque, Anthony McCall, Adrien Missika, Hans

Op de Beeck, Philippe Parreno, Elisa Péne, Hugues

Reip, Claude Rutault, Anri Sala, Sarkis, Alain Séchas,
Su-Mei Tse et Ann Veronica Janssens. Cette sélection

de 34 ceuvres issues des 23 FRAC a ét€ effectuée par une
équipe constituée de Laurence Gateau, directrice du FRAC
des Pays de la Loire, Anne-Claire Duprat, secrétaire générale
de Platform, et Iman Ismail, conservateur au National
Museum of Singapore, en lien avec les Directeurs des FRAC.
http://nationalmuseum.sg

http://www.frac-platform.com

WHAT IS NOT VISIBLE IS NOT INVISIBLE

Julien Discrit, What is not visible is not invisible, 2008, encre invisible,
lumiére UV, détecteur de présence, dimensions variables. Vue de |'exposition
« What is not visible is not invisible » au National Museum of Singapore,
Singapour, Collection 49 Nord 6 Est - FRAC Lorraine, Metz.
Courtesy Galerie Anne-Sarah Bénichou, Paris.

«Les collections des FRAC voyagent en Asie», in Le Quotidien de UArt, n. 1180, 24 novembre 2016




mari ¢ tlaire

Spécial USA

Marie Claire
50ct 2016 (116)
La Fiac sort de ses édit de performances, Parade for
gonds Fiac, qui croise musique, danse
contemporaine et poésie dans
Marie Claire 50ct 2016 difféerents lieux de Paris, ainsi

gu'une installation de six sculp-
tures d'Ugo Rondinone, place
Vendome, la manifestation n’est
pas loin de se transformer en
marathon. Foire internationale
d’art contemporain, du 20 au 23
octobre aux Grand Palais, Petit
Palais et hors les murs.
www.fiac.com

1.2016, Michel Blazy. 2. Tarik Kis-
wanson, 2016.
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La Fiac ne cesse de se démul-
tiplier. Aux 185 galeries interna-
tionales présentes sous la ver-
riere du Grand Palais, on doit
ajouter nombre d'évenements
collatéraux. Depuis dix ans, on
sait qu’il faut faire un détour par
le jardin des Tuileries, o sont
disposées des piéces monumen-
tales (cette année, Alexander Cal-
der, Mircea Cantor, Barthélémy
Toguo...). Mais la nouveauté,
c’est qu’'on doit aussi pousser les
portes du Petit Palais, ou d’autres
oeuvres XXL sont présentées. Si
I’'on compte encore un festival in-

«La FIAC sort de ses gonds», in Marieclaire, 5 octobre 2016
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FAR PHILIPPE PIGUET

FIAC :
QUELLE

PLACE POUR
LES ARTISTES

FRANCAIS?

1_Michel Blazy, 5ans
titre, 2014 chaussure,
plantes terre, 15227 x
13cm. Courtesy
ArtConcept, Paris

2_FranckScurti, Still
Life[Anatural history
ofdestruction), 2014,
grille metallique,
plastigue, papillon
naturalisé, peinture
acrylique, boite
plexiglas, 65x 48y

o i

3_Vidya
Gastaldon,Healing
Painting [AHugeever
Growing...), 2016, huile
surpeinture ancienne,
46 % 3Bcm. Courtesy
Art.Concept, Parm

4_Claire Tabouret,
Makeup lorange
lipstickl, 2016,
acrylique surtoile,
6] x&bem. Courtesy
Bugada & Cargrel, Paris

52

Lesartistes francais
seront un peu plus
nombreuxen 2016
Qu senplaindra?

haque année, a la Fiac, c'est

un peu toujours la méme

ritournelle «Tasvu?lln'ya

pas beaucoup d'artistes fran-
cais ! » A vouloir a tous crins la rendre
internationale et vouloir jouer la com-
paraison avec Art Basel, les organisa-
teursde la Fiac ont ces derniéresanneées
forcé la dose coté galeries étrangéres au
détriment des francaises, allant jusqu’a
les refuser parce que faisant une offre
par trop hexagonale. Une facon de
« french bashing » artistique bien
regrettable.

DESGALERIES MILITANTES

Le cru 2016 qui affiche la participation
dequelque 52 galeries nationales sur un
total de 185 exposants, soit un peu plus
de 28 %, signale un petit redressement
de la situation. Celui-ci est assurément
laconséquencedu retouroude arrivée

Lo il #4694
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Franck Scurti, GOM

Galerie Michel Rein

[stand 0.A23]

Vidya Gastaldon,
BGalerie Art:Concept
istand 0.BO%]

Claire Tabouret,
Galerie Bugada &
Cargnel, Paris
|s'f..1-n|| 1.F20]

d’un petit nombre de galeries, jusque-la
tenues en marge les années passées ou
exilées & OFFicielle en 2015 on peut
ainsi voir ou revoir Claire Tabouret et
Théo Mercier chez Bugada & Cargnel,
Alain Séchas et Marléne Mocquet chez
Laurent Godin, ou bien encore Hoél
Duret chez Torri, ainsi de la premiére
participation de la Galerie Allen avec
Boris Achour.

Mais, aufil desans, la présence francaise
a surtout €té assurée par un certain
nombre de galeries quasi toujours pré-
sentes, a l'instar du quinquagéhairu
professionnel qu'est Daniel Templon et
des artistes comme Gérard Garouste,
Jean-Michel Alberola ou Philippe
Cognée qu'il présente réguli¢rement,
Autre fidele parmi les fidéles, Nathalie
Obadia qui présente tant Martin Barré
et Eugene Leroy que Carole Benzaken,
Valérie Belin, Laure Prouvost et Fabrice
Hyber. Dessin, peinture, sculpture,
photo, vidéo, etc., la scéne frangaise
trouve entre autres a s'exprimer avec
Bernard Frize chez Perrotin, Bertrand
Lavier chez Almine Rech, Julien Pré-
vieux chez Jousse Entreprise, Marc Des-
grandchamps chez Lelong, Aurélien
Froment chez Marcelle Alix, Michel
Blazy chez Art:Concept, sans parler des
galeries étrangéres qui défendent cer-
tains de nos compatriotes. Une repré-
sentation somme toute avantageuse
cette année. Quis'en plaindra?

Loeil OCTOBRE 2016

FRANCK SCURTI (2]
S’iln'est jamais la ou l'on pense le
trouver c’est que Franck Scurti fait feu
de tout bois et rien ne lui plait plus que
de jouer et de dejouer avec les formes,
les mots et les matériaux. Logo,
affiche, objet de consommation
courante, publicité, match de rugby,
etc., tout est prétexte chez lui a
interrogation et mise en cause. Ainsi
d’un jeu de cubes au motif de DADA
PH.P.

VIDYA GASTALDON (3]
Ami-cheminentre réve, fantastique et
apocalyptique, les dessins et peintures
de Vidya Gastaldon déterminent

un monde étrange qui oscille entre
cauchemar et émerveillement, fin du
monde et renaissance. Ly va d'un subtil
syncretisme qui croise histoires,
cultures et religions en un tout
savamment transcende pour constituer
une ceuvre d'une singuliére charge
poétigue PH.P.

CLAIRE TABOURET (4)

Avec safacon de brosser des portraits au
regard appuyé, voire inquiétant, Claire
Tabouret s'est vite imposee comme l'un
des espoirs du renouvellement de la
peinture figurative. Installée a Los
Angeles depuis deux ans, elle s'est
notamment intéressée a toute une
population de figures troubles et
intenses, placees parfois dans un
paysage aride, la peinture y gagnant une
liberté encore plus grande.

Philippe Piguet, «FIAC : quelle place pour les artistes frangais ?», in L'Oeil, n. 634, octobre 2016, pp

. 52-53
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Lilian Froger
et Anthony Divad

Tres t6t dans sa carriere, l'artiste
Michel Blazy a manifeste un
intérét marqué pour ce qui vit. |l
utilise des matériaux variés pour
ses sculptures : végétaux, écorces
d'orange, biscuits pour chien,
purée de carottes, papier toilette,
mousse a raser ou produit a
vaisselle, pour n‘en citer que
quelques-uns.

Pour l'artiste, ce travail a « un rapport avec le
vivant, [et non] avec la nature' ». Ce ne sont
pas les formes naturelles qui sont importan-
tes pour lui, comme autant de motifs a réem-
ployer, mais plutét le vivant en tant que modéle
de croissance et de développement, en tant
que systéme en perpétuel renouvélement. Ses
célébres murs enduits de purée de légumes
qui se craquélent au fil du temps ou les bacs de
son installation Bougquet final, au Collége des
Bernardins (2012), qui dégorgent de mousse a
longueur de journée répondent & son envie de
présenter des ceuvres en constante mutation.
Certaines de ses installations et expositions,
plus organiques que techniques, retiennent
'attention, car elles parviennent davantage a
révéler la notion de vivant qui, dans ces cas,
n'est pas représentée ou suggérée, mais obser-
vée et vécue en temps réel.

La Collection d'avocats (1997), exposée a
I'Espace Jules Verne, centre d’art contemporain
de Brétigny-sur-Orge, en est un bon exemple.
Blazy installe pour I'occasion un tunnel fait
d'une biche translucide, a l'intérieur duquel
sont placés des noyaux d'avocat germés dans
des assiettes. Rien d’autre n'est donné a voir
que ces plants qui ponctuent l'espace. Le fait
de montrer réguliérement cette acuvre (comme
encore en 2015 dans l'exposition collective Tout
le monde, au Crédac, a Ivry-sur-Seine) permet
d’en observer I'évolution et la perpétuelle méta-
morphose : par exemple, au fil des ans, tandis
que certains des avocatiers ont poussé, d'autres
se sont fanés, desséchés. Comme le souligne

Valérie Da Costa : « A tout moment, le specta-
teur est amené a découvrir un nouvel étatde la
création et a se trouver face a ces changements
aussi subtils soient-ils. L'ceuvre s’autoproduit,
elle ne dépend plus des gestes de 'artiste, et a
cette capacité a offrir un spectacle et un renou-
vélement permanent parce qu'elle s'inscrit dans
le réel?. » De ce fait, une fois l'exposition termi-
née, tout ne s'arréte pas : le vivant continue iné-
vitablement & muter et i se transformer, ce qui
fait écho aux propos de l'artiste qui soutient que
ses projets ne sont pas des formes définitives
qu'il cherche a fixer, « mais des propositions a
un moment donné ? ». Par ce projet qui consiste
a accompagner l'existence d'un certain nom-
bre d’avocatiers, l'artiste propose de repenser le
role de I'humain a l'intérieur d'un écosystéme
et, plus largement, de remettre en cause l'exer-
cice de son pouvoir a controler d’autres espéces
vivantes. Une méme expérience en intérieur est
reproduite lors de 'exposition The Last Garden

1 = Francois Piron, sLignes de travail et
poinis de détail 5, eniretien avec Michel Blary,
dans Michel Blazy, catalogue d'exposition,
Albl, Cimaise ot Portique, ot Toulouse, Les
Abattoirs, 2003, p. T.

2 = Valérie Da Costa, « Sous ls soleil exac-
tement s, Solarium = Michel Blary, cetslogue
d'exposition, Milan, Silvana Editoriale,
204, n. p

3 = Frangois Piron, loc. cit
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(2013), a la Chapelle du Genéteil, a Chiteau-
Gontier*. Dans la pénombre d'une piéce munie
d'un systéme d’arrosage, on trouve des plats
métalliques, des arbustes en pot, un rhizome
de gingembre posé dans une flaque d'eau, des
vétements recouverts de mousse. Les gouttes
qui tombent sur le sol créent progressivement
un milieu humide indispensable a la vie. Sur
les plantes et dans l'eau proliferent divers orga-
nismes vivants (insectes, champignons, bacté-
ries) qui trouvent un nouveau milieu ou exister.
L'artiste démontre, dans ces installations, sa
capacité a créer des environnements et, plus
précisément, des écosystémes fonctionnels.
L'exposition n'est pas pensée comme une sim-
ple juxtaposition de végétaux dans une piéce
fermée, car les divers éléments qui la com-
posent n'ont que peu de sens lorsqu'ils sont
pris indépendamment. Le monde du vivant
se présente en ce sens comme ce qui relie a la

fois I'individu, les espéces et les multiples sous-
ensembles ®. Ainsi, loin d'extraire I'humain des
ecosystemes de ses installations, Blazy congoit
celles-ci pour qu'il puisse circuler, du moins
le temps d'une visite, parmi les plantes et les
insectes qui s'y développent.

Dans certaines ceuvres de son exposition
Le grand restaurant (2012), au Plateau, a Paris,
Blazy a mené des recherches similaires en
les étendant a diverses catégories du vivant
(végétaux, animaux, champignons). Ainsi, la
serie des « Tableaux souris » (2007-2011) est
constituée de panneaux de bois enduits de
nourriture (créme dessert a la vanille, au cho-
colat, a la pistache, lait concentré et chapelure)
placés dans l'atelier de l'artiste a la merci des
souris qui, en grignotant la surface, dessinent
des motifs. Recourant aux rongeurs en vue de
« produire » le motif, I'artiste integre le vivant
a méme le processus de création. Méme chose
avec Le ldcher d'escargots (2009), gqui montre les
trainées laissées par des escargots, attirés par
un mélange d'eau et de biére vaporisé sur de
grands pans de moquette marron. Avec les sou-
ris comme avec les escargots, le vivant permet
ici Pélaboration d'une forme aléatoire qui n'est
pas prédéterminée par l'artiste. Deux autres
installations du Grand restaurant, plus com-
plexes, abardent en revanche le vivant comme
rythme et comme modéle d'organisation. Dans
la premiére, Sculpcure, Bar a oranges (2009),
les visiteurs ont a leur disposition le matériel
pour confectionner un jus d'orange frais : des
oranges, une planche a découper, un couteau et
un verre. Une fois le jus d'orange dégusté, des
plateaux jaunes en plastique, disposés sur des
étageres au mur, accucillent les écorces d'orange
empilées les unes sur les autres. Au fil des jours
et des semaines, la pulpe restée accrochée sur
les écorces se décompose et moisit, déclen-
chant une réaction en chaine : développement
de la moisissure qui attire les drosophiles, ce
qui amene des araignées, etc. A partir du geste
produit par le visiteur (presser une orange) se
développe progressivement un petit écosysteme
condensant i lui seul plusieurs caractéristiques
liées au vivant. On y retrouve différents étres
vivants (humains, insectes, végétaux [oranges,
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Le Vivant

Michel Blazy

Bouquet final

viue d'exposion | exhiDihion view,

Coliége des Bernarding, Paris, 2012
© Michel Blazy / SODRAC (2016)

Pauiine Fymarikl permason de

-~ Le grand restaurant

vue d'exposition | exhibition view,

frac ile-de-france, Paris, 2012
© Michel Blazy / SODRAC (2016
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moisissures)), l'expression d'un besoin vital (la
recherche et I'absorption de nourriture) ainsi
que la mise en avant des relations entre les espé-
ces, lesquelles forment une succession d'étapes
qui permet notamment de visualiser la création
d'une chaine alimentaire.

L'idée de cycle est plus forte encore dans
l'installation Circuit fermé (2012), point d'orgue
del'exposition. A l'intérieur d'une petite piece
contenant une table et deux chaises, les visi-
teurs peuvent déguster un carpaccio de beeuf, a
condition de déjeuner bras nus et de ne pas faire
de mal aux moustiques présents avec cux - car
la piéce en question, a I'atmosphére chaude et
humide, contient également des bacs d'eau sta-
gnante peuplés de moustiques. Pour vivre et se
reproduire, ceux-ci ont besoin de sang, celui des
visiteurs en 'occurrence. Dans Circuit fermé,
Blazy rejoue les relations entre espéces autour
des activités d'alimentation et de reproduction,
mais au sein d'un systeme clos ou les relations
sont prédéfinies : « ce qui est pris au baeuf est
rendu au moustique ® ». Outre 'alimentation
et la reproduction, le vivant implique, comme
autre besoin vital, le fait d'habiter - ce que font
lesmoustiques dans cette piéce, tout comme les
mouches, les araignées et les champignons dans
le bar a4 oranges. Toutes ces espéces habitent
un espace commun ou se joue une lutte perpé-
tuelle, une capacité d'adapration faite d'échan-
ges (incluant le parasitisme et la prédation), de
symbiose et de coopération.
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Le vivant, c'est le lien, ce qui fait lien. A
l'intérieur du corps, les liens entre les cellu-
les et entre les organes forment une structure
fonctionnelle, une structure biologique. A l'ex-
térieur du corps, les liens entre les individus et
entre les especes forment un monde du vivant.
Comme le souligne Jean-Claude Ameisen, «les
relations qu'ont tissées et que tissent conti-
nuellement entre eux les étres vivants - les
¢cosysteémes - jouent un role essentiel dans le
renouvelement de la nature et dans l'émergence
de la nouveauté. Etil en est de méme des innom-
brables extinctions qui ont sculpté la diversité
du vivant. Pour ces raisons, ce que nous pou-
vons préserver, ce n'est pas l'étatactuel de l'uni-
vers vivant : ¢'est sa capacité a se renouveler, a
évoluer, et a nous permettre de vivre " ». D'ols
la nécessité pour Blazy de laisser libre cours a
I'eclosion diverse et plurielle du vivant, sans ten-
ter de le dompter ni de l'uniformiser. L'artiste
revendique la non-maitrise, le non-controle
du vivant, pour « laisser faire la matiére, lais-
ser faire le vivant, laisser faire le temps® ». Si,
le plus souvent, I"humain tend & dominer son
environnement pour assurer le maintien de son
espéce, c'est plutdt le dynamisme symbiotique
de l'écosystéme du vivant qui l'amene a se régé-
nérer et a se reproduire et qui, en fin de compte,
en assurera la survie. o
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Lilian Froger & Anthony Divad, «Cultiver les liens : les écosystémes de Michel Blazy», in esse, n°67, pp. 48-52
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Michel Blaxy

i Meher d'escargots, vue d'exposition

| wuibition view, Le grand restaurant
Befe-de-trance, Pans, 2012

@ Michel Blazy / SODRAC [2016)

T | Martin Agyroglo, permision de
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Cultivating Connections:

Michel Blazy’s

Ecosystems in Motion

Lilian Froger

and Anthony Divad

Very early in his career, artist Michel Blazy developed a
keen interest in living things. He uses diverse materials in
his sculptures: plants, orange pe¢ dog biscuits, carrot
puree, toilet paper, shaving foam, and dishwashing deter-
gent, to name but a few

For the artist, this work has “a relationship
with living systems, [but not] with nature.”' It
is not natural forms themselves, as motifs to be
reproduced, that are important for the artist, but
rather living beings as models for growth and
development, as systems in constant renewal.
His acclaimed walls smeared with vegetable
purée that dry out and crack over time, or the
scaffolded containers in his installation Bouguet
final, at Collége des Bernardins (2012), that con-
tinuously spew out foam respond to his desire
to present works in constant evolution. Some
of his installations—more organic than tech-
nical—stand out for the light that they shed on
the notion of the living, which, in these cases,
is neither represented nor suggested, but rather
observed and experienced in real time.
Collection d'avocats (1997), exhibited at
Espace Jules Verne, a contemporary art centre in
Brétigny-sur-Orge, is exemplary in this regard.
For the occasion, Blazy installed pots of avocado
seedlings inside a tunnel made of transparent
sheeting. Nothing else was on display, just the
plants punctuating the space. Showing this work
at regular intervals (shown again, for instance,

produce projects that represent definite or fixed
forms, “but propositions at a given moment.”*
With this installation that follows the existence
of a group of avocado trees, the artist invites us
to rethink the role of humans within a particular
ecosystem, and, in a broader sense, to call into
question how humanity exercises its power to
control other living species. A similar experi-
ence within an interior environment was pro-
posed in the exhibition The Last Garden (2013),
at Chapelle du Genéteil, in Chiteau-Gontier.*
In a dimly lit room equipped with a watering
system, the spectator is confronted with metal
trays, potted shrubs, a ginger rhizome setina
pool of water, and clothing covered in moss.
Water droplets that accumulate on the floor
progressively create a humid, life-sustaining
environment. Finding a new habitat in which
to flourish, diverse living organisms—insects,
fungi, bacteria—proliferate on the plants and
in the water. In such installations, the artist
demonstrates his ability to create new environ-
ments, or, more specifically, functional ecosys-
tems. The exhibition is not intended as a simple

in 2015 in the group exhibition Tout le de, at
Crédac, Ivry-sur-Seine) allows its evolution and
perpetual metamorphosis to be observed; for
example, through the years, some of the trees
have flourished, while others have withered or
dried out. As Valérie Da Costa underlines, “At
any time, the spectator is invited to discovera
new phase of the creation and to witness these
changes, however subtle they may be. The work
self-generates, no longer depending on the art-
ist's gestures, and, rooted in the real, has the
capacity to embody both the spectacle and a
state of constant renewal.”? Consequently, once
the exhibition is over, the process does not cease:
the living inevitably continues to mutate and
change, echoing the intention of the artist not to

The Living

1 = Francois Piton, “Lignes de travail o
pointy de détail.” interview with Michel
Blary in Miche! Blary, enhibition catalogue
(A, Cimaise ot Portigue, o Towloute Les
Abattois, 2003), T

2 = Valdria Da Conta, “Sous is solall suscts
ment.” Solarium. Michel Blazy, exhibition
catalogue (Mian: Sivana Editoriale, 2014)

3 = Francois Piron, Miche! Blary. T

4 = Eva Proutesu, “Michel Blary, The Las
Garden,” 02point2, supplement no. 2 (2013}
38 Accessed February 28, 2000, www
petodeun.triwp- content fuploads /numernoa/
revus(i2poim2-n2-2013 paf
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juxtaposition of plants in a closed room, for the
diverse elements, when scrutinized individu-
ally, make little sense. Here, the world of living
organisms represents that which connects the
individual with other species and their multiple
sub-species.® Thus, far from removing human-
ity from the ecosystems of his installations,
Blazy ensures that the visitor can, at least for the
time of one’s visit, circulate among the evolving
plants and insects.

For certain works in his exhibition Le grand
restaurant (2012), presented at Plateau, Paris,
Blazy extended his research to other living
entities (plants, animals, fungi). In this vein,
the Tableaux souris (Mice paintings) series
(2007—2011) comprises wooden panels coated
in various foodstuffs—vanilla, chocolate,
and pistachio custards, condensed milk, and
bread crumbs—placed in the artist's studio,
where they were at the mercy of mice, which,
nibbling away, drew patterns across their sur-
faces. Having recourse to rodents in order to
“produce” theses images, the artist integrates
the living into the very process of creation
itself. The same approach is applied in Le licher
d'escargots (Snail Trail) (2009), which presents
trails left by snails, attracted by a mixture of
beer and water sprayed onto large swathes
of brown carpet. Through both the mice and
snails, living creatures facilitate the elaboration
of arandom form undetermined by the artist. In
contrast, two other more complex installations
in the Grand restaurant series tackle the living
as both a rhythm and an organizational model.
In the first, Sculpcure, Bar d oranges (2009), the
materials necessary for making fresh orange
juice—oranges, a cutting board, knife, and
glass—are placed at the disposal of the visitor.
Once the juice has been made and consumed,
yellow plastic trays, arranged on shelves along
the wall, collect the orange peels, piled one on
top of the other. As the days and weeks unfold,
the pulp remaining on the peel decomposes,
triggering a chain reaction: the development
of mould that attracts fruit flies, which in turn
attract spiders, etc. From an action carried out
by the visitor (squeezing an orange) a minia-
ture ecosystem develops, condensing several
characteristics of a living system: different liv-
ing beings (humans, insects, plants, oranges,
mould), the expression of a critical need (the
search for and absorption of food), as well as
the advancement of relations between species.
This forms a succession of steps that allow us to
visualize the creation of a food chain.

The idea of a cycle is emphasized further
in the installation Circuit fermé (2012), the cul-
mination of the exhibition. Inside a small room
containing a table and two chairs, visitors can
enjoy a beef carpaccio, as long as they're will-
ing to leave their arms exposed and not to harm
the mosquitoes in the room (the hot and humid
space also contains vats of stagnant water teem-
ing with mosquitoes). In order to live and repro-
duce, the mosquitoes need the visitors’ blood.
In Circuit fermé, Blazy again plays off of the
relationships between species with regard to
food-related and reproductive behaviour, this
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time within a closed system in which these
relationships are predefined. “What is taken
from the beef is passed on to the mosquito.”*
Along with food and reproduction, another
fundamental need of the living is inhabiting a
space—just like the mosquitoes do in this piece,
or the flies, spiders, and fungi in Bar d oranges.
All of these species inhabit a common space
where a continual battle plays out in regard
to their capacity to adapt based on exchange
(including parasitism and predation), symbio-
sis, and cooperation.

The living organism is the link that creates
connections. Within the body, the connection
between cells and organs form a functional
structure, a biological structure. Outside the
body, the connections among individuals and
species form a living world. As Jean-Claude
Ameisen highlights, “The relationships that
are woven and that living beings continuously
weave amongst themselves—namely, ecosys-
tems—play a vital role in the renewal of nature
and the emergence of the new. And the same
can be said about the innumerable extinctions
that have shaped the diversity of living systems.
For these reasons, what we can preserve is not
the current state of the living universe, but its
capacity to renew itself, to evolve, and to enable
life."” Hence the need for Blazy to give free rein
to the plural and diverse proliferation of living
systems, without trying to tame or standardize
them. The artist calls for the non-mastery, the
non-control of living systems to “let living mat-
ter, living beings, and time take their course.”?
Whereas humans generally tend to dominate
their environment to ensure the preservation of
the species, it is rather the symbiotic dynamism
of the living ecosystem as a whole that allows it
to regenerate and reproduce, which, at the end
of the day, ensures its survival.

Translated from the French by Louise Ashcroft

§ = Henri Laborit, La nouvelie grilie (Paris
Gallimard, Folio essals no. 27, 198%), 12

8 — Michel Blary in an interview with Lavier

Franceschi. Xavier Franceschi, ed_, "Rendez-
vous su Grand Restaurant™ in Michel Blary

(Paris: Manuslla, 201%), 8

T = Micolas Truong. “Jean-Claude Ameisen

N ne faut pas seulement Lo focaliser sur e

chimat™ (interview), Le Monde (September 1,

2015} Accessed February 28, 2098, www.

lemonde fr/idees/article/2015/09/01/ jean-
"

focaliser-sut-le-chimat_4742603_1212 hemi
8 = Valérie Da Conta, “Différences ot répé-

titions ou commaent sculpter le vivant® in
Xawiar Franceschi, sd, Michsl Blary, 332

Le Vivant
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tra elementi vitali e altri inermi, statici,
come piante che crescono sulla tastiera di
un computer o scope che sembrano
svilupparsi in vasi di terracotta come
inaspettati alberi. Anche la copertina (una
specie di pipa di ferro da cul nasce una
pianticella) appare il frutto di un'idea in cui
prevale apparentemente una visone
ecologica, una specie di bioarte in cui la
forza della natura prende il sopravvento.
In parte é cosl, ma il pensiero di Blazy & piu
complesso e tende a sottolineare il senso
dell'arte: del suo fare e del suo percepire,
azioni che vivono in una perenne
trasformazione. Il Museo Man di Nuoro gli
ha dedicato una personale a cura di
Lorenzo Glusti (sino a oggi, 10 aprile) nella
quale la sua poetica trova sostanza in
sculture, dipinti e installazioni in cui oggetti
o alimenti convivono con muffe, aighe,
vegetali, decomposizioni e germinazioni.
Il desiderio di Blazy appare vicino a quello
dl.ucre:ionel De rerum natura: «La natura

Wmnﬂw

oﬂmms&mmw
divini», (gianluigi colin)

Gianluigi Colin, L'arte vegetale, La Lettura-Corriere della Sera, #228, 10 avril 2016, p. 47 et couverture
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Living room |l by Michel Blazy

16th Septembe (Friday) - 27th November (Sunday), 2016
Mon-5at 11:00-20:00 (Last entry 19:30),
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Open daily (Except for store closing day)

Exhibition Period:
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Supported by: Art : Concept
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Incorporating plants, vegetables, fruit, insects, and microorganisms, the French artist
Michel Blazy, who was born in Monaco in 1966, produces work in which he examines
beauty and ugliness in the natural world and the cycle of life in a straightforward and
poetic manner. Though Blazy has held solo shows at major museums in France and
participated in numerous exhibitions in foreign countries, this marks the artist's first
solo show in Japan.

Blazy's works, which presents the changes that occur in the generative process over
time, do not have a finished form. As with the kitchen or verandah in a house,
vegetables germinate, grow, and decompose, but this is like a small laboratory in which
Blazy attempts to enhance these phenomena through his works.

In living murals made of cracked or peeling agar-agar, and an accumulation of orange
rind rotting over a few months, Blazy depicts the mutable as a contemporary form of
vanitas while extracting the flow of time from familiar things and unexpected colors and
forms.

In Blazy's universe, animals like snails and mice are sometimes tasked with collaborative
projects. These living things, which tended to be eliminated from living environments
due to hygienic concerns, take on new roles and behave in a truly eloguent manner.

Matter produced by civilization also exists here. While things that circulated as
readymade goods survive longer than human beings, they are designed to have a short
lifespan in the economic tide. One of Blazy's series, in which outdated household
appliances have become infested with plants, compares the lifecycle of commercial
products with the innate time of nature while humorously depicting the fragility and
vigor of civilization and existence.

The title of this exhibition, Living room, suggests a place in the house to relax, but it
also evokes an image of a space filled with constantly changing life. Blazy's laboratory,
which includes a critical view of clean, stagnant gallery spaces, poses questions based
on a democratic view of our civilization's tendency to eliminate certain landscapes in the
name of comfort.

Phiota credit:
Fuiy ey T [desaily | 014G
Pmota: Le Portigue | Simon Desloges

2016/07/2912:00  Comment (0) Trackback (0]

«Living Room Il by Michel Blazy», in Art-it-Asia, 29 juillet 2016


http://www.art-it.asia/u/maisonhermes/X8Ym3csTPIUtVNogOL14
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|3 persistenza della natura. Michel Blazy a Nuoro

Museo MAN, Nuoro - fino al 10 aprile 2016. Lo spazio da abitare di Miche!
Blazy riempie gli ambienti del museo sardo. Mescolando assemblaggi di
materiali organici e oggetti d'uso comune, capaci di evolvere a seconda del
contesto e di frasformare il luogo espositivo in un organismo vitale.

Scritio da Roberta Vanall | mercoled], 8 marzo 2016 - 0

Miche! Blozy — Living Room — installation view af Museo MAN, Nuoro 2016

NATURA E TECNOLOGIA

Il Terzo Paesaggio, territorio della diversita e dungue dell’'evoluzione, favorisce il nuovo e
si oppone allaccumulazione. Michel Blazy (Monaco, 1966) attinge al concetto di Terzo
Paesagqgio elaborato da Gilles Clément e sovverte il modello dell’hortus conclusus a
favore di "spazi indecisi”, ossia territor privi di ordine e pertanto rappresentativi di
un‘evoluzione naturale. Quello stesso processo evolutivo scaturito dall'integrazione tra
materiali organici e oggetti d'uso comune, spesso tecnologici, che col tempo, grazie alla
strategia della sopravvivenza, sfuggono al controllo dello stesso artista.



MUSEQ COME SPAZIO VITALE

Mon a caso nulla si crea, nulla si distrugge, tutto si trasforma attraverso la metamorfosi
del ciclo vitale, che in questo frangente ribalta anche il concetto di museo, divenuto spazio
fisico vivente. Museo come teatro, come spazio vitale che accoglie pezzi di natura
domestica sottoposti a mutamento biologico e dunque trasformati in organismi autonomi.
A partire dall'acquario che funge da vetrina, contenente un micro-ecosistema fatto di
pullever impilati, scarpe da ginnastica e fotocamere digitali sui quali artista ha innestato
erbe, muffe e muschi che crescono e mutano sotto l'influenza di luce, umidita e
temperatura. Fino ad arrivare al quadro ottenuto dalla sovrapposizione di creme da
dessert su una tavola — originariamente utilizzata dall'artista come esca per topl nel suo
atelier — che conserva il passaggio dei roditori. O, ancora, alla pianta di avocado inclinata
da oltre un decennio e cresciuta in orizzontale e alla sezione di un "minerale” ottenuto
dall'assemblaggio di colla per carta da parati, colorante alimentare e acqua, per finire con
un wall painting site specific, composto di agar agar, acqua e colorante biu che, stesi a
caldo sulla parete, si ritirano creando fratture fino a decomporsi.

Michel Blazy, Pull over time, 2013



TRA NATURA E CULTURA,

Cuello che Michel Blazy mette in scena & un complesso sistema, dal carattere effimero, in
perenne trasformazione, in linea con ia riflessione su natura e cultura. A tratti straniante
per la contrapposizione tra macchina e natura, ma che allo stesso tempo restituisce una
visione poetica all'intera operazione. Rifacendosi alle composizioni kusamono, all’ Arte
povera e a Beuys, I'artista assembla materiali organici e non per dare vita a sculture
vegetali che evocano, tra le altre, le nature morte delle vanitas & | mirabilia delle
Wunderkammer.

Per un’indagine sul'ambiguita dell'opera ma soprattutto sulla caducitd dell'esistenza,
dove la dimensione temporale e il potenziale di crescita e deterioramento la fanno da
padroni, dal momento che & 1a materia ad agire.

Roberta Vanali

MNuoro & fino al 10 aprile 2016
Michel Blazy — Living Room

& cura di Lorenzro Giusti
MAN

Via Satta 27

07a4 252112
info@museoman.it

WWW museoman.it

MORE INFO:
hittpwww artribune. comidetfagio/evento/s 1057 michel-blazy-living-roomy’

Roberta Vanali, «La persistenza della natura. Michel Blazy a Nuoro», in Artribune.com, 9 mars 2016


http://www.artribune.com/2016/03/mostra-michel-blazy-man-nuoro/

LES ARTISTES
QUIREINVENTENT
LA PEINTURE

FAIRE DE LA PEINTURE
SANS PEINDRE

ans recourir aux outils clas-

siques du peintre (la toile, les

pigments, les pinceaux), des

plasticiens contemporains,
dans le prolongement de leurs ainés
avant-gardistes (Yves Klein, Daniel
Spoerri, Dieter Roth...), passent par
I'investigation hors limites du champ
pictural pour faire de la peinture... sans
en faire. Par le biais de I'expérimenta-
tion, ils mettent en place des protocoles,
ou le réel est parfois sollicité (objets,
nature, animaux...) pour réaliser des
peintures autrement que par la pratique
habituelle consistant a recouvrir de cou-
leurs une surface plane en un certain
ordre assemblées. Ainsi en est-il de Ber-
nard Aubertin qui se déclarait réaliste,
montrant dans ses Tableaux-feu non
seulement les dessins mystérieux des
fumées mais aussi les objets (allumettes,
pétards...) qui ont donné naissance a
I'embrasement : il dévoile le processus
en cours (le spectacle du feu lors de per-
formances) et son résultat. En 2008, cet
adepte de la réalité concréte déclarait :
«Je ne fais plus de tableaux depuis long-
temps déja. Montrant une de mes sur-
faces monochromes et mes feux, je
peux dire : “Ceci n'est pas un tableau.
C’est un moment de la réalité
picturale.” »

Dans cette idée d'avoir recours au réel
pour réaliser des peintures au sens
large, qui auraient comme une vie
« personnelle », Nicolas Chatelain col-
lecte des objets de rebut qu'il recouvre
de peaux de peinture les transformant
ainsi en « bibelots » dont la matiére-
couleur dit la peinture. Quant a Timo-
thée Talard, il réalise des peintures
holographiquesavecdu pétrole : ce sont
des toiles monochromes noires qui, en
fonction du déplacement des visiteurs,
engendrent des aurores boréales ou des
effets pailletés a la Robert Malaval.
Allant encore plus loin dans le test, car
il intégre le vivant dans ses ceuvres en
faisant collaborer des souris « artistes »,
Michel Blazy, qui lorgne de plusen plus
vers l'inframince duchampien visant
un art invisible, note qu'une peinture
peut tellement découler d’une soustrac-
tion (les souris grignotent ses tableaux)
qu’elle pourrait finir par se passer du
tangible pour n'exister que dans la
mémoire: « Un jour, un collectionneur
m‘ainvité en Martinique. Avant de par-
tir, 'ai caché un tableau dans son garage
car j'avais pu y observer un grand
nombre de lézards, crabes, souris, chats
et autres. La surface du tableau a rapide-
ment été complétement nettoyée avant
que le collectionneur ne le retrouve, 1l
a depuis encadré ces planches totale-
ment vierges dont il raconte I'histoire.
[’histoire prend le pas sur la matérialité
de I'ceuvre. Ces peintures sont deve-
nues des ceuvres a raconter. » La pein-
ture est chose mentale, Léonard de
Vinci avait bien raison.
VINCENT DELAURY

Loeil #4687



MICHEL BLAZY

Né en 1966 a Monaco, Michel Blazy, artiste-chimiste ayant
recoursau vivant pour réaliser des ceuvres (micro-organismes,
fourmis, escargots, moustiques, araignées...), rejoint la for-
mule de Lavoisier : « Rien ne se perd, rien ne se crée, tout se
transforme. » 'été dernier, il montrait au chateau de Rentilly,
dans la manifestation collective « Un été dans la Sierra », des
peintures de 2008 réalisées par... des souris ! Celles-ci, en
venant grignoter des surfaces monochromes enduites de lait
concentré sucré et de créme dessert au chocolat, engendrent
de magnifiques paysages imaginaires que l'artiste nomme
ensuite, non sans humour, Paysage avec oiseaux, Chien dans le

désert ou encore Paysage : montagne. V. DE.

Michel Blazy, Peinture cellulaire rechargeable, détail, 2015, verre, eau,
colorantsalimentaires, sel, vinaigre blanc, platre, métal, 121 x81,8cm.
© Photo: Claire Dorn, courtesyArt : Concept, Paris.

Vincent Delaury, « Faire de la peinture sans peindre », in L'OEil, n°687, février 2016, p. 46-47
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Sette Stili di vita

L’arte che
intreccia il filo
di lana con
quello d’erba.
Dal 26 febbraio,

Michel Blazy
al Museo Man
di Nuoro

NON E LA VETRINA DI UNA BOUTIQUE GREEN.
E piuttosto una formula alternativa a quella
dell’arte roboante che mette in mostra se
stessa nelle fiere mercato e che punta a una
sequenza di zeri. Michel Blazy da tempo
realizza questi innesti che trasformano

la materia in qualcos'altro. Spore e semi
s'impossessano dei fili della lana, li fanno
propri fino a costruire un paesaggio natu-
rale, che germoglia in modo non preordi-
nato. Scarpe, computer, radio, telefonini
diventano il luogo di un'esperienza di arte
organica. Tutte queste opere parlano della
forza della Natura che sempre vince sull'in-
tervento umano, e pil1 si tenta d'imbrigliarla
pil1 essa ci dimostra con tifoni, terremoti,

maremoti, nevicate di essere ingovernabile.
Le opere di Blazy (in assonanza con le teorie
del paesaggista francese Gilles Clément che
predica i giardini spontanei), pur essendo
esteticamente suggestive come pure aleato-
rie, ci ricordano come in certe costruzioni
abbandonate la vegetazione torni a farla
da padrone, facendosi strada tra cementi
e mattoni. E anche gli insetti o le lumache
sono altri elementi che entrano nelle opere
di Blazy, cosi I'acqua, che lui fa infiltrare nei
muri portandovi il colore. Dopo la sua par-
tecipazione alla Biennale di Lione del 2015,
l'artista avra una sua personale al Museo
Man di Nuoro (dal 26/02).

Francesca Pini

SETTE | 06—12.02.2016 @

Francesca Pini, «L'arte che intreccia il filo di lana con quello d’erba» in SETTE/Corriere della sera, 6-12 février 2016, p. 73
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13th Biennale
de Lyon

VARIOUS VENUES
Mara Hoberman

IN HIS CATALOGUE ESSAY for * La vie moderne,” the thir-
teenth edition of the Biennale de Lyon, curator Ralph
Rugoff points out one of modernism’s most enduring
paradoxes: If the desire for rupture is, as he puts it, “the
modernist gesture par excellence,” then the urge to break
free from the modern era is “merely a symptom of the
modermty it aspires to bury.” Modernism, in other words,
1s very much with us still—whether we admit it or not.
Indeed, as Rugott argues, its myriad impulses and effects
continue to thread their way through contemporary
culture in complex and contradicrory ways. To take the

modern as a biennial theme is cerrainly a rall order. An
impossibly loaded term, it describes the present, conjures
multiple pasts (as far back as the Stone Age, as biennial
dircctor Thierry Raspail notes in the cataloguc), and
launches toward the future. Embracing these ambiguities
rather than skirting them, Rugoff’s show looks both
backward and forward, focusing on the uncerrainties and
pluralities that define modern life.

Mainly housed in two venues on opposite sides of the
Rhane River—the Musée d'Art Contemporain de Lyon
(MAc Lyon), designed by Renzo Piano, and La Sucriere, a
sugar warchousc from the 1930s whose vast industrial
shed and silos were reclaimed as an exhibition space in
2003—this year’s biennial feels especially self-referential.
A retrospective exhibition spanning various venues across
Lyon displays works acquired by mac Lyon from past
editions of the biennial. Couching the biennial’s twenty-
two-year history as a “gencalogy of modern,” this satellite
show corroborates Rugoff’s forward/backward under-
standing of modernity. Meanwhile, some of the most
memorable works at Mac Lyon and La Sucriere are com-
missions inspired by Lyon itself.

One such piece, The Unmanned (1834—I1.a Memoire
de Masse), 2013, by French collaborators Fabien Giraud
and Raphaél Siboni, 1s set in Lyon during the Industrial
Revolution. Close-ups of unmanned automated looms
intercut with a violent stampede allude to an 1834 revolt
by Lyonnais weavers spurred, in part, by the adoprion
of mechanical Jacquard looms, which required fewer

2564 ARTFORUM



workers. With shots of the replaceable perforated cards
that enable this machinery, Giraud and Siboni prompt us
to recall the afrerlife of this innovation: Punch cards are
an important precursor to computer programming. In
another nod to Lyon’s bygone textile industry, Turkish
artist Ahmet Ogiit’s multimedia installation uses sewing
machines to spool film, a medium that also has deep roots
in the city, Shooting during a 2015 reenactment of the
Lumiére brothers’ 1895 Workers Leaving the Lumiére
Factory in Lyon—widely considered rhe first morion
picture—Ogiit ilmed people walking out of the same
factory building (now part of the Institut Lumiére) holding
signs emblazoned with logos of recently shurttered local
businesses. Like The Unmanned, Ogiit’s installation draws
a connection between the labor unrest of the industrial era
and the disenfranchising effects of today’s computeriza-
tion, outsourcing, and corporate sprawl.

More humorous (if uncomfortably so), a vidco por-
trait of contemporary Lyon by Jeremy Deller and Cecilia
Bengolea attempts to highlight a sociocultural divide
emploving the style and langnage of hip-hop videos.
Rbythmasspoetry, 2015, the arusts’ hirst collaboration,
srars rhe elderly ex-president of Lyon’s tourist burcau,
Denis Trouxe, and dancers from an East Lyon club. While
Trouxe awkwardly raps lyrics written by Bengolea and
himself and shows off his expensive suburban home (“I'm
Denis, a white man from Champagne. . . . [ love street art,
the margins, dancehall, twerk™), a group of scanrily clad
and much younger black women bump and grind.

Nelson, A7 (Route du sofell), 2015, lires, iron, concrele, Installation view,
o Blaise Adilon. Jeremy Deller and Gecilia Bengolen, Riythmasspoetry, 2015,
lor, sound, B minutes. From left: Lathys Shye. Denis Trouxe, Sarah K, and Romy.

oy =

Describing the dancers as “bewitching sorceresses,” Trouxe
assures the viewer that the “girls from Vaulx-en-Velin” (a
poor suburb of Lyon with high unemployment) are “with
him.” Elsewhere in the biennial, similar class disparities
receive less glib treatment. George Osodi’s photographs
of his native Nigeria conrrast royalty in robes and jewels
{“Nigeria Monarchs,” all works on view 2012) with
dilapidated shacks amid fields of garbage ( Waterfronts,
2015). As Robert Smithson succinetly put it in 1973: “The
opposite of waste is luxury. Both waste and luxury tend
to be useless.”

One of several artists who has brought actual trash
into the biennial, Mike Nelson created A7 (Route du
soleil), 2015, a display of blown-out tires collected from

Many of the works in the biennial
grapple with nature in a near-Romantic
sense, as an utterly uncontrollable

force of sublimity and terror.

the A7 highway, which runs through Lyon. Reprising an
installation of tirc scraps found along a Birmingham
maororway (M6, 2013), Nelson’s local finds send acrid air
walfting through La Sucriére. Treating the same subject,
Ed Ruscha’s hyperrealistic paintings (“Gators,” 2014) on
view at MAC Lyon underscore the abstract appeal of

From left: Yto Barrada, Plumber Assemblage, Fig. 7 Tangier, 2014, gelatin
sitver print, 19% x 19%", From the series “Plumber Assembiage,” 2014,
Kader Attia, Traditional Repair. Immaterial Injury, 2014, metal, staples. wire,
cement. Installation view. La Sucriére. Michel Blazy, Pull Over Time (detall),
2015, sneakers, clothing, laptop computer, desklop compuler, printer,
cameras, DVD player, headphones, plants, soil, water. Installation view,

La Sucriére. Photo: Dlaise Adilon.




splayed and frayed tires. Other artists® evocations of trash
more directly address issues such as unemployment, pov-
erty, and the environment. Yto Barrada’s photo series
“Plumber Assemblage,” 2014, depicts pleasingly awkward
bric-a-bracs of pipes, showerheads, and fancers made by
plumbers as they wait for work at the souk in Tangier. Invit-
ing a similar (though troubling) aesthetic comemplation
of quotidian assemblage, Andreas Lolis presents Permanent
Residence, 2014-15, a trompe P'ocil marble carving of a
tenderly constructed cardboard-and-Styrofoam hovel
from a sidewalk encampment. The myth of a postindustrial,
postmodern world of immaterial networks is hereby
refuted with the stubbornly physical remains of an carlier
madern era’s decaying infrastructure. (Taking the biennial
itself to task for the waste it produces, Taiwanese artist
Lai Chih-Sheng has filled an entire room ar mac: Lyon with
derritus accumulared during the show’s installation. )
Industrial modernity also ushered in the most massive
human impact on the natural world ever seen—and the
advent of ecological crisis. Fittingly, many of the works in
the biennial grapple with nature in a near-Romantic sense,
as an utterly uncontrollable force of sublimity and terror
that both conflicts with and parallels forces of modernity
and technological progress. Among the works simulating
nature is Cyprien Gaillard’s rrippy 3-D projection of rrees
and shrubbery undularing like ravers in depressed urban
landscapes (Nightlife, 2015} and Michel Blazy’s living
seulptures featunng seedlings growing our of the mundane
accoutrements of contemporary life: a ruined iMac G3

Mara Hoberman, «13th Biennale de Lyon», in Artforum, Best of 2015, decembre 2015, p. 254-255

and a Canon PowerShot digital camera, Nike and Converse
sneakers, and a pair of Marshall headphones (Pull Over
Timte, 2015). Channeling the Romanties’ admiration for
overgrown and decaying classical monuments, Blazy
sticks it to planned obsolescence, presenting our consumer
culture in glorious ruination, Whereas Blazy shows tech-
nology overpowered by vegeral creep, Hicham Berrada
rakes the opposire roure, presenting large-scale, artificially
lit terrariums that coerce fragrant night-blooming jasmine
to open during the day for the olfactory pleasure of biennial
visitors ( Mesk-ellil, 201 5).

Amid momenrs of bloared specracle—rhe worst
offender being Simon Denny’s installation showcasing the
inventory of personal property (luxury cars, Jet Skis,
artworks) seized from Megaupload creator Kim Dotcom’s
mansion ar the time of his arrest in 2012—ir is the biennial’s
simplest interventions that ring truest. Among these,
Kader Attia’s Traditional Repair, Immaterial Injury, 2014,
is almost missably subtle. Using staples to crudely patch
eracks in the floor of La Sucriére, the French-Algerian
artist visualizes unhealed sociopolitical wounds. Refusing
the clean break of modermity, Attia shows the tabula rasa
t0 be a myth. Instead, his work suggests, horrors from rhe
past (slavery, colonialism, genocide) are irreparable and
enduring. The Frankensteinian sutures that viewers walk
over—cognizant of them or not—are reminders of the
scarred bedrock of our own era. [

The Thivtesnth Hiennale de 1yon is on view thavsgh Jan, 1, 2016

MARA HOBERMAN 1S A WRITER AND CURATOR BASED IN PARIS.

DEGEMBER 2015 288




HICHAM BERRADA

Présage, tranche, 2013
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MICHEL BLAZY
Pull Dver Time, 2013

GIUSERPE PENONE
Elévation, 2012
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Emmanuelle Lequeux, «Les 6 maniéres dont les artistes

Ah, labeauté cachée deslaids! Comment se douter des ambitions esthétiques nour-
rics parles spores, moisissures, champignons et autres protozoaires ? Seul un artiste
comme Michel Blazy pouvait révéler au grand public leur capacité i faire art, avee
SCs peintures i la purce de carotte ou de brocoli, ses esqquisses abstraives au Nutella
et ses végetaux plantés sur la terre impure de divers ordinateurs. On ne savait pas
non plus que le cobalt, les nanoparticules de fer, 'hélium et autres éléments du
tableau de Mendeleiey pouvaient procurer tant de plaisir: Iicham Berradaasules
porter i leur quintessence en mertant en scéne, tel un alchimiste, des paysages-
aquariums ot se rencontrent toutes sortes d'éléments qui provoguent bulles,

nuages, vapeurs, cristaux et précipités. Mais il faudmit un livie entier pour évaguer
tous ces artistes qui s'emparent du vivant... A commencer par Giuseppe Penane,
pour qui la nature est modéle autant que matidére premitre. «Ce qui mlintéresse,
c'est quand le travail de 'homme commence i devenir natures, résume-t-il en lec-
teur assidu des Metamarphoses d'Ovide, avide de adécouvrir er révéler la pensée de

la matiéres. Une démarche qui évaque celle des poetes de la marche, dont les
errances font ceuvre : Hamish Fulton, :!ui traverse le mondeen phnmgmphn—ﬁm;am-
bule, ou Richard Long, qui opére une <transformation douce- du paysage, a laide
desa ll.'||ur:(|ut.' énergic. Au il de ses t‘xpl()r:u:inns, del’A I'riqui; du Sud au Maroc, il

caresse de ses mains le sable,

lant et venant jusqu'a dessiner une ligne parfaite.
Ramasse des pierres ponces, pour dessiner un cercle ausol. Récolte des fragments
de lave, avant de les semer en spirale. Timidement, il métamorphose le monde,
Jusqu'i ce que fe vent emporte sa trace.
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envisagent U'gcologie » in Beaux Arts Magazine, décembre 2015, p. 62
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MICHEL BLAZY »

Recycle la technologie

périmée en jardinibre écolo avec
«Pull Over Time » (2015),

LYON

TOUJOURS
APIED
D'EUVRES

Pour sa 13° Biennale, la
capitale des Gaules prouve
que lart contemporain
peul étre a la fois convivial
et populaire.

PAR ELISABETH COUTURIER

travers du genre:: productions pleines desbroufe, castings

qui en jettent, circuits a rallonge, inflation de lieux a visiter...
Ni caisse de résonance du marché niilot pour happy few bran-
chés, la version 2015 calme le jeu. Elle offre un moment
privilégié pour réfléchir, comprendre, sémouvair,
contempler des ceuvres qui font écho au plus pro-
fond de nous-mémes, Cette année, le directeur
Thierry Raspail a confié les clés de 'événement
au New-Yorkais Ralph Rugoff, a la téte de la
Hayward Gallery de Londres, un des centres
dart les plus en vue. Ce commissaire invité [a
dit et répété ; « Cette édition est
congue avant tout pour les gens qui
la visiteront et en feront usage. »
Sous-entendu : elle n'est pas pensée
pour un entre-soi de spécialistes avertis, ni
pour les spéculateurs désireux de vair leurs poulains
occuper le terrain.

Ainsi, avec un certain flegme, Ralph Rugoff s'est-

il tenu & distance des réflexes convenus. Exit une liste
dartistes sélectionnés d'avance et présents partout.
Fils d'un distributeur de films de la nouvelle vague,
ancien étudiant en sémiotique, il voue une admiration
non feinte pour la culture hexagonale. Etil a tenu 3

0uverte il y a quelques semaines, la Biennale de Lyon évite les

« Biennale de
Lyon ». jusqu’au
3janvier 2016,

Tous droits réservés a laditeur

TROIS EXPOSITIONS
ET DEUX PLATEFORMES
MONTRENT LART A LAGE DES
FLUX. DES RESEAUX SOCIAUX.
| DUNUMERIQUE €T DE
LURGENCE ECOLOGIQUE.

A CAMILLE
HENROT « No
Bathery », « Hello &
Thank Yous et « Failed

Doq Training » (2015).
MIKE NELSON A
Pneus éclatés récupérés sur « A7 route du soleil s (2015).

visiter de nombreux ateliers. D'oil la présence de
20 % d'artistes de |a scéne frangaise dans cette
manifestation a laura internationale. « Lart est
essentiel si l'on veut comprendre le monde qui
nous entoure, affirme-t-il, mais |'artiste n'est pas
un journaliste, il n'a pas pour mission de fournir des
réponses, mais de saisir les contradictions, de jon-
gler avec les points de vue et de remarquer des
connexions invisibles. » De fait, une soixantaine dartistes
originaires de 30 pays ont pu déployer leurs travaux entre le musée
dArt contemporain et La Sucrigre. Le théme de la Biennale, «La
vie moderne », reste un prétexte. Certains tournent la formule en
dérision, d'autres, au contraire, soulignent les ravages générés par
notre époque: inquiétude écolagique, conséquence de la techno-
logie sur notre santé, immigration ou mal-&tre contemporain. « Je
miintéresse vraiment 3 la vie daujourd'hui et jaime les artistes qui
sont concernés par notre quotidien s conclut Ralph Rugoff. m

€ BIENNALE 5264695400506

Elisabeth Couturier, « Lyon, toujours & pied d’oeuvres », in Paris Match, 12-18 novembre 2015, p.32
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Lyon, o bouge prés de cher vous !

L XEUVRE DE LA SEMAINE DE MICHEL
BLAZY

Frangois Mailhes | 21/1002015 - 00:00 | 0 commentaire(s) | Envoyer | Imprmer |

[3 G+ 1 0

Donine Pobet

Quand on a vu ces fleurs qui poussent sur des pulls et que 'on se référe & la thématique de la
biennale « La Vie moderne », on a tout de suite pensé au film La Planéte des singes avec
Charlton Heston. Rien & voir, certes. Mais une des scénes de la fin, od le héros se rend
compte qu'il st coincé dans le futur en découvrant la Statue de la Liberté ensablée sur une
plage, donne la méme impression de supériorité du temps et de la nature sur la création
humaine. L'artiste Michel Blazy, en présentant des objets pour la plupart issus du pétrole
(ordinateurs, téléphones portables...) dans lesquels il fait pousser des plantes, va plus loin.
Son ceuvre ressemble & une charge contre la consommation effrénée gui caractérise la vie
moderne. Cela évoque aussi la fable Le Chéne et le Roseau, le végétal parait de prime abord
fragile, mais lui se renouvelle, tandis que la solide basket est condamnée & Ila
dégénérescence.

La Sucrigre.50 qual Rambaud, Lyon 2e. "Pull over time” de Michel Blazy.

Frangois Mailhes, « L'oeuvre de la semaine de Michel Blazy », in La Tribune de Lyon, 21 octobre 2015
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Biennale d'art contemporain :
décryptage de I'oeuvre végétale de
Michel Blazy

#ar Odile Morain
Mis & jour ke IZ015 4 15H33, publia s 2001072015 & 16H54

ons de in Sucriére, aléalore at éphémére va subir
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La Biennale d'art contemporain se poursuit & Lyon dans trois grands lieux
symboliques de la ville. Jusgu'au 3 janvier 2016, le public découvre les
oeUVTes surprenantes d'une soixantaine d'artistes autour d'une
thématique commune : "La vie moderne”. Michel Blazy présente a la
Sucrigre une ceuvre végétale, périssable et &volutive.

Au dernier dage de la Sucréra, le plasticien Michel Blazy a installé sur les balcons du
bétiment son "Pull over time®, une performance végitale dtonnante.

Devant cette oeuvre périssable, les visiteurs restent pragmatiques ou philosophes. "Jai
Fimpression que la nature reprend ses droits” sourit une femme devant Finstallation,

Reportage an forme de décryplage dans les allées de la Biennale d'art conlemporain avee
Syhvie Adam, Laure Crozal ot Daminigue Dumas

Odile Morain « Biennale d'art contemporain : décryptage de l'oeuvre végétale de Michel Blazy », in francetvinfo.fr, 20 octobre 2015



Déchet et recyclage au coeur de I'art contemporain

Cette Installation volontalirement fragile de Michel Blazy dvolue aves le lemps et dvoque ung
certaine idée de l'économie et du cycle de vie. *ll pose la question sur nos déchets, sur le
recyclage et également sur notre consommation qui peut avolr une consdquence nifaste sur
notre entouraga” expligue Mahé de Rosiére, médiatrice culturella.




Une oeuvre évolutive et périssable

L'artiste qui vit & Paris confronte la nature a des objets de la vie courante. Ordinateurs,
baskets ou appareils photo s rouvent pau 4 peu envahis par les plantes qui poussent.
"Losuvre va dvoluer sans ka présence de lartste mdme si au départ il est venu cadrer son
geste” aralyse encore la médiatrice.

Parcemanon wigétnle do Michol Biary 4 o BAC 2015 B Sionnale d'arl conbamgorain |/ La Sucriire

Michel Blazy travaille depuis 20 ans sur les questions de 'exploitation du vivant. Oeuvres
dvolutives et éphéméres, les choses deviennent artistigues et font des performances qui
interpellent le regard.

“Pull Over Timea"™ da Michal Blazy A la Biennale d’art contemporain de Lyon
du 10 septembra 2015 au 3 janwer 2018

La Sucridre

48-50 Quail Rambaud, 69002 Lyan



6 artistes
coups de coeur

Provocateurs, folkloriques, chamaniques... Beaux Arts
a repéré pour vous quelques artistes a ne pas manquer.

Michel Blazy
Art: Concept, Paris
GRAND PALAIS

Clest larevanche du monde a I'état sauvage :
la mousse s'est emparée des claviers
d’ordinateurs, les végétaux ont colonisé
les entrailles électroniques des appareils
photo, tout pousse hors controle, la ou
¢a ne devrait pas, dans les baskets ou
dans la maille de pull-over... Expert en
dégénérescence depuis vingt ans, Michel
Blazy a produit récemment quelques-unes
de ses ceuvres les plus frappantes. Celui
qui a toujours composé ses sculptures et
peintures a coups de purée de brocolis
et carottes, de Nutella ou de bulles de
savon est parvenu a une paradoxale
apogeée, en gardant sa fragilité innée. De la
décomposition, il a fait un art, dont rend
compte la magnifique monographie qui
vient de sortir aux éditions Manuella. A la
Fiac ot tout est toujours trop lisse et trop
beau, on a hite de voir comment il va faire
joliment tache. E.L.

Emmanuelle Lequeux, « 6 artistes coup de coeur», in Beaux Arts magazine, novembre 2015, p. 68
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Les cauchemars climatiques de la Nuit Blanche

Cette Nuit Blanche de samedi 3 a dimanche 4 octobre
avait-elle de quoi retourner un climatosceptique ? Pas
vraiment. Placée sous le signe de la COP21 a venir, elle s’est
efforcée de faire proliférer pluies, vagues et nuages dans tout
le nord parisien, sous un ciel clément qui aurait presque fait
réver de réchauffement climatique. Mais a-t-elle pour autant
réveillé les consciences écolos endormies ? Pas sr.

Grand ordonnateur de I'événement, José Manuel Gongalvés a placé ses choix artistiques sous le
signe du spectaculaire plutét que de 'engagement. Rayon « Montée des eaux », le public se
retrouvait ainsi, dans le parc Martin-Luther-King du nouveau quartier des Batignolles, noyé sous une
mer immense simulée par des projections de lumiére : hyperphotogénique, mais bien léger quand
on se souvient des enjeux (et des heures de queue...).

Instant de poésie

Dans la catégorie « Fonte de la banquise », méme probléme avec les stéles de glace posées par
Zhenchen Liu devant I'Hétel de Ville, destinées a fondre jusqu'a I'aube. Ou la vilaine « maison qui
fond » sur le parvis de la gare du Nord, créée par un Leandro Erlich qu'on a connu meilleur
illusionniste (message a I'attention des couche-t6t : cette ceuvre est pérenne). La question du
deréglement climatique vaut mieux que ces tours de passe-passe.

Transformer la menace planétaire en instant de poésie ? Quelques artistes y sont tout de méme
parvenus. Dans l'obscurité du parc Monceau, on entendait soudain les grenouilles s’époumoner, les
grillons sonner a plein, les abeilles bourdonner comme jamais : le si chic jardin néoclassique
devenait quasiment tropical, par la grace d’Erik Samakh, un brin chamane. A une petite encablure
de Ia, le Musée Nissim de Camondo accueillait des zombies en costard tournant sur un manéege
orchestré par Massimo Furlan, en métaphore détonante du présent.

Mention aussi aux invités les plus septentrionaux du parcours. Pour
LE MUSEE NISSIM découvrir leurs ceuvres, il fallait descendre dans les entrailles de la ville,

DE CAMONDO jusgu’au tunnel de la petite ceinture gui va de porte de Saint-Ouen a porte
ACCUEILLAIT DES de Clignancourt. Des chemins buissonniers d'ordinaire interdits qui font le
ZOMBIES EN charme de Nuit blanche. Sous les voltes, Dominigue Blais faisait tourner
COSTARD des infrasons qu'il a recueillis au péle Nord. C'était le début d’'un vrai
TOURNANT SUR voyage, qui menait aux « peintures murales » que Michel Blazy a fait

UN MANEGE

proliférer sur les murs noirs de suie : des moisissures aux couleurs vives,
qui semblaient destinées a envahir bientét toute la cité.

Dans I'humidité montante, les pieds malmenés par le chemin de pierres et de lames de bois, le
public pouvait avoir alors I'impression de marcher comme une armeée de morts-vivants vers un bout

du tunnel dont on n'était pas s(r qu'il existe. Finalement, c’est peut-&tre cette expérience qui
incarnait au mieux les problématiques de la COP21.

Emmanuelle Lequeux, « Les cauchemars climatiques de la Nuit Blanche », in Le Monde.fr, 5 octobre 2015



RENCONTRES

NUIT BLANCHE. LES JOURS
D'AVANT

Par Gilles Renault
— 2 octobre 2015 41936

Lalde édition de la manifestation nocturne, qui rassemblera une
trentaine d’installations a travers la capitale, entend
sensibiliser le public aux questions environnementales.
Rencontre avec quatre artistes parmi les plus significatifs de
cette Nuit blanche.

Peintures parietales abstraites Michel Blazy Petite
ceinture (XVIII®)

Ou 'on se souvient qu'en 2008, le musée des Beaux-Arts de Caen avait
refusé une ceuvre «vivante» (il était alors question de coton et de farine
de riz, dans une serre) commandée a Michel Blazy, au motif d'un risque
de contamination organique ! Une contrariété ici exclue, tant le contexte
différe diamétralement puisqu’on croise l'artiste (tignasse hirsute,
pantalon et mains maculés) dans 'obscurité d'un tunnel de la Petite
Ceinture... cohabitant avec des rats. Ce sont 350 kilos de coton trempé
avec du platre, puis irrigué par un goutte-a-goutte, qui constituent cette
fois les ingrédients d'une installation qui court sur 150 métres de parois.
Etalée avec 'aide d'éléves des Beaux-Arts et des Arts déco (valant éloge
de «l'aventure humaine du montage»), celle-ci revisite I'art pariétal en
neuf «taches», plus ou moins grosses, qui évoluent par capillarité, dans
les tons rouge, jaune et bleu suggérant la meringue des giteaux
d’anniversaire cheap, ou ces reliefs montagneux en plastique moulé
qu’on voyait sur les cartes dans les classes primaires d’antan. « Entre
attirance et répulsion», Michel Blazy confirme la son intérét, «non pas
tant pour la décomposition en sot que pour tout le processus évolutif
d'une matiére qui se nourrit et se transforme...» Jusqu'a I'aube, car
ensuite «on démonte et ¢a part d la poubelle. Un peu comme tout ce que
J'ai fait depuis vingt-cing ans. Ce qui est assez pratique quand je vois
tout ce gue mes potes doivent stocker dans des ateliers».

Gilles Renault, « Nuit Blanche, les jours d'avant», in Libération, samedi 3 et dimanche 4 octobre 2015, p. 52-53



INSTALLATIONS

NUIT BLANCHE 2015. ITINERAIRE
EN SIX ETAPES

Par Gilles Renault et Judicaél Lavrador
— 3 octobre 2015 214:08

U/ PEINTURES PARIETALES ABSTRAITES - MICHEL BLAZY
Si, depuis vingt ans, et un diplome passé a la Villa Arson, Michel Blazy

n’a pas changé d'un iota son processus de production, ni sa maniére de
concevoir I'art, peu de ses pieces peuvent prétendre a une telle constance.
Et pour cause, aucune n’est immuable et la plupart sont vite périssables,
intransportables et furent donc longtemps invendables. Les
collectionneurs devaient, en effet, se convaincre qu’acheter un mode
d’emploi ou un protocole pour fabriquer la piéce chez eux, puis pour
I'entretenir était un bon investissement. Désormais, depuis son
exposition personnelle au Palais de Tokyo en 2006, celle au Plateau

en 2012, voire son invitation a la Biennale de Lyon par le curateur

ameéricain Ralph Rugoff, 'artiste est mieux compris.

Eloge du laisser-faire (la matiére, la nature, les insectes), éloge de la
moisissure et des micro-organismes, les sculptures (molles) de Michel
Blazy se nourrissent de matériaux végétaux ou de produits industriels
tels que la purée de tomate, de carotte, de coton, de mousse a

raser, d'oranges a presser, et & empiler en monticules voués a se couvrir
d'une chevelure poudreuse et verdatre au bout de quelques jours. L'idée
est donc de déplacer I'espace de production (d’élevage pourrait-on dire)
dans I'espace d’exposition, et de ne jamais achever une piece puisqu’elle
suit son propre rythme, celui des choses organiques qui dépérissent
moins qu’elles ne se transforment. Mettre la main a la pate
modestement, sans rien brusquer, ¢’est encore cette ligne souple que
Michel Blazy met en ceuvre dans la pénombre du tunnel de la Petite
Ceinture avec, pour cette Nuit blanche, sa création Peintures pariétales

abstraites (lire page 52).

Gilles Renault & Judicaél Lavrador, « Nuit Blanche 2015, itinéraire en six &tapes», in Libération, samedi 3 et dimanche 4 octobre

2015, p. 54-55
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NUIT BLANCHE - Paris — samedi 3 octobre
La Nuit Blanche attise les sens

Dirigée pour la seconde fois par José-Manuel Gongalves, la Nuit
Blanche prend cette année a bras-le-corps I'épineux probléme
du climat, dans le contexte de la tenue de la COP21 a Paris en
décembre. La manifestation, qui se déroulera samedi, s'étendra
a des territoires peu traités auparavant - lieux insolites et au-
dela du périphérique, comme Aubervilliers - et proposera une
sélection trés internationale.

Par Flora Katz

e Deuix parcours situés dans

le nord de Paris et reliés par une
tangente réuniront des artistes dont

les stratégies plastiques éprouvent

I'ére de I'Anthropocéne, souvent

en collaboration avec des équipes
scientifiques. Intensifications visuelles,
sonores et temporelles, espaces
immersifs, mondes sciences-fictionnels
qui imaginent des futurs inquiets, la
Nuit Blanche marquera nos sens pour
faire émerger les textures liminales de

LA NUIT BLANCHE
MARQUERA
NOS SENS POUR

FAIRE EMERGER notre environnement. :
LES TEXTURES Engagé dans des pratiques touchant Zherichen Lil,

- i » . : B Ice Monument,
LIMINALES aux rcpcrcus_.smns sociales et naturclles’ d.ﬁ? transforfnatlons urbaines, I'artiste fnstallotion,
DE NOTRE Zhenchen Liu donnera le ton de cette édition en présentant sur le parvis ® Zhenchen Liu,

ENVIRONNEMENT  de I'Hétel de Ville de Paris un ensemble de 270 blocs de glace colorée. Ce
patchwork aux tonalités franches évoquera les cing continents qui, au furet a
mesure de la soirée, fondront lentement sur le sol. Leur dissolution entrainera
un métissage de couleurs ot I'impressionnisme et la peinture chinoise se
confronteront aux enjeux du réchauffement climatique.
Au nord-ouest, ce sont les fréquences et champs magnétiques du cercle
arctique que I'artiste Dominique Blais, spécialisé dans la mise en forme
d’espaces sonores imperceptibles, rejouera et intensifiera. Dans un tunnel
de la Petite Ceinture, il nous offrira
les sonorités brutes et ténues d'un
paysage polaire, interprétées ensuite
par les quatre compositeurs Krikor,
Mika Vainio, Stephan Mathieu et
Rhys Chatham. Elles voisineront avec
les peintures hybrides de Michel Blazy
proliférant sur les parois du tunnel.
La Tangente sera marquée par
I'intervention d’Etienne Saglio qui,
a la mairie du 18 arrondissement,
invite & une expérience réveuse et
délicate. Représentant du courant
de la magie nouvelle qui opére un
« détournement du réel par le réel »,
ce nécromancien proposera ici le
Projet Fantdme : aux rythmes de la
Dominique trompette d’Erik Truffaz et du bassiste Marcello Giuliani, Etienne Saglio tissera
@%«j?ﬁﬁﬂﬁ?g;;‘i; une gestuelle poétique avec une forme blanche organique et ectoplasmique.
Dans le parcours nord-est, le projet de Chris Salter réarticulera le travail I.
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LA NUIT BLANCHE
ATTISE LES SENS

LA TANGENTE
SERA
MARQUEE PAR
L'INTERVENTION
D’ETIENNE

SAGLIO
QUI INVITE A
UNE EXPERIENCE
REVEUSE
ET DELICATE.

Michel Blazy, Peintures
pariétales abstraites.
Adagp. © Michel
Blazy, Courtesy Art :
Concept, Paris.

SUITE DE LA PAGE 06 du compositeur lannis Xenakis sur les systémes de
probabilité et de stochastique. Sous la Halle Pajol du jardin Rosa-Luxemburg
(18 arrondissement), un ensemble combinant lasers, diodes lumineuses,
détecteurs de mouvements, sons et machines auto-évolutives composera un
espace sensoriel instable. L'architecture du lieu tout comme les mouvements
des visiteurs seront autant de données qui provoqueront les vibrations
lumineuses et sonores des éléments.

NUIT BLANCHE, le 3 octobre, divers lieux, Paris, http://quefaire.paris.fr/nuitblanche

Flora Katz, «La Nuit Blanche attise les sens», in Le Quotidien de UArt, n°912, 2 octobre 2015, pp. 6-7




Telérama ™

Techniques mixtes - Installation

Michel Blazy - Peintures
parletales abstraites

T Pasvur attirz * %%k & (aucune note)

Le 3 octobre 2015

Un avant-goiit de 1'ceuvre vient d'étre donné, a petite échelle, a la Biennale d'art
contemporain de Lyon. Rodées, les peintures pariétales de I'artiste francais Michel
Blazy recouvriront lors de Nuit blanche le tunnel désaffecté de la petite ceinture, au
niveau de la rue Belliard. Décrépitude des surfaces, transformation des matiéres...
Une sorte de grotte Chauvet contemporaine s'anime. Depuis plus de vingt ans,
l'artiste manipule les matériaux périssables, donnant lieu a une prolifération de vie et

d'art. Qui admet la poétique du hasard.

Marine Relinger, « Michel Blazy - Peintures pariétales abstraites », in sortir.telerama.fr, octobre 2015
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Interview de Michel Blazy - Nuit Blanche 2015, in quefaire.paris.fr, octobre 2015
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IVRY-SUR-SEINE W L¢ film
est ancien et le grain renvoie
a l'imagerie si particuliére des
années 1970, Sous un pont de
Brooklyn, alors zone pauvre et
délaissée, un homme s'active &
échafauder une sculpture avec
du plitre, tandis qu'un autre fait
briler tout et n'importe quoi
dans un brasier improvisé
méme la rue ; entre les deux, un
enfant se méle alternativement
aux activités de 'un et de lautre,
Le premier homme est Gordon
Matta-Clark, qui avec Fire Child
et cette action & 'humble appa-
rence, s'immisce en 1971 dans
une banale vie de quartier et
laisse s"inviter la sculpture dans
I'espace public, manitre de |'of
frir & tout le monde, méme si elle
peut susciter de Findifférence.

«Tout le monde », tel est le titre
de la nouvelle exposition ima-
ginée par Claire Le Restif, la di-
rectrice du Centre de recherche,
d'échange et de diffusion pour
I'art contemporain (Crédac),
i lvry-sur-Seine. Lidée d'ap-
procher des ceuvres émergiées
de gestes simples, dérisoires

wiectit INVentaire des petits riens

Le Centre de recherche, d'échange et de diffusion pour I'art contemporain déroule un inventaire
du quotidien a partir de 22 propositions simples dans la forme et le fond

parfois, et offertes & tout le
monde~ tout en lui apparte-
nant, puisque la plupart d'entre
elles proviennent de collections
publiques frangaises = s’est im-
posée a la vue des panneaux
d’affichage municipaux qui,
entre deux campagnes, sont re-
couverts de bleu, offrant & ces
espaces d'expression une pause
ouun temps de flottement avant
une nouvelle surenchére com-
municationnelle. De tels pan-
neaux rythment d’ailleurs les
espaces d'exposition, servant de
support  des écrans vidéo.

22 réflexions

sur le « peu »

Cette proposition s'intéresse de
maniére fine et sensible a des
ceuvres de vingt-deux artistes
qui, dans leur forme méme ou
leur protocole, abordent des
questions relatives & une appar-
tenance commune, au rituel, au
soin, i l'écologie, & la préserva-
tion et réalisées avec économie.
Laccrochage de la premiére salle
est trés réussi. Outre Gordon
Matta-Clark (1943-1978), sont

trés a leur aise les avocatiers

que Michel Blazy couve depuis
prés de vingt ans pour certains,
avec une constance desprit et
une banalité du geste (Collection
d'avocatiers, 1997). Sur une
tahle de Marie Cool et Fabio
Balducci s'étale une économie

du geste improductif, lorsque
des dizaines de crayons de cou-
leur parfaitement alignés sont
délicatement mis en mouve-
ment par un intervenanf a qui
a €té confié un strict protocole
(Sans titre (crayons de couleur,
table), 2010).

Roman Signer, Popierblétter,
1991, photographie de « Action
avec une bicyclette et papier »,
réalisée le 20 octobre 1991 dans
Ia vallée du Rhin, canton de
Saint-Gall, 21 X 29,7 M. © Phoio :
Stedon Rohnes. Couresy e Ioitite ot Art :
Concept, Paris.

Frédéric Bonnet, «Inventaire des petits riens», in Le Journal des Arts, n°442, 2 au 15 octobre 2015, p. 16

TOUT LE MONDE, jusqu'au
6 décembre, Centre d'art
contemporain d'lvry - Le
Crédac, La Manufacture des
ceillets, 25-29, rue Raspail,
94200 Ivry-sur-Seine, Ll
01 §9 60 25 06, wWww.credac,
fr, ti] sauf lundi 1gh-18h, sa-
medi-dimanche 1wh-19h.

Ailleurs Roman Signer roule a
vélo sur des feuilles de papier
qui ont conservé la trace de
son passage, tandis que Gina
Pane jette dans la riviere quatre
dessins, comme pour signi-
fier qu'elle mettait fin a cette
pratique (Action autocritique,
1969). Mais c'est le Japonais Koji
Enokura, membre du mouve
ment Mono-ha, qui réalise F'une
des plus belles actions de cet
ensemble, en se couchant sur
la plage a la lisiére des vagues,
comme pour embrasser la mer
et en stopper la progression qu'il
sait pourtant inéluctable.

Frédéric Bonnet
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Le moderne
contemporain

H

Michel Blazy, Pull Dver Time, 2015, vitaments, chaussures de sport, matériel son et images, plantes, eau.
Lo de I Aot C Beennale de [yon 2015, © Photn | Blake Adilon.




Le moderne contemporain

Le Journal des Arts - n® 441 - 18 septembre 2015

La 13e Biennale d'art contemporain de Lyon réussit beaucoup mieux a recenser les centres
d’intérét des artistes d’aujourd’hui qu’'a fonder une nouvelle modernité.

Souvent trop démonstrative, I'ceuvre du Néo-Zélandais Simon Denny, exposée au rez-de-chaussée de
La Sucriére, a Lyon, est ici épatante. The Personal Effects of Kim Dotcom (2014) concentre a elle seule
nombre de préoccupations de I'époque, ainsi : la puissance du capitalisme, surtout dans les atours
esthétiques dont se parent certaines grandes entreprises lorsqu’elles décident de laisser une empreinte
visuelle ; la consommation ; les flux financiers insondables, I'innovation technologique, le bling bling,
I"'omniprésence des réseaux de communication... et la piraterie que parfois ils engendrent. Inspiré par
I"ascension et surtout la chute de Kim Dotcom, le fondateur de la plateforme de téléchargement illégal
Megaupload arrété en 2012, I'artiste s’est appuyé sur l'inventaire de ses biens saisis par le FBI pour en
proposer une réadaptation. Dans un alignement parfait, elle prend la forme d'images (des documents
relatifs aux activités du protagoniste surtout) et d’objets, parmi lesquels des voitures de luxe ou une
savoureuse succession d'écrans de télévision plats, de toutes les tailles.

Cette installation est a I'image globale de la 13e édition de la Biennale de Lyon : lisible, nette, fluide,
intelligente, mais aussi parfois intrigante. Autant de gualités a mettre au crédit de son commissaire, le
directeur de la Hayward Gallery & Londres, Ralph Rugoff. A la demande de Thierry Raspail, directeur du
Musée d’art contemporain (MAC) de Lyon et de la Biennale, celui-ci a planché sur le mot-clé « moderne
», qui servira encore de matrice aux deux prochaines éditions.

Le titre « La Vie moderne » fleure une nonchalance bon teint, celle d'un acteur du quotidien qui se
laisserait volontiers porter par la succession des bouleversements caractéristigues du présent, sans
toutefois renier complétement le passé - ce que pourtant la modernité historique, celle du début du
XXe siécle, a souhaité faire a |'aide de la tabula rasa. Ainsi Rugoff de relever dans son essai paru dans
le catalogue de I'exposition : « On définit trop souvent le contemporain comme un présent perpétuel
coupé de toute racine, un present qui se déploie comme un horizon sans fin. Pourtant, et comme le
montre un rapide coup d'ceil sur les événements qui se déroulent tout autour du globe, notre paysage
“contemporain” est loin d’étre un champ uniforme d’originalité et de nouveauté. » Mais malgré le désir
affirmé du commissaire de regarder a la fois vers I'avant et dans le rétroviseur, et méme si quelques
vestiges transparaissent ga et la, son exposition peine a s'inscrire dans cette idée d’'une modernité
récurrente.

A La Sucriére, délires et dérives du monde

La Biennale s'impose a l'inverse comme une proposition fine et honnéte, qui pointe assez bien les
questionnements et centres d’intérét d’'une génération d'artistes élevée au biberon de la mondialisation
et de la circulation accélérée des images et des idées. La liste des artistes est comme il se doit
mondiale, mais I'effort notable et méritoire envers les Francais, au nombre de quatorze sur un total de
soixante et un participants, témoigne d'une véritable prise en compte du « terrain de travail » et d'un
désir évident de ne pas se contenter de la petite liste recuite et resservie ici et la.

A La Sucriere, la proposition offre un visage particulierement réglé, une clarté dans I'organisation
jamais observée auparavant en ces lieux. Pourtant il est dés I'entrée question de désorientation avec la
vaste installation de Liu Wei intitulée Enigma (2014), soit un ensemble de hautes parois couvertes de
tissus sombres offrant des formes et positionnement différents, et qui ont tot fait de perdre le visiteur
dans des impasses. Confus, le terrain qui se percoit comme une métaphore de la ville se fait presque
menagant. Tout comme, de l'autre cété de la halle, l'installation assez perturbante du Grec Andreas
Lolis, qui a reconstitué la un campement de fortune, une tentative d'abri symbole d'une précarité qui
dure, ainsi que le décrit son titre, Permanent Residence (2014-2015). A ceci prés que les cartons
vieillis et avachis et autres morceaux de polystyréne pourtant plus vrais que nature ont tous été taillés
dans le marbre. Ce n’est pas seulement de mimétisme dont il est ici question, mais d'une désignation
des délires et dérives du monde en élevant une sorte de monument a la crise, ol ce qui devrait étre
éphémére devient permanent de par sa nature méme. Non loin de la, Camille Blatrix s’empare du
symbole du distributeur de billets avec humour et malice, lorsque |'objet s'adresse au visiteur pour ui
confier qu’il a le blues (La Liberté, I'amour, la vitesse, 2015) !



Dans une lecture possible du monde comme il va, avec ce que ses accélérations provoquent comme
déchets, mais aussi comme histoires possibles, l'installation de Mike Nelson, lequel a récupéré des
pneus usagés sur l‘autoroute A7 traversant Lyon, apparait magistrale, Eclatés, usés, déchirés, étirés,
ils sont posés la sur des socles constitués de petites dalles de béton, elles-mémes soutenues par de
parfaits tressages de fers a béton. Incarnation de la vitesse et d'un mode de vie, ils s'imposent comme
les vestiges & la fois magnifiques et dérisoires d'une époque parfois hors de controle (Sans titre, 2015).

Au dernier étage, une séquence, particulierement réussie, s'interroge sur l'omniprésence de la
technologie et la maniére dont elle altére notre relation a la nature et aux autres, dont elle infuse et
bouleverse le quotidien. Remarquables y sont les objets de Michel Blazy - ordinateur, imprimante,
appareil photo... - envahis par des plantes, comme une belle réponse et un acte de résistance a
l'obsolescence programmeée qui voudrait décider de leur cycle de vie (Pull Over Time, 2015). Hicham
Berrada inverse quant a lui les cycles de la nature et immerge dans une sombre lumiére bleutée le
visiteur guidé par la subtile odeur d'un musc qui se diffuse la nuit (Mesk-ellil, 2015).

Le MAC brouille les frontiéres

Cette idée de renversement, voire de décalage ou de confusion, souvent étendue a des problématiques
identitaires, apparait centrale dans l'accrochage du Musée d’art contemporain. Avec peut-étre un peu
trop de constance, tant est répétitive la préoccupation d’un brouillage des frontiéres entre le vrai et sa
représentation, a I'exemple de la proposition d’Emmanuelle Lainé qui intégre des photographies de son
installation méme (Il parait que le fond de |'étre est en train de changer 7, 2015).

Pas au mieux de sa forme, Jeremy Deller s’est associé a I’Argentine Cecilia Bengolea pour faire chanter
du rap a un ancien élu a la culture de la Ville de Lyon dans sa villa cossue, tandis que des jeunes filles
enchainent les déhanchements (Rythmandpoetry, 2015). Consternant est le dernier film de Cyprien
Gaillard, tout en déhanchements lui aussi, celui d'arbres et de végétaux qui, en 3D et accompagnés par
force jeux d'éclairage, s'agitent sous les effets du vent, la nuit, et chaloupent au gré d'une musique
soul sans que jamais rien d'autre ne se passe (Nightlife, 2015).

Sans doute la confrontation la plus fine et réussie, qui dit bien les brouillages de I'épogue et I'ambiguite
du statut des images, est ici celle de Cameron Jamie et de George Condo. Le premier a rassemblé au
mur des dizaines de photographies prises lors de soirées d'Halloween, au milieu desquelles
s'intercalent des images de véritables drames, jouant sur une frontiére floue (Front Lawn Funerals and
Cemeteries, 1984-). Face a lui la modernité, la vraie - Picasso, Mondrian... -, semble avoir été écrasée
a la surface des récents tableaux de Condo, toujours brillamment facétieux, dans lesquels des rappels
de ses glorieux ancétres semblent étre passés a la moulinette et noyés dans des fragments de
l'imagerie qui lui est propre. Tétu et allant toujours de I'avant, le moderne est devenu contemporain en
effet.

Frédéric Bonnet

Frédéric Bonnet, «Le moderne contemporain», in Le Journal des Arts, n°441, 18 septembre-1* octobre 2015, pp. 14-15
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Art contemporain

A la Biennale de Lyon, dix installations qui
nous questionnent

Musée d'Art contemporain, La Sucriére,
Fondation Bullukian, Halle Girard, couvent
de la Tourette : cing lieux ou les artistes
donnent leur vision du « moderne », théme de
cette année.

ette 13e édition de la (jusqu'au 3

janvier) est placée sous le signe de la modernité.

Mais la fameuse querelle des Anciens et des
Modernes qui agitait le monde litiéraire et artistique de la fin
du XVIlIe siécle ne se rejoue pas a Lyon. Tout au contraire, les
o artistes, d'ages et de nationalités divers, invités a
témoigner de « La Vie moderne », s'accordent 4 montrer
comment leurs ceuvres sont le résultat et la réponse aux

événements et traditions du passé.

Le musée d'Art contemporain et La Sucriére {les deux faces
d'un méme projet artistique) n'ont pas 'exclusivité de leurs
propositions. De nombreux lieux comme la

, la halle Girard, oul'

a Villeurbanne accueillent les artistes,
transformant ainsi pour plus de quatre mois la metropole
lvonnaise en bastion de la création contemporaine. Sélection
des dix installations incontournables de cette remarquable

Biennale, en cing stations.



Premier arrét
Le musée d'Art contemporain : Camille Henrot au

teléephone

Dans les 3 000 m2 du batiment construit par Heneo Piano, les

amateurs de peinture devront se contenter des cing portraits

imaginaires de George Condo, des paysages d'Ed Ruscha et

des baigneurs perdus dans I'immensité bleue de Thomas

Eggerer. En revanche, les photographies abondent, dont celles

de Cameron Jamie qui, chaque année depuis 1984, témoigne

de la frénésie décorative qui s'empare des habitants d'une

banliene américaine defavorisée a l'approche d'Halloween.

(Juant a la vidéo, elle peut se révéler drile avec David Shrigley

quand il adapte un jeu vidéo (derriére son volant, un

conducteur évite un homme qui crie i I'aide), hallucinogéne avec Cyprien Gaillard
qui, en 3D et en musique, donne l'impression de faire danser les arbres, ou
ennuyeuse avec He Xiangyu qui a filmé les baillements de 21 personnes.

Avant de vous laisser gagner par la contagion, XYZ, 'installation de Camille
Henrot (née a Paris en 1978) mérite toute votre attention. Au centre de la piéce
tapissee d'aguarelles qui illustrent de légers moments d'humiliation (allumer sa
cigaretie par le filire, se prendre une erotte de pigeon sur la téte, se mettre le doigt
dans l'eeil...), trine une sculpture dorée ayant la forme d'une oreille reliée 4 un
cordon téléphonique entortillé et 4 un énorme clavier. En appuyant sur I'un des
boutons, vous choisissez une langue (francais ou anglais) et la teneur du message :
« 51 vous appelez pour un chagrin, tapez 1. 51 vous appelez pour les troubles du
sommeil, tapez 2 ». Une ceuvre sonore et interactive qui liste les problémes de la vie

quotidienne et y apporte non pas une solution mais une réponse poétique.

Deuxieme arrét

La Sucriére : un panachage d'ceuvres exceptionnelles
Dans cet ancien magasin général des sucres, situé au coeur du quartier Confluence,
six ceuvres au moins meritent le détour. Au rez-de-chaussée, des lachers de noyaux
de cerises sur les peaux tendues d'une batterie émettent des sons aléatoires. En effet,

ces Averses sont générées par les mobiles des visiteurs entrant dans le cercle



électromagnétique dessiné par Céleste Boursier-Mougenot (1'artiste, né en 1961
a Nice, représente jusqu’'an 22 novembre la France 4 la Biennale de Venise). Tout
aussi efficace, le dispositif imaginé par Otobong Nkanga : posées sur le sol, de
simples boules de béton, de différentes dimension et peintes en bleu, sont reliées
entre elles par des cordes. Des voix s'élévent de certaines de ces boules pour poser
des questions comme « Savez-vous combien nous sommes ? » qui, en se melangeant,

créent une mélopée apaisante.

Al'étage, Kader Attia (né en 1970 a Dugny) poursuit son ceuvre autour de la
réparation. Cette fois, une quinzaine de box — composés d'une table, d'une chaise,
d'un écran et d'un casque audio -— forment comme un labyrinthe d'ot s'échappe la
parole des savants du monde entier. Les voix de ces philosophes, de ces économistes,
de ces sorciers se mélent, tissant ainsi les fils immatériels et invisibles qui relient
entre elles, du nord au sud, les sociétes d'aujourd hui. Ne quittez pas cette
plate-forme sans fixer le sol on Kader Attia a posé des agrafes. Elles dessinent une
espéce de cicatrice et rappellent le lieu de labeur et de souffrance que représentait La
Sucriére avant d'étre réhabilité en centre d'art en 2003.

« Je pars du principe que touf existe dans la nature, et gque nous en faisons partie »,
affirme Hicham Berrada. L'artiste (né en 1986 4 Casablanca) a méme foreé le
cours de la nature et inversé le cvele nuit/jour afin que le « mesc-ellil », ¢'est-a-dire
le jasmin qui n'éclot que dans un environnement nocturne puisse s'ouvrir. C'est done
dans une lumiére bleutée et dans les effluves d'un parfum entétant que le visiteur
découvre ensuite Surface de diffusion spectrale de Magdi Mostafa, une vue
aerienne du Caire la nuit reconstituée a partir de 10 ooo ampoules LED. Cefte
cartographie de la ville égyptienne est accompagnée d'une bande-son surprenante
qui évolue d'une insoutenable cacophonie au silence le plus complet. Comme une
représentation des mutations actuelles, celles des revolutions arabes de 2001...

Direction les deux baleons de La Sueriére, ot sont exposées les ceuvres périssable de

Michel Blazy (né en 1966 4 Monaco). A l'aide de vétements (pulls, pantalons,
chaussettes ou chaussures) mais aussi d'objets technologiques (téléphones,
ordinateurs, appareils phota), il erée des jardiniéres d'ol s'échappe une végétation
sauvage. En réponse aux milliards de tonnes de détritus qui encombrent la planéte,
Michel Blazy développe une certaine conception de I'économie ou tout se recyclerait.

Avee vue sur le fleuve.

Sabrina Silamo, « A la Biennale de Lyon, dix installations qui nous questionnent», in Télérama.fr, 11 septembre 2015
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P Camille Blatrix, La
liberté, V'amour, la
vitesse, 2015, création
Biennale de Lyon 2015.
Courtesy de 1'artiste et
Balice Hertling, Paris.
Photo : Philippe Régnier.

A Otobong Nkanga, WETIN YOU GO DO?, 2015, création Biennale de
Lyon 2015. Courtesy de I"artiste, Photo : Philippe Régnier.

A Hicham Berrada, mesk ellil (cestrum nocturncam), 2015, Courtesy de
1'artiste et kamel mennour, Faris. Photo : Philippe Régnier.

A Kader Attia, Les oxymores de la Raison, 2015, création
Biennale de Lyon 2015, Courtesy de 1'artiste, Galerie Magel
Draxler, Berlin, et Lehmann Maupin Gallery, New York.
Fhoto : Philippe Régnier.

A Michel Blazy, Pull over time (détail), 2015, création
Biennale de Lyon 2015, Courtesy de I'artiste ot
Art:Concept, Paris. Photo : Philippe Régnier.

LA VIE MODERNE, 13 BIENNALE DE LYON,
Divers lieux, Lyon,
http://www.biennaledelyon.com

Philippe Régnier, « Réalités et mondes virtuels & la Biennale de Lyon», in Le Quotidien de UArt, mercredi 9 septembre 2015, p. 11
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Floryan Varennes,

Survivance { Aulne dohamcrde,
2013-2015, Col de chemise, macramé,
jperies de rocallle et de jais, dimensions
variables, vue de 'exposition UptoDate
f Musée d*Art de Toulon,

Courtesy of the artist

cles, diverses communautés d'hom-
femmes, qu'elles soient organisees
en castes, en classes ou en tribus,
assimilées les unes

u fil des g

mes et d

en ordres,

e sont identifiées, marguées et
Uy autres par la distinction des comps @ dlant éven-
it ju ilation ou leur deéformatior

aussi plus usuellerment par un codage

aire strict.

tuelle,

tenues traditionnelles soient, a 'heure &

f 385 > folklorique ; des
exigences de seance vestimentaire sont toujours
a l'ceuvre gt le vatement est encore enviss IMIme

« COMMUNIQUENt =,

Médium de la dissimulation de la chi
de sa misa en valeur en d .
des inclinations psychosociales ¢
pudeur, d'une parl, soil le refus d'uns universelle nudite
premiére ; l'ostentation, d'autre part, ou la nécessite de
se différencier, de se créer une identité propre, Immeé
diaternent perceptible puisque visible a méme le coms.
Miche! Sel résumera ainsi | « Fien ne va aussi pro-
fond que fa parure, ren ne va aussr loin gue la peau,
Formement a les gimensions du monde ».
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oreux artistes contemporaing se sont empares
nent sait comme matériau de consiruction, soit
immediat. lls convogquent
ymbaolisme | questionnent
e de I'humanité

De no
du véte
comme potentiel objet d'art
tour & tour haute couture et
sociclogie des corps et essern

ALTER=IDENTITE

Le prolifique FLonyaN VARENNES 5'ilustre dans cetie voie
d'exparimantation. Son ceuvre Sirgne (201 glomeé-
ration de 5 dinfirmigre dans un jeu de plis &
de replis jusqu'a représenter Ipturalernent, |z queus
de I'&tre chimerique, guestionne la condition humaine.
Il explique le choix du matériau de construction : = des

a

vétements int ues & un métier qui oscile entre
position viale et mortuaire [...] qui é dewx
engar g+ La tenue réglementaire dlinfirmiére esl
done ici présentee comme lincamation de la vocation
de celles qui le portent d'habitude. Contre-pied evident
4 la maxime populaire « fhabit ne fait pas fe moing »,

['uniforme qui conditionne lindividu - a l'image du libre-




partie d'un fout qui le démaﬁe. | 'existentialisme est aussi
donng & penser dans Ruing Echancrée (2013 - 2015) ou
Floryan Varennes nous invite & envisager la vie non comme
une « finfiuide = mais comme une « complétude ». Uncol de
chemise d'un blanc immaculé sumage sur ce que l'artiste
qualifis de « naufrage » de perdes noires ; étrangement, ces
perles nous rappellent a la periode enfantine sans pouvair
enjoliver une apparence immeadiatement intestine,

Englue, déemembre, transperce, sous lorsion, la mise &
I'épreuve du veétement peLt aussi bien se révéler catalyse
d'une dégénsrescence spontanes. Il serall, en ce sens,
tentant d'envisager que le vétement est 4 MICLIEL BLAZY
ce que les boites de pétri sant au chercheur. Dans son
exposition Pul Over Time (2015) a la galerie Art:Concept,
t-shirts et pull-overs hars d'usage pour leur proprietaire
originel, abandonnes, sont conguis par la vegatation et
disposes finalement dans des présentoirs dignes d'une
boutique de luxe. Dans la suite des véterments — acci-
dentellement = peur vegetaux de Michel Blazy, s'ins-
crivent par ricochet des « vBtements muraux =, Congus
pour étre accroches plutol gue portés. C'est ici lambition
de Hang Suit (2012) de l'artiste post-conceptualiste seTu
poice qui m'hasite pas a présenter son euUvre comme
« LnNe version mutanie du vélement »,

d>
Michal Blazy, Pul Over Time, 2013, Pullowar,

plants, water,
variables © Dorine Pobel, Courtesy of the artist
& Art:Cancept, Paris

Seth Price, Hang Suit, 2012, Courtesy of
the artist & Capitain Petzel, Berlin
& Petzel, Mew York

Clémence Pétillon, « Importable, le vétement & U'épreuve », in Steidz, septembre 2015, pp. 64-67



* TABLEAUX IMMERGES, ENTERRES OU BROLES PAR LES RAYONS DU SOLEIL, FRUITS EN j-
DECOMPOSITION... POUR REALISER LEUR GRAND CEUVRE, CERTAINS SE TRANSFORMENT EN
SORCIERS ET AUTRES ALCHIMISTES, MELANGEANT DES MATIERES BIZARRES ET SECRETES.

PAR JUDICAEL LAVRADOR







MICHEL BLAZY Les Spirogyres

1997, colle now thermolibile. coton, lentilles, sau, demermons vanables.

es secrets de laboratoire des alchimistes, leur
quéte fabuleuse de la transformation des
métaux, leur connexion magique aux €lé-
ments naturels, leur certitude que des lois mys-
téricuses régissent lordre des choses... Pour

ceux que continue i faire frissonner cet univers
remontant au Moyen Age (et auparavant aux
pensées de lointaines civilisations), et qui
regrettent amérement que tout cela soit relégué

par lascience au rang de fadaises obscurantistes,

I'art contemporain pourrait bien étre une conso

lation. lci et maintenant, dans les ateliers et les
salles d'exposition, bouillonnent encore
d'étranges expérimentations prouvant que cer-
tains n'ont pas renoncé i se frotter aux pouvoirs
énigmatiques de la matiére, aux ressources ines-
péréesoffertes par les régnes végéral, minéral et
i la pana-
cée, ni la pierre philosophale ne constituent plus

animal. Certes, ni ['élixir de jouvence,

aux Arts

le but. Les manipulations auxquelles se livrent
Il.“\ Artistes Nous INCILENT NEANMOINS a constater

qu'entre les éléments naturels, la matiére et

I'homme se nouent des relations étranges et pal-
pitantes. Qu'une ceuvre dart révele e dissimule

tout i la fois.

ARSENIC ET VIEUX FEUTRE GRIS

On n'a ainsi toujours pas réussi a suivre le fil de

lapensée de Joseph Beuys quand il emmagasine
des piles de feutre coiffées de feuilles de cuivre,
xqquels Fartiste allemand, nourri de

p]ii]' wophie et d'occultisme, ravaille de 1954 a

Ces Fomds,

1984, étaient censés étre des générateurs d'éner-
gie, tant physique que spirituelle: le cuivre
jouant le rile de I'élément conducreur er le

feutre «le générateur, I'é
e

vitrines, symbaolisérent de méme I'¢

it statiques. La
sse et le miel, exposés en blocs dans des

ergic ot la

SIGMAR POLKE Sans titre

@ arpert, cryde o arge

wgments of sbune natumele o tode, 304 81 226.1 om.

. POURQUOI CERTAINES (EUVRES SONT-ELLES CREEES PAR DES ARTISTES SORCIERS ?

JOSEPH BEUYS Colns de graisse

chaleur de la vie, apparaissant comme les vee-
teurs d'une guénson rituelle aussi bien pour lin-
dividu que pour le carps social,

Plusvénéneux, Sigmar Polke, 3 laméme époque,
a lui aussi voulu tremper ses acuvres dans des
bains de substances naturelles pour en recueillir

les effets surpuissants. Dans les années 1970,
apres avoir été apprenti chez un maitre verrier,
explorant les vertus des surfaces translucides, il
wit un temps dans une communaute hl],\;'lll.‘.\‘c-.-

saye aux psychotropes avant de voyager jusqu'en

Papouasie-Nouvelle-Guinde. La, il touche du
doigt la texture perdue des couleurs, suivant
I'exemple des Aborigénes qui obtiennent leurs
pigments a partir ¢ le minerais réduits en putnin-
et mélés de salive, d'ean et d'extraits végétaux.
Du coup, Polke, de retour i Cologne, élabore
dans son atelier des mixtures secrétes a base de

mica ferreux, d'azurite, de vernis d'ambre,



- POURQUOI CERTAINES (EUVRES SONT-ELLES CREEES PAR DES ARTISTES SORCIERS ?

Ensomme, ces artstes se reconnectent aux éléments naturels pour Soffir un bain de jouvence ef reprendre

HUBERT DUPRAT Tube de trichoptére

ent, d'or, de cuivre, de lapis-lazuli

d'oxyde d'a

mais aussi de laque ou de résine synthétique, Et
darsenic. Tout cela bout et cuit, dégageant des
Vapeurs toxXnjucs, avant e continuer & macérer
sur les toiles qui les bovent gouliment pendant
desjours et des jours au point de flancher et de se
gondoler sous l'effet toxique de ces substances.

Michel Blazy donne de ces tambouilles sorcieres

une version triviale mais non moins vivante. Ses

MOISISSUTES, €1 LOULes S5 S ulpl ures

qui pourrissent et mutent au fil de

l'exposition se contentent de trans
former les produits du supermarche

enune alchimie des terrains vagues et

desarmere-cours. Une alchimie punk.

L'EAU, LE SOLEIL ET LATERRE

Etre alchimiste, ce fut aussi simpré

gner du cyele des saisons et puiser
dans les ressources des éléments
naturels. Les peintres le font volon
tiers, encore aupourdhui en tentant
de capter, d'onenter, de déposer et
de recueillir sur leurs toiles L lumicre du soleil,
Feau de la mer ou des ivieres. Des 1977, Charles
Ross laisse les rayons solaires, qu'il concentre au
moven une loupe, briller ses petits panneaux de
bais. Le temps d'exposition correspond a celui
que met la lumiere solaire pour atteindre la

Terre. Résultat, aucentre des tableaux, une zone

sinistrée, cramdée et creusée. La lumiére sabote
etaltere ['aouvre, quiveut avorr vécu une vie dan
gereuse, une vie daventuniére, [ n'est plus ques
tion pour Fartiste de la ménager, mais bien de

90 Beaux Arts

Judicaél Lavrador, « Pourquoi certains

Fendurcir, et méme parfois de lui faire subir le
pire : Davide Balulaaenterré des toiles pour que

celles-cise couvrent de terre. Lensevelissement
a quelque chose de céremonicux: les toiles
reposent dans un long coffrage de baois, sur
lequel le spectateur peut marcher, taper des
pieds, danser, se réjouir enfin de cet enterre
ment du tableaw. Lequel finira toutefois par sor-
tir de sa tombe, couvert de terre, de poussiere,
ou pour une autre de ses séries, d'alluvions
Balula peut en effet préférer plonger sa toile

ceuvre sont-elles créées par des

I histoire de [a peintore  2éro. En outre, ¢ st une manire d envisaner une temporalite quiles dépasse.

dans l'eau d'une riviere pour quielle se charge de
sédiments. Une fois séchée, tendue et acero
chee, elle arbore une gamme del WIECS, fas f('\‘
mais rehausses de vaguelettes d'ocre ex de vert

tendre. Une baignade dans la mer, cest aussi ce

que Jessica Warboys promet i cc rtaines de ses
grandes peintures, les Sea Plntings
}lll' L

comprenant du potassium et de Fammonium,

Amains que,

une solution

les badigeonnant au pre

un mélange photosensible aux ultra
violets, y compris les plus ténus, elle ne
les expose aux rayvons de la lune,

Fon st W, O ArTISIes se reconnectent

aux éléments naturels pour s'offrir un
bain de jouvence et reprendre Phistoire
de lapeinture a zéro. Enoutre, Cest une
maniere d'envisager une temporalité
qui les depasse, de toucher I'érermite,
celle ducycle de laTerre, des astres, des
marées. Autre chose enfin: c'est un
excellent moven de peindre sans v tou
cher. Cest une histoire de pression,
d'empreintes, d'épaisseur, de pesanteur,

voire de g , donc une sorte de

science physique de Fart qui est ici mise
en ceuvre. Lultime miracle sincarne toutefois
dans L piece d"Hubert Duprat, qui allic avec une
delicatesse porgnante 'or et Ninsecte, Fanimal et
le métal. Ses tnchopteres, une espece qui a pour
habitude de se fabriquer un cocon i luide de

brindilles ou de grains de sable, profitent de ce

que lartiste met i leur disposition: des pailletres
d'or et des perles quils tissent et revétissent
COMME UNE CIrApace « 'un seul et meme peste,
se transformant en ceuvre d'art vivante, capable

seule de se régénérer m

artistes sorciers », in Beaux Arts Magazine,

p. 86-90
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CONSTRUIRE UNE COLLECTION — Nouveau musée
national, Monaco — Jusqu'au 27 septembre

Le Nouveau musée
national de Monaco
dévoile ses acquisitions

Pour la premiére fois, le Nouveau musée national de Monaco
dévoile dix ans d’acquisitions dans ses deux espaces de la Villa
Sauber et de la Villa Paloma._Par Roxana Azimi

Wue de I"exposition
« Construire une
Collection » - NMNM
Villa Sauber.
Mark Dion, The Davy
Jones' Locker, 2011,
collection NMNM.
@ NMNM /Andrea
Rossetti, 2015.

m Construire une collection est un art difficile. Le Nouveau musée
national de Monace en sait quelque chose. Avec des moyens limités - 1 million
d’euros annuels jusqu'en 2011, 370 000 euros aujourd'hui -, il est impossible
de prétendre aux trophées. La tache est aussi compliquée quand deux
sensibilités se succedent, d’abord celle de ’ancien directeur de I'institution,
Jean-Michel Bouhours, puis celle de Marie-Claude Beaud, aux commandes
depuis six ans. Malgré tout, le pari est gagné. En témoignent deux expositions
trés différentes organisées simultanément 3 Monaco, a la Villa Sauber et 4 la
Villa Paloma. Disons-le tout de go : I'accrochage a la Villa Sauber est le plus
réussi, sans doute parce que la thématique qui s’y déploie - celle de I'inventaire
et de |'artiste accumulateur et collectionneur - colle parfaitement 4 I’exercice.
Mark Dion a fourragé dans le stock du musée des beaux-arts de la ville, fermé
en 1958 mais dont le fonds a rejoint le NMNM, pour composer une nouvelle
ceuvre, une salle ot 'hétérogeéne le dispute a I'étrange et au kitsch. Il a ainsi
redonné vie a quelques marines ct autres objets en coquillage, deux toiles de
Monet pas folichonnes, mais aussi un Fontana presque incongru dans cet
aréopage. Le reste du parcours reléve du méme go(it de I'assemblage, avec le
mille-feuille de capots de Renault par Arman, présenté pour la toute premiére
fois, ou le reliquaire de Christian Boltanski.

Quand les artistes se piquent d'une obsession, le résultat est vertigineux. Ainsi
Linda Fregni Nagler a-t-elle traqué les photos oti 'image de la meére est cachée
par un drap sur les portraits d'enfants, recensant quelque 997 représentations,
sur tous les supports possibles (daguerréotypes, ferrotypes, etc.), presque un
condensé de 'histoire de la photographie par le prisme d'un micro-sujet. En
vis-a-vis, un autre artiste collectionneur, Hans Schabus, a réordonné sans
logigue apparente autre que chromatique la collection de timbres qu'il a fine
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Vue de I'exposition
« Construire une

Collection » - NMNM
Villa Paloma - Michel
Blazy, Sans Titre, 2014,

collection NMNM.

@ NMNM / Andrea

Rossetti, 2015,
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SUITE DE LA PAGE 06 constituée dans son enfance. Le jeu de camaieu produit
de saisissants courts-circuits : un timbre a 'effigie d’Hitler cotoie un autre

frappé du portrait du poéte T. S. Eliot. Plus cohérent, la réunion sur une méme

ligne de Lénine et d'Engels.

Autre étourdissement, celui que procure le grand herbier d'ombres de Lourdes
Castro réalisé en 1972 sur I'ile de Madeére. L'artiste a recensé sur du papier
héliographique les ombres de quantité
d'espéces botaniques avec quelques
intrusions de fleurs en papier. En
contrepoint, le joli théitre d’'ombres
congu par Hans-Peter Feldmann a partir
de sa collection de jouets et son cortége
de kitscheries en plastique fait sens.
L'inventaire de I'univers des origines a
nos jours, version 2.0, donne le tournis,
voire une Grosse fatigue pour reprendre
le titre du film de Camille Henrot,
composé d'une succession de fenétres
qui s'ouvrent sur un écran d'ordinateur.
Changement de décor a la Villa Paloma,
ol domine la relation au paysage. Tous
les sens sont de la féte. Visuel tout
d'abord, avec les photos d'un réalisme
traumatique de Geert Goiris, o1 les
cascadent d'eau s’abattent dans des
cratéres, ol les feuilles de palmier
paraissent aussi tranchantes que

des lames. Qui dit nature, dit aussi

grouillement organique, avec les
insectes de tout poil qui ont pris
leurs aises dans les installations Ver
dur et Peau de Béte de Michel Blazy.
L'odeur du pourrissement a I'ceuvre est aussi suave qu'icre. C'est un champ
plus immatériel qu'explore l'installation sonore de Pascal Broccolichi, réalisée
a partir de sons extérieurs mis en circulation dans un anneau métallique. Un
vrai régal pour I'ouie.

CONSTRUIRE UNE COLLECTION - NOUVEAU MUSEE NATIONAL DE MONACO,
jusgu’au 7 juin, Villa Paloma, 56, boulevard du Jardin exotique ;

et jusqu’au 27 septembre, Villa Sauber, 17, avenue Princesse Grace, Monaco,

www.nmnim.mc

CHANGEMENT
DE DECOR A LA
VILLA PALOMA,
OU DOMINE LA
RELATION AU
PAYSAGE. TOUS
LES SENS SONT
DE LA FETE

Vue de I'exposition
« Construire une
Collection » - NMNM
Villa Sauber.
Linda Fregni Magler,
The Hidden Mother,
2006-2013. Hans
Schabus, Welt, 2008,
collection NMMNM.
B NMNM/Andrea
Rossetti, 2015.

Roxana Azimi, « Le Nouveau musée national de Monaco dévoile ses acquisitions », in Le Quotidien de 'Art, 20 mai 2015, pp. 6-7




Un territoire banal
el sauvage

Un ouvrage vient éclairer le travail du plasticien Michel Blazy
depuis les années 1990 et laisse une large place aux photographies.

ichel Blazy observe ce qui lui est
Md(m ne souvent par accident, une

nourriture moisissant, des souris
dans la créme chocolatée, toute la flore des
mauvaises herbes, et les insectes qui vivent
dans des micromondes engendrés par ses
expériences révelant des cycles naturels. Un
ouvrage vient éclairer son travail depuis les
années 1990 qui laisse une large place aux
photographies rendant 1a lecture tres musicale
a la mesure d’une ceuvre traversée par le
mouvement, la croissance et la mort - des
petites vignettes pour accompagner I’écrit,
puis des pleines pages, d’autres visuels
debordant d’une page sur I'autre, d’autres
encore se dépliant pour donner acces a des
détails agrandis. Toute cette documentation
joue sur la couleur.

Elle signale ainsi les changements d’état des
matieres employées par I’artiste qui viennent,
parce qu’elles sont vivantes, outrepasser le
temps de I’exposition. Comment prendre au
sérieux une démarche qui utilise des matériaux

périssables et consommables appartenant au
registre de ’alimentaire (purée de carottes,
concentré de tomates, flocons de pommes de
terre, vermicelles de soja, créme dessert,
bonbons...), de I’hygiene ou de I’entretien
(papier toilette, papier essuie-tout, savon,
bain moussant) dont I'utilisation courante a
banalisé I’existence ? Effectivement Blazy
aime la légerete et I’humour, les situations
parfois cocasses qu’engendre toute cette
dynamique, mais la fragilité de son art, sil’on
considere le statut qu’acquiérent toutes ces
matieres vivantes, vient remettre en question
une multitude d’acquis de I’art que les analyses
des critiques et historiens Ralph Rugoff, Olivier
Michelon et Valérie Da Costa viennent tres
justement compléter. L. G.

Michel Blazy, Manuella Editions, en coédition
avec le Frac lle-de-France, graphiste : Baldinger
Vu-Huu. 500 reproductions couleurs. Couverture
brochée sous jaguette américaine sérigraphiee
en une couleur, reliure @ la japonaise.

Lise Guéhenneux, « Edition. Un térritoire banal et sauvage », in L'Humanité, 1er avril 2015, p. 21
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UN LVRE A L'IMAGE
DE MICHEL BLAZY

MONOGRAPHIE Le Frac fle-de-France
publie aux éditions Manuellale premier
catalogue completdes ceuvresde Michel
Blazy. Il est 4 1'image des travaux de l'ar-
tiste : souple, plein de recoins et de sous-
entendus, On le disséque comme on
mangerait un feuilleté, il a plusieurs
couches toutes plus savoureusesles unes
que les autres. La reliure a la japonaise
permet de découvrir des documents
cachés dans le creux des doubles pages :
annotations, modes d‘emploi des piéces
etautres petits secrets qui ne se dévoilent
qu'au détour d'une image. On découvre
alorscommentréaliserunlacher d'escar-
gots ou le plan de l'ceuvre Chawarma
avec son mur de poils de carotte et sa
spirale de lentilles. Fruit de plus de deux
ans de travail, I'objet a été minutieuse-
ment pensé par l'artiste, du choix des
ceuvres, de linstallation des images
jusqu’au choix du classement. C'est la
liste chronologique quil'aemporté pour
une présentation séquentielle faconnée
par les graphistes Baldinger et Vu-Huu.
Lentretien réalisé entrel'artiste et Xavier
Franceschi, directeur du Plateau, al'occa-
sion de 'exposition anniversaire des 10
ans du Frac fle-de-France (« Le Grand
Restaurant »), ouvre le catalogue. Repre-
nantchaque ceuvreune parune, l'artiste
lescommente précisément. Onretrouve
avec plaisir des images de Sculptcure : bar
a oranges, ou le spectateur crée I'ceuvre
avecles pelures d'oranges qu'ilautilisées
pour se confectionner un jus, ou encore
LAnniversaire, giteau destiné a se décom-
poser sans jamais étre consomme.
Chaque page suivie de sa traduction
anglaise joue avec les images proposant
plusieurs angles de vue des ceuvres. Oli-
vier Michelon, Valérie Da Costaet Ralph
Rugoff apportent également leur éclai-
rage sur I'ceuvre de 'artiste.
—FLORENCE DAULY

© Michel Blazy, Manuella Edmons, 352 P
[702enreliurealajaponaise), 45 €.

Florence Dauly, « Un livre & l'image de Michel Blazy », in L'Eil, N°678, avril 2015, p. 34
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la Diagonale de 1’art

Le sentir-vrai de Michel Blazy

PHILIFPE GODIN

A N o

IBookgarden, 20M4ardinateur, plantes de différentes especes, terre, socle en bois, lampe horlicole, 42 x 65
¥ 44

Ses ceuvres transgressent littéralement les anciennes
lignes de démarcations tracées entres les arts et les
sens.

Vue d'exposition, Michel Blazy, «Pull Over Time», galerie Art: Concept, Paris 2015.

Vous avez jusqu’an 7 mars pour apprécier 4 la galerie Art Concept le devenir des
installations de Michel Blazy tout autant présentes par leur visibilité colorée que par
leurs odeurs éthérées ! Depuis plus de vingt ans, cet artiste questionne une
matériologie du vivant contenue dans les produits de notre environnement
domestique. Parallélement 4 la publication d'une monographie retragant le parcours
de cette création singuliére, I'exposition rejoue des ceuvres emblématiques de
'artiste, tout en laissant apparaitre de nouvelles propositions alléchantes.



PULL OVER ART

Aprés avoir investit les territoires ménagers, (en exposant, notamment, des caniches
en mousse  raser, des murs enduis de purée mousseline, d'énormes lasagnes en
colle & papier peint, des «pizzas-tableaux» en polystyréne, une fontaine de biére dans
la méme galerie, ete.), Michel Blazy introduit ses étranges expérimentions dans
I'univers de la High-Tech et de la mode. Dans des présentoirs épurés, 4 la maniére
d'un display de boutique de luxe ou d’un showroom, le visiteur peut ainsi découvrir
un ordinateur portable, un appareil photographique, et une série de pull-over. Tous
ces précieux biens de consommation sont envahis par une végétation spontanée
contaminant leur usage et leur fin. On retrouve le méme processus de décomposition
des matiéres se déployant sur la totalité d'un pan de mur de la galerie, 4 I'instar
d'une fr&sque urgamque en perpél:uelle mutation, aux tonalités rosacées.

water, dimensians variable



LART DE LA CONTAMINATION

Ce « Mur qui boit » a &té rejoué de nombreuses fois dans les précédentes expositions
de I'artiste. Il semble, cette fois, plus aéré et laisse le spectateur quelque peu « réveur
», tout comme ces «dessins» 4 I'eau de Javel ou aux détergents. Car, comme 1'écrit
Julia Mossé, dans le communiqué de presse, « ce sont les réactions organiques ou
chimiques — de la capillarité ¢ l'absorption, en passant par la germination — qui
sont 4 Ueeuvre, et qui sont autant de stratégies d'émancipation et de suruvie de la
matiére. La matiére dans tous ses états révéle la perméabilité des corps, dits
solides, qui se laissent traverser et contaminer par la diffusion des fluides: le plédtre
au contact du colorant, les fibres d celul du détergent ou de l'eau. »

' { b

i

Sans titre, 1905, détergents sur papier, javel, 101 x 71 em



Michel Blazy poursuit done son questionnement sur les formes apparentes de notre
quotidienneté en relookant « facon végétale » toute une cosmétique des objets de
consommation. I1 en dévoile une puissance de débordement sensible 4 la fois étrange
et inquiétante, parfois ludique ou écceurante! Pour cela, il est devenu expert en
matériaux périssables, putrescibles! La plupart de ses ingrédients sont empruntés &
I'industrie alimentaire et ménagére. Il travaille toujours avec le vivant (végétal,
animal) et avec des matériaux non solides (collant, liguide, mousseux). En
composant avee ces matériaux vivants qui sont déja manufacturés et adaptés aux
fonctions domestiques, il questionne ainsi notre « nature humaine »...trop humaine !
Tout I'art de Michel Blazy consiste & dérégler cette « nature » par d'infimes aléas ou
par de légéres contaminations exogénes (allongement de durée, augmentation de
chaleur ou d’humidité, ete.).

Sans tire, 2014, appareil photographique, plante, eau dimensions variables

UNE SCIENCE FICTION DE L'INFIME

Les objets familiers sont alors pris dans un processus inorganique qui les entraine
dans un mouvement inexorable vers l'informe, le morbide, et parfois le sublime. De
fait, le « Mur qui boit » s’émiette et se fissure lentement. C'est tout un minimalisme
esthétique qui met en scéne «un matériau qui s’échappes», héritier de Duchamp et
son refus de tout contréler pour «laisser, laisser faire...» On est donc loin des
«coléres» monumentales d’Armand & 1'égard du systéme des objets ou du Process
Art qui revendiquait pourtant la non-retenue des gestes et des techniques. Ici, pas de
spontanéisme dionysiaque (le «Splashings» de Richard Serra), mais une
expérimentation répétitive et patiente, semhlable aux protocoles des rituels d'une
cérémonie de thé.



Les installations de Michel Blazy font du spectateur le témoin (fasciné ou dégoité)
d'un « cinéma » de la vitalité moléculaire. Et, ce minimum gestuel suffit, bien
souvent, & faire baseuler tout 'environnement dans une suite infernale. Un drame
minimaliste! On est parfois proche de I'univers de la science fiction filmé par
Cronenberg ol le désir de métamorphose échappe 4 'artiste, par un aléa, une
mouche, ete. Tout un casting qui place Michel Blazy dans une famille d’artistes «
dysfonctionnels », habitants d'une vie quotidienne qu'ils n'ont pas choisie, et &
I'écoute d'une catastrophe a venir ( du cété du cinéma notamment : Kramer, Jarman,
Ossang, Tarkovski, Carax, Jarmusch, etc.). A I'instar de Félix Guattari qui révait de
réaliser un film de SF en mettant en scéne des hommes ayant réussi a entrer
contact avec une intelligence supérieure issue de I'infiniment petit, Michel Blazy
nous projette de ['autre cfté du mur via un art de la variation infime. 1l pourrait ainsi
reprendre cette phrase du scénario abandonné de I'ancien philosophe : « On se
demande toujours s'il n'existerait pas de la vie ou de l'intelligence sur d'autres
planétes, quelque part dans les étoiles... mais on ne se pose jamais de questions sur
linfiniment petit... peut-étre que ¢a peut venir de ce cdté-id, d'un univers encore
plus petit que les atomes, les électrons, les quarks... »*

Dinoflagéle, 2002, Feutre & I'eau, produit ménager sur papier. 42 x 297 em.



DERMATOLOGIE ESTHETIQUE

Michel Blazy, Fontaine (détail), 2015. Verre, eau, colorants alimentaires, conservateur, plaques de plitre,

dimensions variables. Dimensions varables

Avec Fontaine, Michel Blazy poursuit son expérimentation des matiéres liquide.
Formes minimales de I'eucharistie et du sublime ! Les ceuvres de Michel Blazy ne
cessent de mourir et de renaitre au gré des expositions. Le vivant ne se congoit pas
sans ces deux tvpes de métamorphoses: entropie et néguentropie. Prises dans un
mouvement permanent de poussée interne et de dégénérescence, ses piéces en se
décomposant, révélent alors une richesse de formes et de textures tout 4 la fois
surprenante et inquiétante. Elles deviennent alors une ode 4 la texture des matiéres-
détritus. Avec le temps les murs et les piéces s'altérent, s'émiettent, se craquellent, se
fendent et laissent entrevoir I'informe et la charogne au eceur méme du « tout
consommable ». C'est un hymne insolent 4 la vie parasite et malodorante, trés
éloigné de « l'esthétique industrielle, léchée et finie » qu'on nous déverse ! Une
réplique plastique et affadie des Chants de Maldoror. En effet, cet éloge de la
décomposition n'est pas sans rappeler, parfois, l'univers de Lautréamont et sa
fascination pour tout ce qui grouille, pour le visqueux, le larvaire et le glaugue.



Michel Biozy, Fomtaime [odtall, 2015, Verne, cau, colorants simentaires, corsenatour, plogues de plitne

oimonsons varabes Dimensans varabies

Bien plus, laissées 4 elles-mémes, les matiéres développent inexorzblement
d'étranges pathologies. Des qualités de textures insoupconnées se menifestent par
des excroissances douteuses! On assiste alors & une véritable dermatologie
esthétique de ces matiéres: avee leurs dessiccations, leurs craquellements, leurs
maoisissures, ete. L'oeuvre semble, en effet, se comporter comme une matiére
intellipente qui se régénérerait d'elle-méme; un peu i I'image de la peau.




MACHINES CELIBATAIRES

Les créations manifestent ainsi leur capacité de s’autoproduire en réagissant a leur
environnement. De fait, les piéces s'auto-engendrent de fagon réelle et symbelique.
La surface du mur devient semblable 4 des lambeaux de chair qui porterait la trace
dont ne sait quel drame. Epidermes instables et imprévisibles quant a leur mutations
possibles, elles prennent une diversité d'aspect: dessiccation, germination,
pourriture, décomposition, ete.C'est aussi tout une esthétique du «mousseuxs» et du
baveux qui se poursuit avec la Fontaine. Avec ses déterminations peu ragoiitantes
(collantes, visqueuses, gluantes, baveuses, spongieuse, liquides), et ses mictions, ses
traces, ses lambeaux, les ceuvres sont comme des corps sans organes en perpétuel
devenir. Ces créations entétantes par leur capacité 4 laisser une empreinte d’'odeur
dcre de fermentation, de putréfaction qui convoquent done la totalité des sens et
doivent étre percues optiquement, olfactivement, tactilement (le moite, 'humide, le
mou, le visquenx), avee les mains, le nez, les pieds.

Faites & partir de matiére vivante, ces piéces posent la question de leur conservation,
de leur transmission et de leur représentation. Elles débordent nécessairement le
cadre institutionnel de leur conservation. L'artiste réalise donc pour toute ces
créations un mode d'emplei pour que le eollectionneur ou I'institution puisse
«prendre soin» de 'ouvre comme on conserve une plante.Ainsi, la eréation retrouve
cette capacité d'autopoiesis; et reconguiert une forme d'éternité en échappant ainsi a
son inexorable putréfaction. Véritable phénix qui renait de ses cendres! L'oceuvre est
done acquise sous la forme d'un certificat coneeptuel aux allures de recette. En
l'oceurrence une vidéo-mode d’emploi qui détaille les étapes de sa production. Cette
proecessualité permet a I'acquéreur de la refaire 4 son goft. Car, la piéce n'a pas de
dimension préétablie, comme une recette qui peut étre faite pour deux ou quatre
personnes. L'art devient semblable 4 une pratique culinaire ou proche du jardinage.
Chacun peut devenir un artiste en herbe; et cultiver la mémeoire de cette expérience
esthétique en la refaisant. La bonne réception esthétique ne consiste pas 4 absorber
béatement des signes. Comme Sol Lewitt qui empruntait au modéle musical I'idée
d'une véritable partition permettant de refaire ses Wall Drawings ou Mona Hatoum
qui importe de I'architecture ses plans que 'on peut (ré)exécuter, Michel Blazy nous
invite 4 rejouer chacune de ses « partitions ».L'ozuvre préexiste 4 I'état virtuel, en
tant que germe-coneept, latent sur le papier ou dans I'atelier-jardin de 1'artiste.
Michel Blazy semble porter jusqu'a son terme ce passage infini du régime des
ceuvres-objets a celui des couvres processuelles,

« Ces expériences peuvent étre refaites, d l'infini, en suivant le mode d'emploi. Dans
cinguante ans, elles seront plus fraiches que bien des peintures d'awjourd'hui. Dans
les collections, les ceuvres périssent. Les miennes ne risquent rien : il suffit dacheter
les modes d'emploi, trés faciles d reproduire par nimporte qui. Pour chacune de
mes expositions, J'ai des assistants, qui apprennent comment faire. Plus tard, ils
pourront refaire mes piéces. Je pourrais leur délivrer une sorte de dipléme... »

* Félix Guattari, Graeme Thomson et Silvia Maglioni (dir.}, Isabelle Mangou (collab.)
Un amour d'ULQ Seénario pour un film gui manque



Michel Blazy est né en 1966 4 Monaco. Il vit et travaille & Paris. Expositions
personnelles: Flore Intestinale, Le Parvis - Seéne nationale Tarbes-Pyrénées, Ibos
(2014); Bouquet Final 3, National Gallery of Vietoria, White Night, Melbourne
(2013); Le Grand Restaurant, Frac lle-de-France, Paris (zo12); Débordement
domestique, Art:Concept, Paris (2012). Expositions collectives : Constuire une
collection, Villa Paloma, Nouveau Musée National de Monaco (2015) ; ROC, galerie
du jour agnés b, Paris (2015); Le Mur, oeuvres de la collection Antoine de Galbert, La
Maison Rouge, Paris (2014). Pull Over Time, galerie Art Concept, 06 fév.-07 mars
2015

Pull Over Time, galerie Art Concept, 06 fév.-07 mars 2015

Philippe Godin, « Le sentir-vrai de Michel Blazy », in diagonaledelart.blogs.liberation.fr, 4 mars 2015
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BRUNO HENRY, collectionneur
« La créativité exceptionnelle
de Michel Blazy
est diamétralement opposée
au marché de l'art »

Dans cette rubrique, nous demandons a
une personnalité de nous dévoiler son tout
dernier coup de cceur. Cette semaine, le
Grenoblois Bruno Henry manifeste son
intérét pour I'exposition « Pull Over Time »
de Michel Blazy a la Galerie Art : Concept,
a Paris._Propos recueillis par Roxana Azimi

Bruno Henry.
Phota : D. R.

m— << 'ai été fasciné par l'exposition “Pull Over Time" de Michel Blazy, Michel Blazy,
actuellement a la galerie Art : Concept, a Paris. Cet artiste m'intéresse depuis Zgg. g:ilr ::::‘;t
plus de 20 ans car sa créativité exceptionnelle est diamétralement opposée au shirts, plantes, cau,
marché de I'art. Son travail conceptuel utilise des matériaux insolites (mousse, ?}ggfgs"ggn"::lﬁgi:;'
végétaux, autres matiéres organiques et colorants alimentaires) et c'est la Courtesy de 'artiste
putréfaction qui réalise ses ceuvres évolutives et changeantes d’un jour a et Art : Concept,

Paris,
I"autre. En outre le collectionneur participe a la réalisation des piéces (murs de

pellicules, araignées) ».
MICHEL BLAZY, PULL OVER TIME, jusqu'au 7 mars, Galerie Art : Concept,
13, rue des Arquebusiers, 75003 Paris, tél. 01 53 60 90 30, www.galerieartconcept.com

Roxana Azimi / Bruno Henry, « La créativité exceptionnelle de Michel Blazy est diamétralement opposée au marché de l'art», in
Le Quotidien de l'art, n°781, 27 février 2015, p.9
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nstaiations Le pied de nez de Michel Blazy au consumérisme

A la galerie Art : Concept, a I'occasion de la sortie d’une monographie, I'artiste recycle avec ironie
des objets du quotidien et les fait dialoguer avec des ceuvres de ses débuts

PARIS B Tel un rituel, lors de
chaque Fashion week, nombre
de galeries d’art ont pris I'habi-
tude de se transformer en show-
room éphémere. Un détail qui
n’a pu échapper a Michel Blazy
(né en 1966) qui, depuis plus de
vingt ans, porte un regard humo-
ristique et subversif sur 'univers
de la consommation quotidienne.
Pour sa nouvelle exposition a
Art : Concept, I'artiste dorigine
monégasque a transformé la ga-
lerie en magasin d’un nouveau
genre. « Je voulais faire une propo-
sition autour de lunivers du maga-
sin avec des objets technologiques,
de la vaisselle, des vétements... »
confie-tl.

Lenteur et fragilité sont a 'hon-
neur ! Au centre, un présentoir tel
qu’on peut en trouver dans une
boutique a la décoration épurée, ac-
cueille quelques pulls pliés et posés
le plus simplement du monde. Des
plantes ont élu domicile sur ces vé-
tements qui s'animent ainsi d'une
vie secréte. Comme par contami-
nation, cette collaboration avec le
régne végétal se poursuit avec di-
vers autres objets du quotidien : un
iBook qui accueille en lieu et place
des touches du clavier retirées un
petit jardin verdoyant, ou encore
un appareil photographique numé-
rique et une pipe envahis tous deux
par la végétation. Dans ces « sculp-
tures vivantes », nature et culture,
loin de s'opposer, sont pensées
ensemble, rappelant la maniére
dont Gilles Clément congoit ses jar-
dins de résistance, avec beaucoup
d’amour et d’espérance.

Résister grace au périssable

L'aventure se poursuit sur les ci-
maises avec un mur qui pele, Mais
cette fois, point de purée de carottes
menacée par des moisissures, mais
une couche de colorant rose pou-
dré qui se craquelle, comme une
subtile allusion a 'univers des pro-
duits de beauté et au vieillissement

de la peau. Le temps est une com-
posante essentielle dans I'ceuvre
de I'artiste. Une composante qui
lui permet de résister a la fétichisa-
tion actuelle des objets. Ses ceuvres
sont des processus qui incluent les
imprévus et se refusent a la réitéra-
tion. Pour autant, Blazy ne renonce
pas a une certaine forme de séduc-
tion et d'émerveillement visuels,
comme avec ce mur qui boit et se
transforme progressivement en
paysage abstrait grice a I'absorp-
tion de colorants alimentaires.

Profitant de la sortie d’'une mono-
graphie sous la direction du Frac
Tle-de-France (Manuella Editions)
qui retrace son ceuvre depuis ses
débuts, il a également décidé de ré-
activer des piéces des années 1990
acoteé de ses nouvelles productions.
« Javais envie de montrer des
ceuvres anciennes qui n'ont pas été
trop vues et dont je me sens encore
trés proche», précise-t-il. Loccasion
pour le visiteur de constater la co-
hérence de son travail, mais aussi
la permanence du dialogue qu’il
entretient avec la sculpture, la
peinture et I'histoire de I'art. Un
grand cube en aluminium doré qui
menace de s’effondrer au moindre
souffle prolonge les interrogations
du mouvement Antiforme. Des
dessins au feutre et 4 P'eau de javel
revisitent 'abstraction picturale...
Il y a dans ce travail une résis-
tance tant esthétique que poli-
tique. Une résistance « face aux

PULL~OVER TIME, MICHEL
BLAZY, jusqu'au 7 mars a la
galerie Art : Concept, 13 rue
des Arquebusiers 75003 Paris,
mardi-samedi nh-19h, www.
galerieartconcept.com,

MICHEL BLAZY
- Nombre d'ceuvres : 10
= Prix : de 3 000 a 30 000 €

valeurs d'une société obsédeée par la
consommation effrénée, la propriété
et le divertissement permanent »,
comme le souligne Ralph Rugoff
dans la monographie évoquée plus
haut. La plupart de ses installa-
tions laissent place & la disparition
des objets. De quoi décontenancer
le marché de'art et les institutions.
Car alors que peuvent-ils acheter ?
Une « recette » qui permet de re-
produire I'ceuvre, rappelant les
protocoles de I'art conceptuel a
la différence que, pour Blazy, ces
« recettes » ne peuvent en aucun
cas étre exposées. Alors, qui reléve
le défi d’acqueérir ce type d'ceuvres a
I'heure du culte absolu de I'objet ?
Une poignée de collectionneurs eu-
ropéens, essentiellement francais,
des aficionados qui vont prendre
soin de I'ceuvre acquise comme
ils cultivent leur jardin. Quant aux
institutions, la frilosité est plutot

de mise face a un travail qui remet
en cause ses grands principes a
commencer par celui de la conser-
vation. Notons cependant le sou-
tien, depuis des années, des Frac
et du groupe des Galeries Lafayette.
Les pieces présentées actuellement
vont de 3 000 a 8 500 euros pour
les dessins, de 25 000 & 30 000
euros pour les installations mu-
rales et de 7 000 & 25 000 euros
pour les « sculptures vivantes »,
comme celles de l'ordinateur et des
pulls. Des prix bien raisonnables
pour un artiste de cette maturité,
comme le souligne le directeur
d"Art : Concept, Olivier Antoine, qui
le représente depuis leur premiére
collaboration en 1991 et demeure
son seul et unique galeriste. Dés
le soir du vernissage, quatre pieces
avaient déja trouvé un acquéreur.

Pauline Vidal

Michel Blazy, IBookgarden, 2014, ordinateur, plantes, terre, socle en
bois, lampe horticole, 42 x 65 x 44 cm. Michel Blazy, Pull Over Time,
2013, pull, sweat-shirts, plantes, eau, dimensions variables. Courtesy de
l'artiste et golerie Art:Concept, Paris. © Photo : Dorine Potel.

Pauline Vidal, « Le pied de nez de Michel Blazy au consumérisme », in Le Journal des Arts, n° 430, 27 février-12 mars 2015, p.21
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A Art Concept a Paris
Le grand tout de Michel Blazy

Par Marle-Laure Desjardins
Vendredi 27/02/2015

Alors que nous sommes habitués & parcourir ses cuvres comme des paysages,
volla que Michel Blazy nous invite & découvrir des pléces & emporter | Art
Concept, & Paris, accuellle jusqu'au 7 mars Pull Over Time, qui relate avec
concision et & propos plus de 20 ans d'une aventure artistique hors normes.
Pour I'occasion, l'artiste a réactivé d'anciennes créations et donne & voir des
plus récentes. Toutes témoignent de I'engagement, de la sensibilité et du
sourire de celul qui ne fait aucune différence entre nature et culture. Au coour de
son travail : une idée singulidre du vivant. Si vous déclidez d'aller juger par
vous-méme, profitez de [I'occasion pour prendre connaissance de la
remargquable monographie qui vient tout juste de sortir aux éditions Manuella.

Regarder des lentiles pousser, observer de la moigissure envahir murs et gateau
d'anniversaire, humer de la carotte en décomposition et de la mousse & raser, voir le
végétal prendre possession d'un appareil technologigue... Mesurer & l'aulne de
chague ceuvre "alchimie complexe du monde, voici la proposition de Miche! Blazy. ||
ne s'aglt pas 1a d'ingpiraions successives, mais bien du déploiement d'un univers
dont tous les Eléments interagissent entre eux. L'artiste répond & sa fagon a I'éternelle
gquesticn de 'ame des objets inanimés en prouvant sans cesse non pas existence de
la premiére, mais le caractére inepte du qualificatif des seconds. Il ne se passe jamais
rien. Tout est une question de perception. Arfivé au 13 de la rue des Arquebusiers,
dans le troisisme arrondissement de Paris, le visiteur est plongé immédiatement dans
le bain. Est réunie par Art Concept une quinzaine de piéces qui rendent compte de
guelque 20 ans de création. Certaines ont &1 réactivées, d'autres s'affichent
métamorphosées par le travail imperceplible de la matiére, quelques-unes témoignent
de développements plus récents. Au mur, encadrées de blanc, des fomes
évanescentes aux couleurs péles. Par endroit, cette nébuleuse 4 dominante jaune
sembile sur le point de disparafire. L'artiste ['a peinte avec des produits ménagers sur
du papier en 1995. « Nous avons des phofos d'efles 8 ceite épogue. Elles onf
beaucoup dvolud. L'eaw de Javel a I'air de vouloir prendre le dessus. Elle détruit
progressivernent la fbre du suppont et falt varier les feinfes. Au coniraire, le Faic
Citron, qui i contient beaucoup dhuide. conserve les parties ol il a &lé apposé. »
L'objectif avoué est de faire de chague contemplation un moment unique. La matiére,
a l'insu de ['ceil, travaille 'omuvre et fa change irrémédiablement de seconde en
seconde, offrant ainsi & chacun la possibilité de ne jamais observer la méme chose.
« Méme si on amive au cours de l'action, i est possible dimaginer qu'il ¥ a eu un
début, un aprés el le présent. C'est cel inslant T quil mintéresse. J'al loujours eu celie
préoccupation pour e temps. Quand jétais dtudiant, je ne formulais pas les choses,
Iy allais compiétement & Finsfinct. C'est pelit 4 petit, en falsant, gue j'ai découvert ce
qui m'intéressail. Et puis, 1 y a aussi 'histoire personnelle. Dans mon cas, le fait d'étre
né a Monaco n'est probablement pas anodin. Ce pays ou nen ne viellit, méme pas les
gens, est propice 4 une réflexion sur le termps ! »



L'objet se révéle étre un leurre

Pouvoir mesurer les effets de Chronos, voild qui nous raméne & ka condition du vivant.
Toujours en mouvement. En expansion ou en déclin, chacune des pidces exposées
porte des traces. lci, elle péle. La, elle se déforme. Plus loin, elle s'étale... Des
transformations qui renvoient aussi 4 notre propre finitude. Et Miche! Blazy d'expliguer
combien nous sommes entourés dobjets congus pour nous  SUrvivre, un
environnement en dur qui offre un sentiment de pérennité propre 4 nous faire oublier
que nous sommes vieilissants et morels. A linverse, face au périssable, a
I'éphéméra, nous nous retrouvons face & nous-mémes, face a la mort. Chague ceuvre
est un univers fragile qui parle & la fois de ce temps qui file et des changements qu'll
opére. « [l existe bien une mise en forme, puis en “déforme”. » L'objet se révéle étre
un leurre. « Que nous achetions une machine & laver, une voilure ou un orainateur,
nous savons trés bien quils sonf désormais programmes. Fini e temps od ils avaient
vocation & durer. Ce gui est vendu aujourd huw n'est qu'un temps d'utilisation a Faspect
solide. Le leure ast tofal, comme avec cette pidee dorde. Elle brile, mais le matériau
avec lequel elle est rdalisde est "cheap”! »

Un ordinateur portable blanc accueille de la mousse 3 la place de son habituel clavier.
D'une de ses prises LUSB sort une tige verte parée de petites fevilles. L'objet vivant se
préte & nombre dinterprétations. « Jaime gue les choses solant éguivogues,
meénager plusieurs entrdes. Pour iBookgarden, il est possible de parler de vanité, de
la rapidité avec laguelle les appareils deviennent obsolétes, d'une dualité possibie
entre nature et culture. En ce gw me concemns, je ne fais pas la part des choses. I iy
a pas d'un cdié la nature et de l'autre la culfure, mais un seul el méme ensemble. Je
muontre cefte symbiose. » Alors, le temps : ami ou ennemi 7 o« N F'un, i Fautre. C'est
la condition. En réalité, je ne sais méme pas ce que cest. A loccasion d'une
exposition au Palais de Tokyo, [avals réalisé deux piéces identiques. La premidre
éfait trés exposée au passage des gens et la seconde complélement profégde. Bien
qu'ayant vécy la méme durde, elles ont wieilll aifféremment. Simplement parce que
l'une élait & l'écart des événements et l'autre non. Alors, pour qu'une piéce dure ie
pius longtemps possible, e mieux serait donc de ne la montrer & personne ? Mais si
gile ne l'est pas. c'est comme 5/ elfe n'existalt pas. Finalement, est-ce lg tBmps ol
Févénement le plus captivant 7 8l ne se passaif rien, cela ne m'intéresserail pas.
Jaime travailler avec ce qui advient et non ce qui existe. »

Art Concept, de Nice & Paris

Olivier Antoine, le fondateur d’Ant Concept, accroche des ceuvres de Michel Blazy a
ses cimaises depuis le début des années 1980, « J'éfais un jeune galensie ef lui un
artiste qui terminait ses éfudes ! Le scir de =a remise de dipidme, je Fal invité a
venir expaser dans ma gaterie. » A I'époque, le lleu ouvert sur les hauteurs de Nice
n'étalt que peu fréquenté, mais lout le monde débute et |'enthousiasme était grand.
Aprés e quartier de Cimiez et les abords du Musée d'art modeme et dar
contemporain de 1a ville, c'est & Paris qu'Ant Concept est venue dispenser la bonne
parcle. Installée dans le troisidme arondissement, |a galerie poursuit aujourd'hui sa
mission auprés d'artistes aux ceuvres exigeantes et aux positionnements marqués.
Parmi eux, Ulla von Brandenburg, Francis Baudevin et Geert Goiris.




Sur le mur blanc est fixé un verre empli d'un liguide foncé aux reflets ambrés. A
I'instar d'une auréole, apparaissent sur la parci des halos de différentes couleurs. lls
se répandent par capillarité et ambitionnent de la conguérr, peut-Btre, jusqu'au
confins du plafond | « Je ne maltnse pas ce gui va amver. Clest un phénoméng
indépendant. Je mets juste les choses en route. » A quelgues métres, un autre mur
commence & se desguamer LA encore, le résultat sera la conséguence d'une
conjonction d'événements. Y aura-t<il beaucoup de monde au vemissage 7 La porte
restera-t-gile ouverte longtemps 7 Les changements de température impactent
directement le comportement de 'ceuvre. « Avant chague exposition, nous faisons
une quinzaine d'essais en varant les mélanges, car les conditions seront forcémant
différentes de celles de atelier. La solufion serait d'essayer de maitriser le biofope,
mais je ne veux pas. Je préfére m'adapfer ef trouver Ia banne recette pour I'endroit 4
invesfir plutdt gue de le conditionner. La recherche sur la matiére est ce gul mimporte.
J'aime Ifdée que les choses ne sonlt famais parelies, méme si efles se rdpétent. La
ast [a richesse. »

Quelques surprises dissimulées

En 1980, Michei Blazy était étudiant & la Villa Arson, & Nice.
Ses professeurs s'appefaient Sylvie Blocher, Moél Dolla,
Joseph Mouton, Paul Devautour... |l y avait de Fambiance.
Une atmosphére stimulante. « Super formalion ef super
souvenirs », s'amuse l'artiste. C'est aussi 4 cette épogque,
qu'il fait la connaissance d'Clivier Antoine, le fondateur d'Art
Concept {vair encadrd). Et c’est également par cette méme
année que débute la monographie parue il v a peu et
produite par le Frac lle-de-France & la suite d'une exposition
au Plateau, consacrée & I'artiste en 2012, Deux anndes de
travail furent nécessaires 4 la réalisation de ce superbe ouvrage, dont la couverture
d'un blanc mat et d'une sobriété exemplaire est recouverte par une affiche pliée en
quatre reprenant Mur de pelicules rouges, présentd en 2011 au Kunsthaus de Béle.
Quatre textes viennant encadrer plus de 300 pages dédides aux ceuvres clairement
répernoriéas par année. L'impression st soignée, le papier agréable au toucher. Une
réussite suffisamment rare pour étre soulignée. Evidemment, le piaisir ne serait pas
complet si des surprises n'avaient pas &td dissimulées ici et l4. Comme dans les livres
d'autrefois, les pages sont doubles et cachent dans cette espace intermédiaire de la
documentation relative & I'oeuvre montrée en surface. « Trés vite s'est posde la
quesfion du “comment transmetire”. Il me fallait expliquer la maniére dont je réalisais
les choses. A ceffe fin, j'al fait des croguis, pris des phofos ou réalisé des viddas. Par
example, pour le cube en papier daluminium que vous avez wu & lentrée de ia
galerie, j'ai expliqué le geste du plisséd & laide d'un petit film. Si dans la monographie,
f'ai tenu 4 ce que cefte documentation soit en partie cachde, c'est qu'alle n'a pas
vocation 4 éfre exposés. Ma hantise serait gu'alle soif prise pour Mosuvre. » Une
crainte aujourd’hui fondée : de plus en plus souvent, des documents de travail,
dessing ou écrits, sont exhibés 4 I'instar de piéces majeures.

La monographie désormais installée sur la table de réunion de la galerie, Miche! Blazy
tourne les pages et s'arméte un MOMENt pour commenter cenaines ceuvres. N'ayez
crainte, il n'est pas question d'énumérer ici le corpus d'oauvres in extenso, mais de
vous en faire partager quelques morceau choisis.




La lenteur, une donnée Intéressante

Commengons donc par Etagére de mauvaizes herbes, Cette installation de 1991, faite
de chutes de boiz et, comme son nom lindique, d'herbes folles est toujours « active =
dans un apparement de Monipellier. « Clest une des rares pigces permanentes de
man fraval | » Mais ne nous dites pas, Monsieur Blazy, que les plantes d'origing sont
toujours en vie... « Non, non, alles onl 6fé renouveldes | Dailleurs, § n'y a8 pas
vraiment de définition de la mauvaise herbe, sl ce n'est qu'elle n'est pas désirde. Cela
rend souple le cholx de la composilion végétale. » Un premier exemple qui souléve
d'emblée le probléme de lachat et de la conservation des pidces de ['artiste.
Comment un collectionneur peut-il &tre assez fou pour se lancer dans [acquisition
d'une piéce qui va lui demander une attention constante 7 « Je doiz dire gue les
instifutions sont souvent plus enthousiastes gue les collectionneurs prives en ce gui
concemea ce ype d'osinvres. Elles ont 'habitude des installations qu'Wl faut sans cesse
démonter pwis réinstaler. Les particuliers qui m'achédent des choses ne sont pas des
collectionnewrs classigues. Nz entrefiennent un waéntable échange avec les objels. lis
s'en occuped. » Il ne s'agit donc pas seulement de contempler, mais bien d'agir.
L'option du mouvement contre celle de l'mmobilibté. « A ce point, I nous faut parier
d'une notion gue lon refrouve dans toutes mes pléces | s lenfeur. Bien gu'elle soff
une donmnda redative, elle mintdresse beavcoup. 5 l'on regarde une fache ou un
lichen,  est impossible d'en percevair le mouvemant. Le phénoméne est identigue
pour les dires. Quand on laisse son enfant dix jours, au retour on le frouve grandi
alors méme gue =i nous avions passdé ce temps ensemble, nous n'aurons ren v
Cefte relation lente du temps au mouvement mintéresse. Tous les objels, méme ceux
qui paraissent inertes, vieiliszent & chague instant. Towt cela pour vous parler d'une
wvre de 1992, Escargorium, &f de la lenfeur de Pescargot | Dans ce cas, i n'y en
avait aucun. Il s'agissait d'une sorte de jardin idéal pour gastéropodes. Symbole, 5T
an asi, de la lenteur et d'une certaine obstinafion. »




Page 42, I'artiste s'améte sur Rosace et expligue que I'idée d'un catalogue raisonné
lui faisait peur. Comment auraitil pu documenter sur papier son travail dans une telle
perspective avec une matiére 4 Pceuvre en permanence. Une photo ne peut
témoigner 4 elle seule de tout un processus. Pour cette installation, par exemple, il en
aurait fallu au moins deux pour montrer combien elle &tait intéressante @ que les
feuilles d'essuie-tout tiennent sur leur tranche ou bien qu'elles =e scient affaissées,
Idem pour les sacs 4 congéiation remplis d'eau de Nédes de [a dermigre plwie, dont le
desfin étaient de finir éventrés sous la pression du liguide. Page suivante apparalt une
fontaine, théme récurrent dans 'ceuvre. « La fontaine est le centre du jardin, espace
modile ef fampon enire lintéreur de la maison ol fout est wira domestiqué ef le
sauvage ol rien n'est contrdlé. Ele symbolise un mouvement &arnel. C'est lorgane
qui fail fonctionner le reste. » Cerfaines piéces sont désomais impossible &
reproduire. C'est le cas des Fleurs de Siciffa, qui utilisaienl une matidre plasfique
aujourd'hui interdite. Trois mouvements de main plus tard et nous voild devant une
photo de Projet dintdriewr agréable aux insectes, les Fonfaines de la borne volonté.
Détail amusant : alors que lartiste ne s'en était pas préoccupé, un tas de petites bétes
s'invitérent a la féte. « Je fravaille avec ce qw armive », se contente-t-il de répéter,
Insectes ou moisissure : méme combat | 1998 : un mur de brocolis et de pommes de
terre se dresse. « On endult @ mur avec ces légumes rédwils en purde, on le
recouvre, & guelgues cantimétres, d'une biche, puis on monte les radiateurs pendant
une semaine pour que cela fermente. Alors armivent les moisissures. Déplacer des
odeurs est un phénoméne intéressant. 5i vous allez au fasi-food et que ga sent les
frites, tout est mormal. Mais si vous implantez celfe méme odeur dans une galeria, les
gens ne vont pas forcément lidentifier. Et si ow, elle peuf devenir désagréable. Je
swis foufours inféressé par les différentes maniéres de percevoir une méme chose. »

Caniches en mousse i raser, poules en chocolat et fil de fer

Plusieurs années défilent dans un méme élan. Juste le temps d'apercevoir des
sculptures en biscuits pour chien et croquettes pour chat, des compositions de
légumes frais, quelques images de vidéos — médium utilisé depuis toujours par Michel
Biazy -, des bonbons de trente centimétres de diamétre, des caniches en mousse a
raser, des poules en chocolat et fil de fer, des balles de coton imprégnéss de
concentré de tomate... La liste est longue et les odeurs tenaces. Jamais aucune
plainte 7 « Oh gue ouwi | Quand certaines piéces, comme les murs, arrvent & maturité,
il peut y avoir un pic d'odeurs. L'atmosphére est alors difficilement supportable ef il
nous faut ouvnr les fendires le femps gque lintensité retombe. Ceci dit, nous
percevons le monde avec tous nos sens. J'essaye loujours de convoquer Nensembie
du corps. » Une association d'idées, nous améne a discuter d'une ceuvre de 2012,
Supréme cheese, pour laguelle I'artiste a fait distiller des pizzas pour en extraire un
« parfum » capable de simuler I'odeur du célébre mets italien. Dans la galerie,
s'exposent alors des camés géants qui ont "apparence et I'odeur d'une Margherita.
« Javals dans l'dée de créer une ceuvie d'art comme on fabrigue une dennde
alimentaire, c'est-d-dire dinventer avant fout une image plus qu'un godf. Pour de
nombreux produits, i en va ainsi. L'essentiel est dans le packaging. »



De la cuisine & I"atelier

Il ne reste plus qu'une année 4 explorer : celle qui vient de s'écouler. 2014 fait la part
belie & I'exposition Flore infesfinale proposée par Le Parvis, 4 Tarbes. Nous y voyons,
entre autres, une personne basculer par un trou creuseé dans une monumentale piéce
en polystyréne recouverte de créme dessert au chocolat. L'ultime événement livré
posséde le titre le plus long imaginé par l'artiste : Bonjour Jean-Paul, je serai en
Grace & partir du 15 juillet. Pourrais-tu s te plait prendre soin de ma collection
d'avocatiers ? Je te remercie davance, Michel. Dans la galerie Stérk, & Rouen, une
quarantaine de petits arbres ont sé&journé du 10 juillet au 27 septembre. Chacun
d'eux, avant d'arriver dans [atelier, &tait passé par la cuisine | « Clast guand méme
A556F Magigue de vair pousser les noyaux de frults calibrés qui ont fait du frigo. Une
grande partie du fravail a8 consistd 4 les libdrer du femps lié & la consommalion ef &
les regarder comme des matidres gui produisent. Ces avocatiers n'oni jamais donng
de fruifs. Ce sont des espéces de clones. Des plantes vertes, en quelgue sorle. Je les
garde dans des pofs de faille raisonnable pour qu'ls ne se développent pas frop. Le
plus 8gé, qui & 20 ans, pourrait mesurer 30 méires. Je ne meis pas un avocal au
meanu pour planter son noyau, mais 4 chaque fois que f'en mange un, je le garde | »
il ne reste plus que quelques pages a lire avant de refermer 'ouvrage, le plaisir de
la découverte, lui, s& poursuit dans la piéce d'a cté. Faire 'expérience d'une cauvre
est imemplacable.

Quand Michel Blazy devient scénographe

Depuis 2011, Michel Blazy collabore en tant gue scénographe avec la compagnie
de danse autrichienne Liguid loft. « Nous avons rdalisé trols speclacles ensemble.
Au départ, ils sont venus me trobver pour travailler autour du Jardin des délices de
Jardme Bosch. Puis, nous avons enchainé deux autres pidces. » Sur la table, une
nature morte bien vivanie pleine d'insectes et de larves, autour qualre danseurs,
dont un éguipé d'une caméra. Les images retransmises en direct sur un écran
géant montrent & |a fols les mouvements des artistes et celui de la vermine. Les
différences enire la réalité et sa vision projetée s'estompent; laissant le spectateur
se faire emporter par cette mise en abime. La création la plus récente dale de
2014, Une pikce inspirée d’'une vidéo en trois volets de Michel Blazy : Voyage au
centre, Green peper gate (La porte de poivre ver) et Le mulfivers.
www.liquidloft.at

Contact> Pull Over Time, jusqu'au 7 mars & la Galerie Art : Concept, 13, rue des
Armuebusiers, 75003 Paris , France. Du mardi au samedi, de 11 ha 19 h.
Tél. : 01 53 60 90 30. www.galerieartconcept.com.
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Marie-Laure Desjardins, « Le grand tout de Michel Blazy », in ArtsHebdoMedias,com, 27 février 2015
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CULTURE

MICHEL BLAZY

Galerie Art : concept

Les murs pélent, des végétaux ont colonisé la maille de doux pull-
over, les mousses ont investi clavier dordinateur et caméra nu-
meérigue... Notre monde est repasse a I'état sauvage. Voila vingt
ans que Michel Blazy travaille sur ce motif, et e passage du temps
volontairernent subi par les ceuvres quill produit : composant des
tableaux au Nutella dans lequel il invite des souris a grignoter
pour créer des motifs ; peignant les murs i la purée de carottes ou
de brocolis, promises 4 détonnantes pourritures ; réalisant des
aguarclles i coups de produits ménagers ; portant haut le poten-
tiel esthétique de la moisissure et de I'éphémeére bulle de savon. La
galerie Art : concept célébre la poésie a l'occasion de la sortie de la
monographie du plasticien aux éditions Manuella. @ e 1e

Pull Over Time, de Michel Blary. Galerie Art : concept, 13, rue des
Arquebusiers, Paris 3. Tél. : 01-53-60-90 -30. Du mardi au samedi

de 11 heures a 19 heures. Jusqu'au 7 mars. Galerieartconcept.com,

EALERIES

Emmanuelle Lequeux, « Michel Blazy », in Le Monde, 22/23 février 2015, p.17




PAR EMMANUELLE LEQUEUX

LES ) EXPOSITIONS A NE PAS MANQUER

GALERIE ART:CONCEPT
MICHEL BLAZY AU NATUREL

Comment célébrer vingt ans de création quand, par définition,
son art se soumet aux ravages du temps, s'amuse de son propre
éphémeére, s'offre volontiers a la décrépitude programmeée

de toute chose ? Michel Blazy aime a travailler au cceur méme
de la matiére: écraser de la purée de carotte en guise de peinture
murale, composer des sculptures évolutives en bulles de savon,
se jouer de la pousse du végétal et de I'invasion de la moisissure.
Mais un ouvrage, sorti chez Manuella Editions, parvient malgré
tout a figer un temps son art: a cette occasion, sa galerie
propose une mini-rétrospective pleine de vie sauvage, complétée
des créations récentes de Blazy. Le white cube se fait alors
laboratoire, oU tout et n'importe quoi peut advenir;

il devient un de ces «jardins de résistance» qu'a théorisés

le paysagiste Gilles Clément, ol le beau est toujours bizarre.

«Michel Blazy» jusqu'au 7 mars - 13, rue des Arquebusiers
75003 Paris- 01 53 60 90 30 - www.galerieartconcept.com

MICHEL BLAZY Sans titre, 2012 [détail d'un diptyque]

136 Beaux Arts

Emmanuelle Lequeux, « Michel Blazy au naturel», in Beaux Arts magazine, mars 2015, p.136
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The gallery is glad to present “Pull Over Time", a personal exhibition by Michel Blazy. Coinciding with the
publication of a monographic reference catalogue produced by the frac Ile-de- France and published by Manuella
Editions retracing more than 20 years of creation, the exhibition proposes to re-enact the most emblematic
pieces of Michel Blazy's artistic career while putting emphasis on his new work.

As is often the case with Michel Blazy's proposals, materials will at once be enhanced and strained within an
exhibiting space that turns into a laboratory. In a subtle balance between mastery and randomness, and
according to each substance’s properties and display conditions, materials evolve and transform during the
exhibition’s space-and-time span. Akin to Robert Morris’s anti-form, or to Dieter Roth’s works and far from any
static nature, Michel Blazy’s pieces could be described as space-and-time sensors that integrate hazard in the
most unpredictable ways. The artists says: “I offer them time”. Whether it’s the wall that drinks or the bleach
“drawings” or a moulding folded sweater, all his pieces undergo organic and chemical reactions— from capillarity
to absorption and all the way to germination—as so many strategies of emancipation and survival of substance.
Matter in all its states reveals the astonishing permeability of so called solid objects, that allow themselves to be
impregnated and contaminated by fluids: plaster by dye, fibres by detergent and water. Instead of an “eating
sculpture™, we find a “wall that drinks”. Thus Arte Povera’s attitude is not that far away: both in the use of
ordinary, organic and often rough materials and in the statement made by the humbleness of an artistic gesture
that is opposed to luxurious and ostentatious art.

Set on sleek presentation-pedestals that look very much like the display units of a luxury boutique or showroom,
the visitor discovers the artist’s latest productions; representing the world of electronics, a portable computer and
a camera, representing the realm of prét i porter, a series of sweaters available in three different colours. But the
comparison ends here. Freed from the aesthetics of industry that is often polished and finished, the articles
displayed are invaded by spontaneous vegetation and sport a blatant component of failure, an assumed
malfunction. Their regeneration is due to the intervention of the vegetal world, a nature that resurges—much like
the appliances that are left to decay on the sides of roads or along riverbeds. Escaping their planned
obsolescence, these manufactured produces are freed from their conditioning and become the recipients of a new
primitive and savage form of life. As is often the case with Michel Blazy’s work, living matter is at work and
makes humorous use of the mechanisms of cultural and consumerist industries. Reminding us of the seventies’
ecological utopias, Michel Blazy thus affirms an innovative process for the treatment of discarded objects, a
poetic recyveling operation.

Eminently political, Michel Blazy's artistic practice is similar to the concepts developed by French landscape
architect and writer Gilles Clement, fostering what could be described as miniature “gardens of resistance”. His
work not only questions the status of art and exhibition, but also our concept of time and the relationship of
mankind to its environment, in an attemnpt to reconcile the eternal opposition between nature and culture.

*Reference to a work by Giovanni Anselmo, one of the greatest artists of the Arte Povera movement: Senza titolo
(Scultura che mangia), 1968.

Julia Mossé (Translation Frieda Schumann)

at Art : Concept, Paris

until 7 March 2015



«Pull Over Time Michel Blazy “Pull Over Time” at Art : Concept, Paris », in moussemagazine.it, 20 février 2015




Michel Blazy : Pull Over Time

Art
Technigue mixte Le Marais Jusqu'a Sam mars 7

Vue de l'exposition "Pull Over Time' / Courtesy de Michel Blazy et galerie Art:Concept



L'avis de Time Out

Publig le: Ven fév 13 2015

« Créme dessert au chocolat et a la vanille, caufs, lait concentré sucré,
chapelure, grignotés par des souris » : voila le genre d'ingrédients
périssables avec lesquels Michel Blazy aime cuisiner ses ceuvres d'art,
(presque) toutes plus organiques et farfelues les unes que les autres.
Depuis plus de vingt ans, le Monégasque imagine des installations
grouillant de matériaux éphémeéres comme la mousse & raser, les
spaghettis ou la purée de betterave, sollicitant mé&me parfois des escargots
pour gu'ils lui peignent des toiles abstraites avec leur bave.

Pour cette nouvelle exposition a la galerie Art:Concept, I'artiste passe une
fois de plus par la porte de l'ironie, de la poésie et du compost pour signer
une critique profonde de notre société de consommation. Dans le bref
parcours de 'Pull Over Time', des vétements se recouvrent de mousse et
de mauvaises herbes, une plante fait son nid dans le port USB d'un
appareil photo et un gazon verdoyant se déploie sur le clavier d'un
ordinateur portable. Avec ces ceuvres périssables, la nature reprend ses
droits sur la chose industrielle, comme une évidence. Simple et belle.

Mais comme souvent chez ce loustic de Michel Blazy, de la beauté au
moisi et de I'eau au détergent, il n'y a qu'un pas. Et derriére ces reliques
de I'étre humain, exposées sur des présentoirs comme autant de trésors
issus d'une sorte de micro-musée de la fin du monde, les murs de la
galerie semblent muer, libérant une peau morte faite de colle, de colorant
et d’agar-agar. Plus loin, une créature arachnéenne émerge d'un
assemblage magique de gobelets d'eau et de tubes en plastique, tandis
gue les moisissures radioactives disséminées ici ou |a s'avérent en fait étre
des tableaux abstraits réalisés avec de la javel, des colorants ou du feutre.
Bref, dans ce monde ol les fontaines ressemblent & des verres de vin
géants, la vie est |a ol on ne 'attend pas. A la fois fragile, autodestructrice,
trompeuse et complétement siphonnée.

> Horaires : du mardi au samedi de 11h a 19h.

Auteur : Tania Brimson

Tania Brimson, « Michel Blazy:Pull Over Time», in Timeout.fr, 13 février 2015




Telérama™"

Installation - Sculpture

Michel Blazy - Pull over
time

On aime beaucoup | Yy %% (aucune note)

Du 24 février 2015 au 7 mars 2015
Art : Concept - Paris

(o fo W0 3+ 0 * Ln

Michel Blazy, né en 1966, est un dréle d'expérimentateur et un jardinier patient. A
l'occasion de la publication d'une grosse monographie sur ses vingt années de
création, par Manuella Editions, il transforme allegro la galerie Art : Concept, dans le
Marais, en une sorte de laboratoire bohéme ou tout croit, s'altére, et se transforme.
D'une suite de pulls, sous lampes, qui laissent entre leurs mailles germer des pousses
végétales, 4 un grand mur a la couleur rose pale obtenue par réaction chimique, en
passant par de belles auréoles colorées qui se propagent lentement, d'un verre 4 une
paroi, c'est bien le temps, l'humour, le vivant et 'éphémeére qui sont les alliés de ce
recyclage écologique et surtout poétique.

Laurent Boudier.

Laurent Boudier, « Michel Blazy - Pull Over Time », in telerama.fr, février 2015



exponaute

Michel Blazy chez Art Concept

Rien n'y fait, on ne s'en lasse pas. Exposé chez Art Concept! 4 'occasion de la publication d’'une monographie (la
premiére, chez Manuella Editions), le travail de Michel Blazy est toujours aussi tendre, drdle, intelligent, poétique.
Mur qui boit (et péle), robot tremblant sur ses pattes (comme un chaton effrayé), pulls de grand-mére transformés en
semis ou dessins te and dye délavés a l'eau de javel... Les piéces anclennes cotoient les pelites dernigres.
Certaines ont été « optimisées » avec ronie, rétrospective et notoriété de I'artiste oblige | Le Kubor de 1982 - &
'épogue, Blazy sort & peine de I'école —, est produit dans sa version deluxe, cube de papler en aluminium doré
tenant debout comme par magie. Caplllarité, germination, €lectricite statique, les lois physiques tiennent lieu de
technique — la monographie en livrera les modes d'emplol. Du début & |a fin de 'exposition, le temps agira sur cette
euvre vivante. Une jeune pousse émerge, fragile, de la prise HDMI d'un ordi portable. Silencieusement,
humblement, la nature reprend ses droits sur une technologie obsoléte, renversant les rapports de pouvair. Notre

regard sur le monde s'ouvre grand et s'adoucit. Mercl Michel.

Vue de 'exposition "Pull-over Time" & la galerie Art : Concept. Crédit photo : Dorine Potel. Courtesy de "artiste et Art
: Concept, Paris

Céline Piettre, « Tour des galeries a Paris:programmation musclée », in exponaute.com, 19 février 2015
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expo Le Nouveau Musée national de Monaco féte
dix ans d’acquisitions contemporaines a travers
une sélection de valeurs stires et de découvertes.

Cocond’
sur rocher

princier

Par ERIC LORET
Envoyé spécial 3 Monaco

a plus étrange des ceuvres

réunies au Nouveau Musée

national de Monaco est

sans doute un Etui de tri-
choptére di & Hubert Duprat, tout
en paillettes d'or, perles et maté-
riaux précieux. Minus
cule, installé dans une
vitrine, Les trichoptéres
ont une manie trés utile: ils cons
truisent leur habitat avec ce qu'ils
trouvent (on a demandé si ¢a mar
chait avec des frites, mais appa-
remment pas). Puis ils font tenir ces
débris avec une soje. On ne dira pas
que ¢'est une métaphore idéale
pour cette exposition intitulée
«Construire une collection» que
présente |"institution monégasque
— car le trichoptére ne choisit pas -,
mais vu 'ancien hotel particulier
qu'est la Villa Paloma, la sensation
de cocon, 1'idée de protection,
wviennent forcément i 1'esprit du
wisiteur. De salle en salle, quelque
chose de physique, une fagon d'ha-
biter prend forme.

«BOITE A SILENCEx. Les pieces
proposées ne sont pas régies par
une thématique trés stricte, et re-
présentent trés peu du fonds total
que représentent les dix ans d'ac-

REPORTAGE

quisition du musée. On y retrouve
une série de photos déja admirée
en 2012 a I'expo «le Silence, une
fiction», les Woodland (2006) du
Berlinois Daniel Gustav Cramer,
images de foréts attirant fatalerment
le regardeur par ce qu'elles ca-
chent, Peut-étre ce golt pour la
matiire onganique (bois, insectes...)
ou minérale détermine-
rait-il une sorte d'unité,
d'accueil du visiteur in-
vité & se sentir vivant et mortel ala
fois - mélancolie. C'est peut-étre le
sens du White Noise (2009) qui
tréne dans le hall, meuble laqué
portant une platine vinyle oli tour-
nent des billes neigeuses. Son créa-
teur, le violoncelliste Su-Mei Tse,
né en 1973, s'en explique: «Cette
boaite & silence s'inscrit dans un temps
qui préfigure le son, le moment avant
que la 'musique ne ¢ A

fiicher 1 de Rebecca Horn, un
wéventail de corps» semblable aux
ailes d"un papillon et dans lequel
I'artiste dit retrouver «I'idée d'un
cocon dans lequel je cherchais sans
cesse d me protéger» . Autres poin-
tures, Anish Kapoar, avec un Pot for
Her de ses débuts (1985) bizarre-
ment blen Klein et aux formes ana-
tomiques, ou Michel Blazy, dont on
peut voir, outre un squelette repta-
teur en biscuits pour chien (ver
mine comprise), un trés bel érable
qui, chaque année au printemps,
sera doré a la feuille (moins les
bourgeons, qu'on se rassure): de
format bonzai géant, il est installé
devant la Villa comme un préam-
bule féerique.

PAYSAGE SOMORE. De I'Américain
‘William Anastasi, minimaliste de la

commie la «neiges sur un écran télé
apres la fin des
émissions. Idée
d'éternité, et de
poussiére sous les
meubles i la fois.

On trouve des
ceuvres d’artistes
ien conmus, tel Jan
Fabre, dont les scarabées (Grave-
tomb, 2000) font un échonégatif et
confit aux insectes artisans de Du-
prat, mais aussi au Weisser Kirper-

premiére heure, ami de Cage et de
Cunningham, pas forcément trés

Pour réaliser ses dessins a I'aveugle
dans le métro, William Anastasi,
un crayon dans chaque main,

une feuille sur les genoux,

Ia sismographie de son trajet.

conny sous nos latitudes, sont
maontres trois dessins «i "aveugle»
réalisés dans le métro: un crayon
dans chaque main, une feuille de

papier sur les genoux, I'artiste en-
registre la sismographie de son tra-
jet puis note au bas de la feuille la
date et les noms de ceux & quifl al
lait ainsi rendre visite. La encore un
art du geste, de la proprioception,
invitant le regardeur A se mettre
dans la peau de I'artiste, 4 sentir
avec hui. :
Autre possibilité physique, qui
passe par les orellles : Loop (2007)
de Pascal Broccolichi (néen 1967),
sorte de soucoupe volante mariée
avec un tuyau de chaufferie géant,
posée prés du sol et & lintérieur de
laquelle gircule une boucle de sons
inidentifiables, faiblement modu
lés, introduisant une vibration dans
tout I'espace d'exposition. Lexpé-
rience semble new age i premiére

Eric Loret, «Cocon d'art sur rocher princier», in Libération, 19 février 2015, p 22-23

wue, car on a envie de s'asseoir la et
d’attendre 4 en mourir, comme un
promeneur se couchant sur une
congere par -15°C, mais les ver-
slons dessinées et géométriques
(Micropure, 2010) de ce paysage
sonore immersif invitent plutét le
visiteur & une approche narrative,
se déplagant «entre chaque scéne
potentiellex .

MUR PORTEUR. A la toute fin du
parcours, au troisiéme étage, la
question de I"habitat qui irriguait la
collection prend un visage plus
direct: ce sont les Folding Houses
(maisons pliables) de Jean-Pascal
Flavien (né en 1971). Le principe est
simple: les volumes de la maison
naissent d'une seule feuille de car-
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Le NMNM sort el
collections des réserves

Dix ans aprés sa u'éatlon le Nouveau Musée National présente d’abord a la villa Paloma, puis
en mars a la villa Sauber, une sélection hétémclrte d'ceuvres acquises depuis une décennie

qu'un muosde et fail pour
xev marirsenanl ef et =,
souligne  Marie-Claide
Beaud. La directrice des
Beae, il & pris en 2008 a
succession de JeanMichel
Bouhours, Uinitiatdur do
MMMNM, 2 chals] cette date
ltkche des dix ans pour
monter wne partie de g
quez 30K acouisitions.
Construire un rick
La prembtre partie démarme

ot jeuc A a villa Padoma, La
sulte, e 21 mars & la/villa

d'oswvres

sequisitions.
sckne une cinquantaine 3 La villa Paloma, comme [ série de combustion dlain

codles de In relighon et de

Cédric Verany, « Le NMNM sort ses collections des réserves », in

vl avec une succession de
crobx posides sur des totems
e earabibes soompagnés
par des crines,

Un #age phas bas, c'est Je
soarvenir ce la tris bello o

peasition d™inka Shonfbaré
e 2010 qui accuetlle jes visk

Jis e betterave, .. et de Da-
pette au chocalat! On est

TR

muﬁumﬁmmmh#uwmmanmwu

n-mhm:ﬁmmmu
coton... et de Danette au chocolat |
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Monaco matin, 21 janvier 2015



Michel Blazy a créé un univers artistique fait d'absurde, de périssable, de vivant et de mutation. Il utilise des matériaux humbles,
des matiéres vivantes, organiques que l'on trouve dans sa cuisine ou son jardin, donnant naissance a un art animé, mouvant et
étrange. Ses installations sont constituées de rencontres de matiéres, qui tentent de faire perdurer un moment, un instant grace
a différentes stratégies de survie. La premiére stratégie du vivant pour se sauvegarder est la reproduction, les oeuvres de Blazy
utilisent le méme moyen pour survivre, elles se reproduisent, se répétent; a l'artiste de trouver le bon geste, de se plier a la matiére
pour y parvenir. Ainsi, les choses artificielles produites vont s'intégrer dans le cycle du vivant et créer une sorte de rituel contre
le temps en adoptant le méme comportement que le vivant.

Michel Blazy prend possession des lieux et fabrique un espace sensoriel; une sorte de moment unique qui améne le spectateur a
déambuler dans une sorte de parcours tactile, visuel et olfactif. Les oeuvres ne pendent plus a leurs cimaises mais prennent pos-
session du lieu via Uinsolite. Lart n'est plus descriptif et chargé de rendre les choses belles; loin de le cantonner dans un registre
illusoire, Blazy le promeut @ une forme de connaissance intuitive et court-circuite notre perception de l'espace. Le sol ondule, les
murs fondent et mutent au gré du bon vouloir biologique, l'incongru devient tableau, l'étrange s'érige en sculpture et les poubelles
deviennent des fontaines de mousse. Dans ce capharnaiim alimentaire et/ou végétal, l'artiste invite d regarder les choses, les tou-
cher, les sentir et s'imprégner de linstant pour ce qu'il est, c'est & dire unique. Il ne s'agit pas de regarder les choses sous l'angle
de U'objet pour tenter de les posséder mais de les apprécier selon l'unicité de linstant, seul capable de produire les émotions.

Comme beaucoup d'artistes, il est Uhéritier d'un ensemble varié d’héritage artistiques allant de U'Arte Povera au post-minimalisme
et du ready-made duchampien, parsemé de Nouveau Réalisme et de Color-Field Painting; cependant il considére n'appartenir a
aucun de ses mouvements en particulier et développe depuis plus de vingt ans une oeuvre propre et étonnante faite de propositions
réalisées @ un moment donné mais qui ne deviennent jamais des formes définitives, du fait notamment de leur caractére transfor-
matoire, et donc en suspens entre le moment de la création et le chemin qu'elles vont prendre.

Son oeuvre hybride, n'est pas seulement une sorte de jardin potager expérimental laissé aux aléas du temps; les citations de
Uhistoire de l'art et de notre culture sont multiples et c'est aussi en cela que son travail interroge et questionne sur le temps,
Uimprévisible et cette certitude teintée de consumérisme dans laquelle baigne notre société. Ainsi, les différentes possibilités qui
s'offrent au spectateur sont multiples et nous engagent a regarder de plus prés ces métamorphoses, ces mutations qui nous rap-
pellent celles qui se passent finalement tous les jours sous nos yeux dans ce que nous consdérons comme étant le quotidien. La
nature ou tout écosystéme qu'il soit humain, animal ou végétal se définissent par la symbiose de différents domaines antinomiques:
la minéralité, le dynamisme du vivant par exemple, formant un tout complexe, non réductible a ses aspects positivistes.

Dans cette exposition, il met en scéne une véritable chorégraphie alimentaire de la mal-bouffe, il nous montre une vanité indus-
trielle od crane et chandelle sont remplacés par des produits désuets voire vulgaires qui accompagnent notre quotidien et qui
parlent d'un moment de plaisir ou de régression qui n'a rien d'exceptionnel mais qui s'inscrit dans notre temps.

La critique de Michel Blazy n'est pas acerbe ou sévére, elle révéle une volonté de questionnement sur U'oeuvre en tant que telle;
qui selon lui ne se définit pas par sa matérialité mais par la place qu'elle occupe dans ce que nous appelons culture. Il s'agit de
déchiffrer les symboles que nous transmettent la nature et l'environnement afin d’accéder a un univers supérieur mais pour cela il
faut accepter l'idée d'une mobilisation des sens. Avec un langage artistique vantant les mérites d'une sorte de Laisse faire, Laisser
passer, l'artiste envisage un systéme perceptible pour nos sens et devient un lien entre le regardeur et le regardé, permettant le
tissage de possibilités expérimentales et sensorielles nous aidant @ mieux comprendre l'architecture de notre propre pensée et
nous amenant a chercher une voie, une signification ou une interprétation derriére la réalité prégnante du monde.

Aurélia Bourquard
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Michel Blazy, vue de lexposition Last Garden

Michel Blazy, The Last Garden

La Chapelle du Genéteil, Chateau-Gontier,
du 14 septembre au 17 novembre 2013

par Eva Prouteau

Plongée dans une ambiance crépusculaire émanant des

lampes hydropaniques, |a chapelle suinte: la premiére im-
age de |'exposition de Michel Blazy serait plutdt un son — la chute des
gouttes d'eau qui s'écrasent sur le revétement noir couvrant le sol, sur les
plantes disséminées ca et |a mais aussi sur des plats a pizza, ce qui produit
des notes métalliques et claires ainsi qu'un processus d'oxydation du
plus bel effet. Entre rouille et croissance, The Last Garden, ou la partition
aléatoire d'une pluie artificielle.

Hommage discret au paradis qui hante tout jardin, le tit
I'exposition renvoie aussi a Derek Jarman, icéne de la génération
punk, singuliére figure du cinéma underground britannigue mai
plasticien et grand militant pour les droits gays qui découvre sa)
positivité en 1986 puis meurt en 1994: entre temps, il a dévelop
jardin étonnant dans un cadre hostile balayé par les tempétes,
une centrale nucléaire le long de |la mer. Cette expérience fera |'objet
d'un livre posthume, The Last Garden.

En miroir, le jardin que donne a voir Michel Blazy a la Chapelle
du Genéteil témoigne d'une forme de désolation en méme temps que
d'une violente appétence de vie car les spécimens végétaux qu'il met
en scéne sont des modeéles de résistance. Lichens sur cailloux, rhizomes
de gingembre posés 8 méme le sol, tapis moussu qui s'enracine sur une
veste détrempée : ces petites installations ont des allures de grands
miraculés. L'artiste collecte les pots cassés, les éclats de saladiers en
pyrex, les tessons de terre cuite — autant de réceptacles malades qui
accueillent ici un substrat étique et son microcosme paradoxalement
proliférant : plantes mais aussi cloportes ou nuées de larves aquatiques,
tout le monde a‘air de se porter a merveille. Et devant ce petit platane
qui surgit dun vieux tuyau de métal percé, on se dit que Michel Blazy est
passé maitre dans l'art de faire de I'art en ne faisant presque rien, juste
observer: une capacité d'adaptation, une stratégie de résistance, une
force primaire qui, une fois abstraites et mises en avant, transforment
ces plantes en identités autonomes.

Cette position de retrait, d’humilité, de la part de |'artiste se conjugue
avec un grand plaisir a maitriser les modalités d'exposition: la lumiére,
le son, les supports de croissance, tout est orchestré avec une fausse
nonchalance. Pour preuve, les totems disposés au centre de la chapelle:
devant cet assemblage précaire de bol renversé, support a plateau de
fruit de mer, manche de pull enfilée sur un tube et téte de balai a franges
pourvu d’un systéme d'irrigation, on pense a d'autres virtuoses du bri-
colage, de Fischli & Weiss a Richard Fauguet. L'exposition décline une
remarquable « pensée du socle » et, plus généralement, une approche
tératologique de |'objet qui s'épanouit dans les frictions et fleure bien
davantage |'expérimentateur apocalyptique que le jardinier zen.

Michel Blazy — Nuit Blanche a Mayenne — Hoél Duret — Benoit-Marie Moriceau

Eva Prouteau, «Michel Blazy, The Last Garden», in 02point2, n°2, Hiver 2013, n°p.38



Michel Blazy

Cet artiste francais travaille essentiellement avec des matériaux périssables (ali-
ments, coton hydrophile, végétaux...) avec lesquels il crée des sculptures et ins-
tallations inexorablement vauées 4 la disparition. Il s'agit en fait du propos méme
de I'artiste que d'observer, le temps d'une expasition, ses projets évoluer au point
de se décomposer. Blazy est 3 sa maniére un bio-chimiste, un savant décomplexé
du cadre rigide de la science qui s'appuie pour ses expériences sur les micro-orga-
nismes vivants générés par les effets de la fermentation. Il crée ainsi, de maniére
plus ou moins aléatoire, des états artistiques comparables i ceux d'un cycle de vie.
Parfois, il tente aussi de contréler ces processus de transformation comme pour en-
rayer le cours naturel des choses. Mais le vivant est souvent plus fort que les ma-
nipulations et reprend ses droits d'une maniére qui, forcément, enchantera l'artiste.

Olivier Reneau, «Lart du vivant», in Ideat, n°101, juin 2013, p.239

© REBECCA FAMNUELE

Ci-dessus :
Les balais, Focus sur la condition utilitaire donnde 3 certaines
matidgres naturelles, vivantes,

Ci-dessous :
Le Bor ¢ oranges, une installation au Plateau, 3 Parks {2012).
La derniére exposition de Michel Blazy.

© MARTIN AGYROGLO
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Larbre de vie

Collage des Bernardins / 14 féwrier - 18 avril puis 18 avril - 25 juillet 2013

Au Collége des Bernardins, une ex-
position s'empare du motif de L'arbre
0@ wie pour nous inviter  réfléchir,
parfois avec humour et souvent poé-
Biquement, sur la nature, sur nos ori-
gines et notre avenir; Alain Berland
et Gaél Charbau en sont les commis-
Saires.
La sacristie offre d'abord un voyage
aans un univers noctume et abyssal,
L8 vidéo de Jean-Claude Ruggirello,
Jardin, donne le ton : toutes racines
dehors, un arbre tourne sur lui-
méme, 4 I'horizentale. Comme une
18fre dont cet arbre aurait été axtrait,
apparait juste & cité Micro-mousse
d'Emilie Bancist. L'cauvre est remar-
guablement éclairée, presque trans-
figurée, et les éléments qui la
composent, boules de polystyréne et
féchets ramassés dans la mer, n'ont
jamais eu I'air si naturels et ensauva-
ges. C'est aussi une vision étrange
et artificielle qui apparait dans les
sculptures de Jean-Michel Sanne-
|ouand, collages de pierres trouvées
sur des chemins. La pluie est tom-
bée du ciel sur les toiles de Thomas
Feugeirol, et I'on croirait presque en
entendra ls bruit menagant, devant
£es cratéres aléatoirement drippés
Macrocosme et microcosme a la
fois, comme la sculpture de Clé-
mence Seilles, ce lisu est aussi pau-
piéde corps. |l y a celui que 1'on voit
dans la vidéo d'lsmail Bahri: une
fautte viore simplement sur un bras
aux muscles bandés, comme un
18moin de Ja vie. || y aussi le corps
souffrant de Roland Flexner qui, par
08 savantes vocalises, souffle des
Bulles de savon sur du papier couvert
dargile: on dirait des agates, des
planites, des mondes,
Lewpasition se prolonge dans 1a nef,
plis diurne, aver les balais pleins
dhumour que Michel Blazy a mis 3
germer dans das pots (et qui doivent
8lie plantés dans le jardin au prin-
1&mpsl. En dépit de certaines con-
tigintes, le ciel de cet espace est
asiieusament ocoupé, un peu plus
kin, par un mobile de Didier Menco-
bonl, et les ogives des fenétres par
tes mvitraux » en grisaille (et en films
BMigsifs) d'Emilie Benoist, belle va-
{idton sur des travauk antérieurs évo-
quant l'évolution avant Danwin. Parce
fie art brut fait aussi partie de la
pitcrammation des lieux, un arbre de
Sereaphine de Senlis a méme pu étre
s, vision onirique qui plane sur
loute 'axposition. Et I'on ne sait plus
I8 bien si les vestiges présentés
H8ns une ancienne vitring par Mark
Dign relevent de I'archéologie locale
o dune pure fantasmagorie
“Uné représentation plus noire de la

nature apparait dans les photogra-
phies de Bruno Serralongue prises
dans le camp de Sangatte aprés le
depart des migrants. || en va de
méme dans lg tableau paint avec les
doigts, de Jenny Bourassin, peintre
de catastrophes et d'inguiétudes
paysagéres que I'on avait remarguée
au Salon de Montrouge en 2011, Pro-
duite pour I'occasion, la sculpture
monumentale du Brésilien Henrigue
Oliveira conduit vers le jardin; ce sont
des racines et des branches 2 la fois,
construites avec des palissades de
favelas. Dehors, les arbres (les vrais)
sont envahis de curieux nichoirs 4 ai-
seaux faits par des artistes, troisieme
edition du Commissariat pour un
arbre pensé par Mathieu Mercier
Anaél Pigeat

L'accrachage de 'Arbre de vie sera en
partie renguvele a partir du 18 avril 2013

L'Arbre de la vie, the exhibition at
the Collége des Bernardins takes
up the “tree of life” theme to offer
a sometimes humorous and often
poetic meditation on nature, our
origins and our future. It is curated
by Alain Berland and Gaél Charbau
The sacristy starts us off with in
the dark depths. A video by Jean-
Claude Ruggirello, Jardin, sets the
tona: a tree spins around horizon-
tally. Just beside it, like the earth
from which it was uprooted is Emi-
lie Benoist's Micro-mousse, a piece
almost transfigured by its remar-
kable lighting, consisting of balls
of polystyrene and other waste sal-
vaged from the sea, which here
look extraordinarily natural and
wild. The sculptures by Jean-Mi-
chel Sanejouand also offer a
strange, artificial vision. They are
collages of found stones. Thomas
Fougeirol's canvases seem to have
been rained on. Looking at their
pitted, randomly badripped sur-
faces, we can hear the threatening

patter of water. At once macro-
cosm and microcosm, like the
sculpture by Clémence Seilles, this
place is also peopled by bodies.
Like the one we see in Ismail
Bahri's video: a drip vibrates on an
arm, its muscles tensed, like a sta-
ternent of life. There is also the suf-
fering body of Roland Flexner
which, by means of virtuaso vocal
exercises, blows soap bubbles
onto paper coverad with clay. The
result is like agate, planets, worlds.
The exhibition continues in the
more diurnal nave, with the very
droll brooms that Michel Blazy has
put out to grow in pots (they will
be planted in the garden in the
spring). In spite of the constraints,
the sky of this space is cleverly oc-
cupied a little further on by Didier
Mencoboni’s mobile, and the ar-
ched windows are occupied by
Emilie Benoist’s grisaille stained
glass (on adhesive film}, in a fine
variation on earlier works of hers
evoking Darwinian ideas of evolu-
tion. Because outsider art is also
part of the program here, we aven
find a tree by Séraphine of Senlis,
its oneiric presence suffusing the
whole exhibition. We begin to
wonder whether the vestiges pre-
sented in an old vitrine by Mark
Dion are the findings of local ar-

Anael Pigeat, «L'arbre de vie», in Art press, n°399, avril 2013, p.31

cheology or pure phantasmagoria.
A darker representation of nature
appears in the photos taken by
Bruno Serralongue in the camp at
Sangatte, after the immigrants ho-
ping to cross over to England were
remaoved, and in the finger-painted
work by Jenny Bourassin, a young
painter of landscape disasters and
dread, a noted participant at the
Salon de Montrouge in 2011. Pro-
duced specially for the occasion,
the monumental sculpture by the
Brazilian Henrique Oliveira leads
towards the garden: it consists of
both roots and branches, built out
of fences from favelas. Outside,
the trees (real ones) are full of
strange nesting boxes made by ar-
tists, in the third edition of the Cu-
ratorship for a Tree conceived by
Mathieu Marcier.
Anagl Pigeat
Translation, C. Penwarden

The hanging of L'arbre de vie will be
partly renewed on April 18.

En haut/top

Emilie Benoist. » Micro-mous:
(Court. School Gallery). “Micro-
ontraoppasits

[Court. galeria Nathalie Obadia, Paris)

Untitled
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Los Angeles

“Lost (in LA)”
LOS ANGELES MUNICIPAL ART GALLERY

4800 Hollywood Boulevard
December 1, 2012-January 27, 2013

“Lost (in LA)", curated by Marc-Olivier Wahler and presented by
FLAX (France Los Angeles Exchange) with the Los Angeles
Department of Cultural Affairs, includes works by twenty-nine
artists from France and the United States. A handful of familiar
Los Angeles names are included—Marnie Weber, Jim Shaw,
Mike Kelley, Guy de Cointet, and Robert Overby—along with
numerous notables from France, such as Mathieu Mercier,
Oscar Tuazon, and the 2012 winners of the Prix Marcel
Duchamp, Daniel Dewar and Gregory Gicquel. The public
gallery space, set on a Hollywood hill with panoramic views of
the city, is an apt setting for this exhibition that explores the

View of “Lost (in LA),” 2013.

the city, is an apt setting for this exhibition that explores the

ever-shifting grit and evanescence of Los Angeles. The spacious foyer is dominated by Vincent Ganivet's
Wheels, 2012, a pair of massive disks ingeniously constructed from cinder blocks interspersed with bits of
wood and held together with a yellow belt. Overhead, Vincent Lamouroux's Milieu, 2012, spans the upper
reaches of the room in a mazelike network of fiberboard beams casting playful shadows across gallery walls

and floor.

Throughout, a sense of invention and whimsy suggests an optimistic reading of the title, leaning toward “lost"
as a condition of reverie more than one of anxiety. Plastic trash cans emit a cascade of sparkling white foam
at a glacial pace in MiGR8IBI&ZY s Fontaine de Mousse (Foam Fountain), 2007, and the quiet and
meandering rural scenes in Robert Kinmont's seventeen black-and-white photographs "My Favaorite Dirt
Roads," 1968/2008, comprise a dreamy counterpoint to ubiquitous local traffic. Some works suggest a darker
side of wonder; Bertrand Dezoteux’s animated film, Le Corso, 2008, is equal parts dreamscape and social
commentary, and in Entrechat, 2012, the stop-motion video by Dewar and Gicquel, a headless clay man
gracefully leaps and pliés in an elegant and endless loop.

— Annie Buckley

Annie Buckley «Lost (in LA)», in Artforum.com, janvier 2013


https://www.artforum.com/picks/id=38469
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Michel Blazy
Le grand restaurant

Le Plateau, Frac ile-de-France, Paris, du 20 septembre au 18 novembre 2012

En consacrant & Michel Blazy une expo-
sition monographique qui sera suivie de la
publication d'un catalogue raisonné, le Plateau
entend renouveler la réception critique d'une
ceuvre souvent considérée en marge des pures
problématiques esthétiques... Peut-étre & cause
des mouches qui Jui tournent autour
Laccrochage que I'on parcourait en file
indienne le soir du vernissage — ce qui accen-
tuait la solennité du rituel autant que son aspect
«palais du rire» — déroulait les preuves d'une
ceuvre concentrée sur des recherches formelles,
Cela commengait avec le Licher d'escargots
sur moquette marron, magistrale compaosition
aléatoire ol la bave de gastéropode démontrait
sa qualité plastique et se poursuivait dans les
sculptures de fruits au sirop «activées» par des
oiseaux et crabes chorégraphes dans la vidéo
The Party. Plus loin, les tableaux abstraits de
créme dessert sur bois « grignotés» par des sou-
ris sont d'une délicatesse qui ravit I'ceil esthéte,
tandis qu'une architecture composée de tables
de jardin reliées par des manches & balai en plas-
tique | Tables auto-nettoyantes) avait tout de la
sculpture postmoderne, en plus d'tre un habi-
tat idéal pour les fourmis, Quand on l'interroge
sur ce qui s'apparente & une stratégie, sinon 4
un tropisme citationnel, Blazy répond encore

par une rhétorique de gastrelogue: sa pratique
a naturellement & digéré » le minimalisme, 'an-
tiforme, dont les sculptures de peaux d’orange
sont désormais une ceuvre culte. On retrouve,
bien siir, la le¢on de Fluxus avec la participation
active du public & I'ceuvre, & la survie de son
biotope, tout en agrémentant le plaisir esthé-
tique d'une exaltation des papilles dans le Bar
& oranges. Méme démonstration avec ['installa-
tion Circuit fermé qui propose chaque soir de
venir manger du carpaccio de beeuf tout en se
faisant piquer par des moustiques: la c'est un
don du sang au service de 'art. Plus générale-
ment, le processus créatif de Blazy consiste
toujours a s’accommoder du hasard mais la rela-
tivisation de I'autorité de I'artiste sur son ceuvre
revendique meins l'ascendance des théories
poststructuralistes que 1'expérience du jardi-
nage ol la nature a le dernier mot.

Revoir I'exposition quelques jours avant sa
fin est une maniére de passer de la théorie 4 la
pratique, pour mieux y revenir ensuite et juger,
précisément I ol ¢a grouille de moucherons et
ol ¢a pue le moisi, du raffinement critique de
Blazy. Impossible de rester insensible a l'odeur
d'irrévérence d'une ceuvre qui pourrit littérale-
ment |'espace d’exposition. Aussi le double jeu
de l'attirance et de la répulsion programmé

Review 6

par
Julie Portier

MicHEeL Brazy
Circuit fermé, 2012
Photo: Martin Argyroglo.

dans chaque ceuvre de Blazy s'expérimente-til
également dans la durée de leur exposition, €n
s'adressant plus directement au rapport & lart
dans une société dont le degré de civilisation
s'évalue parallélement 2 sa consommation de
détergent et de pesticides. En faisant de son
exposition un grand compost autarcique, non
seulement Blazy relativise sérieusement 13
valeur de I'ceuvre et de tout son appareil théo-
rique — le geste le plus fort étant peut-étre d'érl
ger un plante en sculpture e, qui plus est, une
plante morte dans un appartement et régénénée
sur le trottoir (4vocar) — mais cette interpréta-
tion scatologique d'une histoire de I'art auto-
phage a trouvé la des formes nouvelles, et des
formes de vie, le tout composant une prophétie
pas si dilettante, et pour une fois enjouée.
il

Julie Portier, «Michel Blazy - Le Grand Restaurant», in Zero 2, n°64, hiver 2012, p.60
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Qu'y-a-t-il de commun entre White sand, red millet, many flowers d'Anish Kapoor (1982),
Mengelede Tinguely (1986),The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone
Living (1991) de Damien Hirst, Murs de poils de carottes de Michel Blazy (2000) ou
encore Peinture homéopathique n° 26 de Fabrice Hyber ?Ces cing ceuvres participent
et témoignent d'une véritable révolution dans les pratiques artistiques
contemporaines. En effet, depuis les années 1970 environ, une nouvelle génération
d'artistes commence & travailler de nouveaux matériaux souvent plus simples et

collection Nadour 2 : ! ! : :
Page 7 quotidiens tels que les matériaux organiques, les aliments,les objets de récupérations,
voire les fluides corporels ou encore les animaux.
Data Le recours dces matériau‘x expérime_ntaux apeuad peu produit de_nombreust_es deétériorations
et a fini par poser une réelle question de conservation. Or, un Tinguely qui ne marche pas,
Rabertlomgo dont le son n'est plus perceptible, est-ce encore une ceuvre de Tinguely ? Conserver et
Page 9 restaurer les ceuvres d'art contemporain devient aujourd'hui un enjeu majeur pour les
musées. Face 3 la variété et a la complexité des technigues et des mises en ceuvre
Interview actuelles,une nouvelle génération de restaurateurs ne se pose plus la question des vernis
Dr. Kilian Anheuser, oy des pigments, mais se trouve confrontée 3 la nécessité de cumuler les savoirs de
conservateur 'électricien, de ' ébéniste, du taxidermiste, du jardinier, du projectionniste, etc.
Page 12 Dans ce contexte, trois types de questionnements semblent pouvoir étre mis au jour :
tout d'abord, la question du rapport au temps, de l'interprétation des ceuvres et des
Musées «process» qui se pose désormais de fagon décisive. Une ceuvre d'art se résume-t-elle
Page 15 aux matériaux employés ou au concept qui l'anime ? Ensuite, laproblématique de la
conservation et de la restauration des ceuvres d'artistes vivants qui se pose
Galeries désormais en amont, non seulement au moment de l'acquisition, mais aussi au
Page 18 moment de la création.Enfin, 'émergence de nouvelles solutions et de la redéfinition
du rble des musées que
Artistes cellg-;i _su;:apns:e_t den :
quoi deviennent-ils des T (e : I
et «accompagnateurs», des B f’ ‘ Y :‘ ‘2 : o
: « partenaires » pour les @ . IR LT g 4
Maisons deventes ... qui y sont | » teé e e R
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selle matéria

sultel Art contemporain :
nouveaux eﬂiEl.IK
Le XXfsiécle apparait comme le siécle des innovations
en terme de supports et de matériaux artistiques. En
effet, outre les grandes révolutions photographiques ou
vidéographiques, les artistes ont cherché dés le début
des années 1900 a expérimenter de nouvelles farmes
de création, 3 tenter de surprenantes associations de
matiéres. Ainsi, déja en 1936, Joan Mirointégre a l'une
de ses compositions intitulée Objet, un perroquet
empaillé juché sur un perchoir, devangant de plusieurs
décennies l'artiste britannique Damien Hirst dans sa
folie taxidermiste. Aujourd'hui, tout semble prétexte a
alimenter le laboratoire artistique : acrylique, légumes,
néons, plumes, poils et peaux sont susceptibles
d'entrer au panthéon de l'art contemporain.
Et C'est précisément U'art contemporain qui a le mieux
formalisé ces nouvelles pratiques et qui pose
aujourd'hui la question de lintégration dela vie dans
l'art : les matériaux artistiques utilisés renvoient
souvent & la notion temporelle et humaine de la
décomposition, de la dégradation, inhérente a la
simple présence/existence des ceuvres. Leur caractére
totalement périssable est-il une forme de sahotage
artistique ou, au contraire, est-il le signe d'une sorte
de transcendance du physique ? En clair, une ceuvre
d'art se résume-t-elle aux matériaux employés ou au
concept qui lanime ? Le travail de l'artiste Michel
Blazy est, en ce sens, intéressant. En effet, il s'intéresse
plus particuliérement aux processus vivants qu'il
utilise régulierement dans ses expositions comme
pour insister sur le caractére inéluctable du temps, a la
fagcon des vanités du XVII® : sesceuvres en purée de
carotte, en Danette, en biscuit pour chien, etc
réagissent aux changements de température, a la
fermentation, aux odeurs, pour mieux mettre 3
distance la notion d'objet, de relique, et remettre en
question la fétichisation muséale.

nouveaux supports,

Des pratiques révolutionnaires : conservation et
restauration

Face a ces nouvelles pratiques qui supposent une
degradation trés rapide, souvent étrangére aux
connaissances que peuvent avoir les restaurateurs
travaillant habituellement sur des ceuvres beaucoup plus
classiqgues selon la formation qu'ils ont reque, les
acteurs artistiques invitent & une redéfinition des
procédés de conservation et de restauration. Ainsi,
comment réparer une installation de Bill Viola ? Doit-on
retrouver un téléviseur d'époque ou le remplacer par
un téléviseur d'auvjourd’hui ? Faut-il restaurer un
tableau a base de salade ou de viande crue de Miquel
Barcelo ou bien décider que le destin de sa peinture
est de vieillir et de mourir comme un corps vivant ?

Les conservateurs et les documentalistes semblent
désormais devoir travailler de pair, invitant les artistes
a décrire précisément leurs processus de fabrication, a
livrer un «mode d'emploi» de leurs créations. Si, il ya
encore dix ans, le service de restauration de presque
tous les musées d'art contemporain, se résumait a un
«service technique » qui se contentait de nettoyages
intempestifs (quand quelque chose était cassé, on le
collait, quand une machine de Tinguely ne fonctionnait
plus, le technicien la réparait), aujourd’hui, il apparafit
comme nécessaire d'avoir une approche théorique pour
essayer de justifier le pourquoi et le comment de ces
actions. Il convient de s'interroger davantage sur les
intentions de l'artiste, sur les données technico-
scientifiques des différents matériaux, etc. Désormais,
il existe une nette différenciation entre le moment de
réflexion préliminaire et des actions qui parfois
semblent triviales — enlever une couche de poussiére
sur une ceuvre, par exemple.

Le questionnement apparait donc bien en amont de la
création puisqu'un dialogue avec les artistes est nécessaire
non seulement au moment de 'acquisition, mais, bien plus
encore, au niveau de |3 création : dans le cas des ceuvres
qui utilisent des ampoules, par exemple — dont nous
savons aujourd’hui qu'elles sont vouées  (suite ¢ '

adge 5...)
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suitel 3 disparaitre — il faut &tre en mesure de
prévoiravec lartiste un devenir de l'objet ou, du moins,
de trouver solution en se demandant ce qui est
important dans l'ceuvre, dans le message et, dong, ce
quil convient de mettre en avant. Un travail au niveau
des contrats avec les artistes et des assurances est alors
indispensable. Ainsi, suite  l'achat d'un moulage de son
propre corps en résine élastomeére, Marc Quinn s'est
engagé auprés du Centre Pompidou a fournir une
nouvelle piéce en cas de détérioration. De la méme
facon, entre 2006 et 2009, la Tate Modern (Londres) a
été bénéficiaire du « AXA ART Research Grant », pour
financer le « Tate AXA ART Modern Paints Project
» (TAAMPP). AXA ART a ainsi soutenu les recherches sur la
conservation menée par la Tate Modern Gallery. Le projet
se focalise sur les moyens d'améliorer a terme la
conservation des ceuvres d'art contenant de la peinture
acrylique (dont la détérioration rapide a été attestée), et
ce avant que les signes de vieillissement ne deviennent
apparents. A ce jour, don, le choix des techniques de
conservation appropriées et la connaissance de leffet
des traitements utilisés sur ces peintures sont limités et
la poursuite des recherches sur cette problématique
apparait comme une nécessité.

Musée et artiste : un partenariat inédit

Plusieurs solutions ont ainsi été évoguées face a ces
nouveaux enjeux. Celles-ci redéfinissent de facon
radicalemnent différente le rile du musée dans son
rapport aux artistes et a la création. D'abord, lidée
d'instaurer un dialogue avec les artistes invite & une
sensibilisation mutuelle par rapport aux problémesde
conservation. Dans cette optique, par exemple, Michel
Blazy rend souvent un dossier explicatif de sesceuvres
au moment de leur acquisition : il fournit un disque
avec les images du montage et une notice papier qui
fait office de mode d'emploi. Mais la transparence
n'est pas pour autant unilatérale : le Palais de Tokyo,
par exemple, lui a offert une grande liberté lors de son

«Une nouvelle matérialité pour l'art contemporain», in AMA, n°79,
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exposition intitulée «Post Patmany» (2007),lui permettant
de revenir régulierement alimenter son travail, véritable
work in progress, et de la faire évoluer au gré des
changements survenus ou de ses envies.

Mais la collaboration entre acteurs de l'art est encore
plus large : il est aussi nécessaire de se rendre compte
que ce n'est pas un restaurateur seul qui pourra traiter
l'ensemble des ceuvres concernées ; il faudra arriver a
quelque chose qui est encore trop souvent utopique :
une collaboration entre plusieurs restaurateurs sur
différents matériaux, aprés |'étude préliminaire des
intentions de l'artiste et des problemes technigues que
la conservation va poser. Emerge ainsi lidée de la
création d'un réseau ol les gens peuvent s'informer sur
la restauration et les différents retours d'expérience.
C'est pourquoi le réle du musée semble étre en pleine
mutation : les régles du jeu ont été modifiées par
l'artistes et celui-ci apparait progressivement comme
un « accompagnateur » gui s'ouvre a de nouvelles
formes, & des technologies de plus en plus
sophistiquées, a des conceptions révolutionnaires et
multiples de l'ceuvre d'art. L'espace d'exposition n'est
plus uniquement récipiendaire, mais partenaire dans
la conception du devenir de ce qui est présenteé.
Finalement, lidée d'art éphémére défendue dans les
années 1960-1970 semble encore prévaloir dans la
pensée artistique contemporaine : en témoignent les
nouveaux matériaux utilisés par les créateurs et la
difficulté de les conserver. Cependant, un désir de
pérennité cohabite également et force est de canstater
que ces mémes ceuvres dites «éphémeéres» sont encore
la aujourd'hui, elles perdurent. Il ne s'agit donc pas de
faire face 3 un temps plus court de la création
contemporaine, mais de réfléchir aux divers modes de
présentation qui doivent étre pensés en conformité avec
ce que l'eeil contemporain pourra voir. L'eeuvre évoluera,
mais l'idée, le processus, le contexte, compteront
désarmais autant que l'ceuvre. Tant qu'il sera passible de
restituer ces éléments, l'ozuvre pourra subsister.
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« Le Grand Restaurant », revu et
grignoté...

novembre gth, zorz _ESe:- comments

NDL’S VOUS AVIONS DEJA PARLE DU FRAC ILE-DE-FRANCE* LE

Plateau & |'occasion de I'exposition d'une partie des ceuvres de I'artiste japonais
Shimabaku. Cette fois c'est un tout autre travail qui est présenté jusqu'au 18
novembre — dépéchez vous | — dans le 19°7¢ arrondissement de Paris, en
I'occurrence celui de Michel Blazy, artiste protéiforme développant une réflexion
toute contempaoraine et personnelle autour du “vivant® et notamment des produits

faisant partie de notre alimentation.

Peintures murales réalisées a l'aide de purées de caratte, de tomate ou bien
d’agar agar, chiens confectionnés en spaghettis, sculptures mobiles en pain
accueillant des colonies d'insectes... les productions de I'artiste £tonnent et
détonnent. Mais avant méme de guestionner le champ de I'alimentation, Blazy
interroge avant tout celui de la nature. Le regard gu'il porte sur celle-ci révéle une
attention et une observation des plus sensibles qu'il travaille sans relache et qui

de fait revét d'emblée une portée poétique.

Circuit fermé

Dans la vidéo "The Party” par exemple, |'artiste se pose comme simple
observateur d'un environnement naturel sur lequel il n'interagit pas ou peu.
Réalisée en Martinigue, The Party montre ainsi le comportement d’oiseaux
sauvages confrontés a des sculptures composées de fruits en boites — tranches
d’ananas et cerises. Une fois le dispositif installé, le volatile expérimente toute
une série de technigues pour s'approprier ou domestiguer ces produits
alimentaires standardisés. La dimension éthigue succéde alors a 'apparente
poésie des images et guestionne sur les dommages collatéraux d'une industrie

agroalimentaire impactant le monde animal par son omniprésence.

La guestion des relations homme/animal — via I'alimentation — est également
clairement posée dans |'oeuvre intitulée “Circuit fermé”. A I'image d'un "Grand
Restaurant™ — nom de l'expaosition — Michel Blazy y invite les visiteurs a réserver
une table afin de déguster un plat de viande crue. Sur rendez-vous, le public peut
ainsi pénétrer dans la “salle” de restaurant et s'installer a table pour y manger. La
particularité de cet espace de restauration tient a la présence de moustigues en
nombre... D'autant gue des bacs d'eau stagnante et des lampes chauffantes y
sont installées afin de favoriser la prolifération des insectes. Le visiteur mangeur
va ainsi se restaurer d'une assiette de viande fraiche et saignante tout en donnant
50N sang aux moustiques. Ce restaurant improvisé constitue au final un véritable
mini écosystéme au sein duquel le sang peut ainsi circuler de I"homme a 'animal,
le tout en circuit fermé. ..
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Captation de capture

Qiseau, insecte ou rongeur, Blazy n'hésite d'ailleurs pas a introduire I'animal au
sein méme de son processus créatif, notamment pour la production de peintures
“alimentaires”. Pour réaliser ses "Tableaux souris”, I'artiste pose ainsi la toile
enduite de créme dessert sur le sol de son atelier. Lorsque le soir, il quitte les
lieux, les souris commencent & grignoter le tableau. Au matin, Michel Blazy
découvre ce que les rongeurs ont fait et "créé” pendant la nuit. Sur cette base, il
repositionne |a toile au sol afin d’offrir une autre face aux souris. Et ainsi de suite

pendant plusieurs semaines. L'ceuvre évolue ainsi jusqu'a son stade final, & partir
d’une intervention minimale de l'artiste.

A noter gue les souris ne sont toutefois pas venues d'elles mémes dans |'atelier
de Blazy... L'artiste, via un piége n'occasionnant aucune maltraitance aux
rongeurs, les a lui méme capturées, Mieux, grice i une vidéo gui devient elle
méme une des ceuvres de |'exposition, il capte cette capture et esquisse au final
un cercle vertueux reliant entre eux les matériaux utilisés pour la réalisation des

différentes ceuvres présentées. Souris, tu es filmée !

* Fond Régional pour I'Art Contempaorain d'lle-de-France

Laurent Feneau

Laurent Feneau, «Le Grand Restaurant, revu et grignoté», in GMAG, n°12, novembre-décembre 2012
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Bon appétit bien sir!
C'est une belle et dégoulinante piéce montée que sert Le Plateau en
guise d'entrée pour féter son dixidme anniversaire (photo). Vous &tes
tous invités ! Michel Blazy, laborantin de I'art depuis une vingtaine
d'années, est le maitre de cérémonie de cet événement auquel sont
aussi, et en premier lieu, convoqués nos amis les insectes. « Le Grand
Restaurant » questionne la production artistique et sa reproducti-
bilité par le biais de la métaphare de la chaine alimentaire... ol la
nature reprend clairement le dessus. Son lacher d'escargots sur mo-
quette tire parti du caractére abstrait des traces de bave de ces der-
niers, et son bar 3 oranges est ouvert a tous : 4 nous mais aussi aux
moucherons, attirés par 'odeur des peau empilées, natures mortes
vivantes puisqu'elles pourrissent au fil des jours. Qu'il convoque I'ab-
surde dans « The Party », en montrant un crabe s'attaquer 3 une
tranche d'ananas en boite, ou qu'il fasse germer des lentilles a la sur-
face d'une grotte de stalactites de coton, il file la métaphore du
temps qui passe. Des sculptures « transformistes », éphéméres par
nature, mais qui expriment aussi une sorte d'hommage au vivant.
Michel Blazy, « Le Grand Restaurant » au FRAC lle-de-France/Le Plateau.
Place Hannah-Argndt, 75019 Paris. www.fracidi-leplateau.com

Jussow'au 18 novemsne

«Bon appétit bien slir», in Ideat, novembre 2012

© MARTIN ARCYROCLD
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«La moquette

de la premiére salle

est réservée aux escargots»

Alnsi nous accueillest-on

4 l'expo de Michel Blazy au
Platesu, Adepte diceuvres
ol le vivant est rod, Fartiste
amissionné un bataillon
d'escargots. Leur job:
couvrir de bave la moquette

brune de la salle, sol et
murs compris. Résultat:

un étonnant motif aléatoie,
favorisé par le régime ala
biére de ces gastéropndes,
histoire qu'ils soient plus
productis. Hic! — LW,

| «Le grand restaurants,
de Michel Blazy | Jusquau
18 nov. | Du mer. au ven,
14h-19h, sam., dim.
12h-20h | Le Plateau, place
Hannah-Arendt, 19¢ | 01
76 2113 41| Entrée libre.

«La mogquette de la premiére salle est réservée aux escargots», in Télérama, semaine du 31 octobre 2012



art contemporain_
Michel Blazy - “Le Grand Restaurant”

Des insectes, des escargots, des peaux d'orange.. Le Plateau présente
I'étrange univers de Michel Blazy, en constante évolution.

D fourme ol finfsent les neshes
des pannecus grignotds por dis
sours. un gateau d'ormverscire
moki e *Grond Restourant” de
Michel Blozy nlest pas prts d'dtre
référencd dams le guide Micheln,

Avec cette epoition présantée &

loxcosion dis 10 ars du Froc, far-

tiste. qui o gogné depus longtemes

w4 doles dans ke monde de fort

conemporoin nous propose de

réfléchir & la notien dalimentation

ou plus pricisément de opdee du

wvivant. En travaillont ovec des

matériouws modestes, périssables,

issus de notre quotidien, | nous

réveie ko part détrange, de somgr

Hpeux ou de monstrueux quls

;t‘uuan: contenir. La matiére

vivante, organique, qu'il

choisit pour ses ceuvres mute

et se détériore, ce qui foit de

son art un art de l'éphémére,

ou plus exactement du chan-

gement continuel,

Chocune des ceuvres présentées

possdco Lne LenpOroitS G hul et

propre et les notions de lenteur et

dle hasord se retrouvent cu cosur

du processs de création artistioue.

On en découwre Ln exprrple por-

fait dits lo premidre pidoe auec

Lischer descongots swir moouette

mamon”, Des gestéropodes. trors=-
forment sous s yeus ka moguatta
en wppat pcturol o couvront de
lewrs trooes telles des arobesques.

Michel Blary, “Sans tn”, 2011

On s'omusena nows ouwss & kaiser
notre emprainte en pressant des
OrOoNREs dont ks peoux weruront &
compléter les sculptures en
décompaosition présentées sur les
éagénes, Cetle ceuvre et égule-
MmNt soumise Ol temps, les omon-
caflements dononges s trarshor-
mant, changeont de couleur,
dodeur, attirent tout Ln bictope
du rmaucheron G faragnee:

Ace jeu du ‘quimange qu 7. lar-
tiste nigois va encore phus loin en
Eroposont OLb: USeUrs Lng expé-
rierce e Avec "Ciroutt fermd,
wous Stes innité Grdenver unetoble
pour dewx, pour un diner od fon
VOLS 1RNAND un canpoocio de boauf

Wiched Blazy, Toulptore (par Jean Lic Blang®, 2003 2007,

15/1012 A NOUS

«Michel Blazy, le Grand restaurant», in A nous Paris, semaine du 15 octobre 2012
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La salle dors loqualie vous serez
enfermé @ lo particulorité diéte
infestié Ge moustiouies doudiy pour
Toccmion. Bras mus. vis offriresz
done LoLs CLAS LN repas & VoS vo-
S Otk wokanits et porticpenas
dunecertaine fagon & o choine: o
mentore.
Ueponition offre de nombreuses
Qutres Cauvngs tout Cusli CoRdts-
sortes, Que G2 soit fenomme grotte
an coton et lentiles, ou encore MNns-
taliation des tables nottopdes par
une fourmiigre. On ressort de ce
“Crond Restouront”™ rovi diovoir
partidpd Gux expénmentations
udigues de lartete maos Ggale-
ment nou de ce qul nous entoure
et guionne voit phs : e wvant $.P.

“Lee Grand Restaurant”, jusgu’au
B novernbre ou Plateoy, angle
de lorue des Alouettes et de la rue
Corduc, 15, Ouvert du mercredi
cuvendredide 1dha19het

les sarnels et dimanches de1zh
a20h

Entrée ibre.
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Artiste ou activiste ?

LE CABINET DE CURIOSITES

E
s

Michel Blazy, Le Giteau

Qu'est-ce qu'on mange?

Pour féter ses dix ans, le Plateau invite
Michel Blazy pour une exposition ludique
autant qu'inquiétante. Ses installations
éphémeres, hantées par la décomposition
et le cycle du vivant, se construisent
autour de matiéres périssables - tomates,
purée, pates... Ici, le parcours articulé
autour du theme de l'alimentation a de
quoi intriguer. Pour sa piece Circuit ferme,
I'artiste a laché des moustiques pour
qu'ils piquent le public invité a manger

de la viande crue. Gondamnation en
sourdine de nos sociétés hygiénistes ?
Plus lain, on pénétre une grotte ol
germent des lentilles. Face a cette chair
fraiche et a ces légumes en devenir,

la vie se dessine dans ce qu'elle a de plus
organique et d'un peu angoissant. L.C.-L.

«Le grand restaurant - Michel Blazy » jusqu'au
18 novembre au Plateau, www.lracidi-leplateau.com

Léa Chauvel-Lévy, «Le Cabinet de curiosités», in Trois Couleurs, n°105, oct 2012



XAVIER FRANCESCHI

DIRECTEUR DU FRAC TLE-DE-FRANCE

« Ce qui importe, d'abord,
c'est que le rapport au public
soit le plus riche possible et
qu'il puisse comprendre »

Le Plateau, lieu d’exposition du Frac ile-de-France, féte ses dix ans. Un travail
de fond engagé auprés des jeunes artistes. Parole a son directeur.

espace d'exposition Le Plateau se transforme & la

rentrée en un restaurant dont le chef se nomme

Michel Blazy et donl les convives sont les visileurs,

mais aussi tous les organismes vivants pénétrant

dans ce lieu. L'artiste monégasque indtallé en fle-

de-France s'empare depuis des années de maténaux
vivants qu'il sculpte pour réaliser des ceuvres évolutives. La matiére
se transforme et se détériore an fonction de son environnemaent,
renvoyant a Laspect éphémére de La vie tout autant qu'aux relations
entre les éléments qui la composent « Michel Blazy est 'un des
artistes les plus importants de sa génération. On l'associe surtout
a un artiste amusant, ludique. Mais sa dimension historique est
injusternent méconnue. Il entretient des liens trés fort avec Chistoire
de l'art, des filiations qui ont autant & voir avec ['abstraction, lart
infarmel et lart conceptuel parce quil met toujours en place des
protocoles gui permettent de pouvoir relaire toules les cauvres gu'il
propose », explique Xavier Franceschi, commissaire de cette exposi-
tion et par alleurs directeur du Frac lle-de-France. Je souhaite
dunner une nouvelle lecture de son travail & travers deux projets :
lexposition trés particuliére qui accueille de nouvelles piéces et
des |;r,|nfi|_'|||4'i,1linn=. nrlqinalpq de créations plus anciennes, ot une

monographie d'artiste qui présentera son travail sous cet angle

MicHEL BLazy

PROPOSITIONS EVOLUTIVES
1 > (Fufs, créme au chocolat, farine, lait concentré grignotés
par des souris. 2 > Plateau plastique et peaux d'eranges presseées,

38 art actuel



« Produire ou acquérir des
ceuvres et les faire circuler »

historique. » [n dix ans, Le Flateau a déja mis en valeur, par
lintermédiaire d'exposition monographique de qualilé, des arlisles
comme Valérie Jouve, Jean-Luc Mouléne, Keren Cytter, Laurent
Pariente, Lons Gréaud, Adel Abdesserned, Melik Ohanian, Ulla von
Brandenburg ou encore Richard Fauguet, auteur d'un catalogue
inventif. Les Frac ont été créés il y a trente ans par Jack Lang, alors
mimstre de la Culture ; lobjectil est de décentraliser la culture pour
en donner accés au plus grand nombre. Ses missions : produire
des ceuvres ou en acquenr afin de constituer une collection el de la
diffuser par Uintermédiaire de préts & des structures principalement
n}glnun{r-r.. Toules ces achinns, souvent de pl"\i;nurr\i:g‘*I sont discrite-
ment réalisees par une équipe d'une dizaine de personnes, La nou-
velle génération de Frac qui voit le jour donne davantage de visibilité
a cette action publique. Sans doute vont-ils cependant perdre de leur
souplesse el de leur humanité, chitres a Xavier Franceschi ; « Ce qui
nous importe, ¢’est que le rapport au public soit le plus riche possible ;
nous privilégions une dimension d'accueil et de meditation qui
permet de comprendre ce que lon propose. » Nichée en haut
de la colline de Belleville, dans ['est parisien, Le Plateau, installé
& la demande des riverains dans les anciens locaux de la SFP [Société
francaise de production], peul faire ple ligure face aux nouveaux Frac

fle-de-france .

aux allures de musée : emplacement hars du centre névralgique de
Paris, espace réduit ne permettant pas d envisager de grandes
expositions. |l n'en demeure pas moins le lieu d'exposition du Frac
lle-de-France, méme s'il n'y présente pas sa collection. Celte
derniére, conservée loin du n-gnrﬂ du public, est accessible sur leur
site internet et lors de ses déplacements, telle la future exposition
itinérante qui sera présentée en Seine-Saint-Denis au sein d'une
structure mobile, | une des « bulles » gonflables de [architecte Hans
Walter Miiller. « Prés de 40 % de notre collection est en mouvement
taute ['année, ce qui est énorme, précise Xavier Franceschi. Nous
possédons en France une collection publigue umque, Uensemble des
23 collections des Frac étant l'une des plus importantes au monde
et en France sur la création internationale depuis les années 1980, »
Un nouveau projet pourrait donner un coup de projecteur sur ce Frag,
Il via profiter de La transformation par Xavier Veilhan du chateau du
pare culturel de Rentilly pour y présenter réguliérement sa collection,
Encore un lieu loin du centre de Paris, mais, comme nous ['avons vu
avec Belleville devenu le nouveau quartier parisien de Cart contem-
porain avec ses galeries el sa Biennale, les mentalités sont peut-gire
en lrain de changer. Cela s’appelle la décentralisation.

Aude de Bourbon Parme

Le Granp RestauranT, MickeL BLazy.

Du 20 septembre au 18 novembre. Le Plateau, angle de la rue
des Alouettes et de la rue Carducci, 75019 Paris. Entrée libre.
Tél.: 01 76 21 13 45. Internet : www.fracidf-leplateau.com

MELIK OHANIAN
Miriam CaHN

Arricues, 2012
Réalisées a loccasion
du 1F anniversaire
du Plateau.
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Aude de Bourbon Parme, «Xavier Franceschi, directeur du FRAC Ile de France», in Art Actuel, sept - oct 2012, pp.38-39
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d'ascargots sur
meaquelte
marron, 2009

pense-bétes

Moustiques, escargots, fourmis, souris...
Michel Blazy accueille au sein méme
de ses ceuvres le régne animal : on est bien.

u printemps dernier, quelgques
Jjours avant Uouverture de la
Documenta (13), la cammissaire
américaine Carolyn Christov-
Bakargiev avait créé la polémique
dans les colonnes du Siiddeutsche

Zeitung. Au-dela d'une sumbre hisluire de

tomates, de chiens et de femmes - la faute

a cette citation reprise a tout-va par

les eéditorialistes : " n'y a aucune différence

fondamentale entre les femmes et les chiens,

ni entre les hommes et les chiens. lin'yena

pas non plus entre les chiens el [es alomes

qui constituent mon bracelet. Je pense

que tout a sa culture, La production culturelle

d'un plant de tomates est la tomate” -,

il s'agissait pour cetle féministe et écologiste

convaincue de rétléchir, nolamment

par le biais de 'art, & une alternative

a lanthropocentrisme encore massivement

de mise aujourd'hui. Il n'existe “absolument

aucune différence " entre Uart humain

et les productions des animaux, notait-elle

en substance dans ce quasi-manifeste :

Construire une ruche a aussi un sens

supérieur |...) et guand vous regardez
pourquoi les hommes des cavernes
peignaient, cela ne se différencie pas
fondamentalement de la raison pour laguelle
laraignée tisse sa toile. C'est une question
de survie, de nourriture et de plaisir. ™

Lexposition de Michel Blazy,
actuellement au Plateau, ne dit pas autre
chose, qui fait de Uhomme, du visiteur
en Uespece, un maillon parmi d'autres de la
grande chaine, et ce au propre comme au
figureé, lui qui confond avec délectation les
figures du spectateur et du consommateur
et fait de nous des cobayes volontaires.
Leeuvre la plus parlante élant sans
conleste le bien nomme Circuit fermé,
concu spécifiguement pour cette
exposition jubilatoire et généreuse intitulée
Le Grand Restaurant.

Alintérieur d'une cage de verre
qui ouvre sur la rue comme sur l'espace
d'exposition, deux spectateurs ayant
préalahlemant passé commande s'attablent
autour d'un carpaccio de beeuf, Dans
ce laboratoire miniature, des centaines



de mousligues, émouslillés par la couleur

rouge omniprésente, la chaleur ambiante

el les bacs d'eau stagnante, s'en donnent

a ceeur joie et vampirisent a leur tour

nos deux cobayes. La boucle est bouclée :
“Chormme [volontaire] mange un carpaccio

- une fagon trés civilisée de manger

de a viande - pendant que les moustiques

se nourrissent de son sang. Le sang voyage
vers 'lhomme et revient & [animal. Ainsi,

ce désagrément est un juste retour, et un don
de vie a linsecte”, expliquait Blazy dans

une interview donnée au Quetidien de lart.

En marge de cette implacable

démonstration, le reste de U'exposition
interroge, plus discrétement, la mécanique
bien huilée de l'écosysteme dans lequel
nous vivens mais dont nous avens perdu

la perception. Ses Tables autonettoyantes,
par exemple, mettent en scene les restes
d'un petit déjeuner méticuleusement
absorbés par une armée de fourmis;

plus loin, ce sont les escargots ou les
souris qui font ceuvre, “drippant” ici sur
d'immense pans de moquette, & la maniére
d'un Pollock dont la palette aurait viré

au translucide, grignotant ailleurs

des paysages miniatures faits de créme au
chocolat et de chapelure, présentés ensuite
au mur comme des tableaux abstraits.

Lexposition se conclut par une grotte
penétrable réalisée selon un protocole
simpliste, un jeu d’enfant : du coton,
des lentilles el un peu d'eau. Evolutive,
c'est-a-dire périssable ou biodégradable
comme la plupart des ceuvres de
Michel Blazy [c’est la aussi une des données
essentielles de son travaill, la sculpture
grossit au fil de la germination des graines.

L'exposition elle-méme change
de visage au cours des semaines et de |'état
d'avancement des ceuvres, Une facon
de prendre en charge, au sein du champ de
L'art, ces variables écologiques que sont
Le temps et le développement durable,
et d'inclure dans ¢a fragile édifica
Les institutions culturelles elles-mémes,
et le Plateau au premier chef, centre
d'art et Frac combinés, qui féte cette année
son dixieme anniversaire. En préambule
de I'expositian, c’est un gatean paurrissant
mais toujours serti de son indetronable
bougie que Michel Blazy a offert au Frac
lle-de-France. Claire Mouléne

Le Grand Restaurant jusqu’au 18 novembre
au Plateau, Paris XIX:, www.frac-idf.fr

Claire Mouléne, «Pense bétes», in Les Inrockuptibles, semaine du 24 octobre 2012, n°882




L'art de la table de Michel Blazy

Sl Parce que Michel Blazy est un artiste qui s‘attache
a la matiére vivante et aime travailler des matériaux périssables
pour s'interroger sur leur devenir, le Frac lle-de-France Uinvite
& ouvrir son grand restawrans! Avec lalimenzation pour théme
principal, le visiteur se trowve confronté & la notion d'éphémére
de fagon volontairement ludique. Travaillant depuis 20 ans avec
des matériaux modestes issus de notre quotidien, [ artiste frangais
réputé & Tokyo a le goiit de lobservation et la volonté de laisser
le temps faire son wuvre sur la matiére. Ses créations évolutives
traquent la décomposition avec la précision d'un scalpel. Ainsi,
sur l'espace du Platean, chacin trouvera une maniére trés inat-
tendue de se nourrir, au moins Uesprit! Captivant,

“Le Grand Restaurant” de Michel Blazy, Jusqu'au 18 novembre,
Le Plateau — 33, e des Alouettes, 19, Tel, 017621 1320,

«Llart de la table de Michel Blazy», in Paris Capitale, octobre 2012
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Michel Blazy Jusquau 18 nov, le Pisteau,

Michel Blazy -

Le grand restaurant
Jusqu'au 18 nov., 1gh-19h (mer., jew.,
ven.), 1zh-20h (sam., dim.), le
Plateau. place Hannah-Arendt, 15°,
01762113 41. Entrée libre.

& C'est «top chel» au
Plateau! Pour féter ses

dix ans dexistence, le liew
culturel de Belleville a

en effet invité Partiste
ébouriffant Michel Blazy
pour un drdle de parcours:
un happening dans

un immense restaurant
qui fabrigue des sculptures
modestes, éphémeres

et surtout périssables.

Dee sculptures en quartier
d'orange qui frise le moisi
& une énorme patate faite
de coton et ol poussent

les germes de blé en pleine
pamaoison, Miche Dlazy
CONCOCte un parcours plein
de saveurs arty!

«Michel Blazy - Le Grand Restaurant», in «Sortir», Télérama, semaine du ler octobre 2012
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Michel Blazy, Le Gdteaw,
2009,

Portfolio, in Mouvement, n°66, novembre-décembre 2012, p.99



né en 1966, France

Michel Blazy

Entre wall painting, jardin potager expé-
rimental et sculptures organicues, %art
de Michel Blazy est requis par le vivant,
le mutant et le périssable. Réflexion sur
le temps et le transitoire, tout a la fois
ludique et critique. Dans lasuite de celle
qu'il a imaginée pour les jardins de
Chaumont-sur-Loire, I'ceuvre qu'il pré-

senteala Fiac, faite debalais-brosses, est
une invitation & déambuler et ... tour-
ner autour du pot. Vivante et senso-
rielle, elleobligele visiteur a remettreen
question son appréhension sensible de
l'espace.s Ph.P.

=> Galerie art:concept (stand 1.J12)

Philippe Piguet, «Ils sont la FIAC des contemporains - Michel Blazy», in L'Oeil, n°651, novembre 2012
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Artista
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Emission Des Mots de Minuit,

France 2, 17.10.12
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FRANCE

Aussi populaire qu'inclassable, Fabrice Luchini
est devenu l'un des acteurs les plus demandés
du cinéma frangais. Retour sur |la carriére du
comédien au sommet de sa gloire. Et puis
sculptures en peaux d'oranges, peintures
confectionnées avec des lentilles, mobile en '
amas de spaghettis... Notre invité du jour L INWTE DU "]'“"I o
Michel Blazy nous convie dans son restaurant

artistique! Enfin on aurait pu les croire morts. il o022 =

Mais les Dead can dance sont bel et bien de
retour avec un nouvel album aprés 16 ans

d'absence.

«Invité du jour: Michel Blazy», in Emission Culture, France 24, 17.10.12, 17h15



Export Faceboak

«Ouverture de la FIAC 2012: quelques pistes pour comprendre l'art contemporain», in Journal de 20h, France 2, 18.10.12
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Surpris par la nuit |6 -07 »

du lundi au vendredi de 22h15 & 23h30

L'art contemporain, une histoire matérielle

22,06.2007 - 22:15

Par Matacha Wolinski Réalisation : Angéligue Tibau Conserver et restaurer les oeuvres d'art contemporain devient
aujourd'hul un enjeu majeur pour les musées. Les oeuvres actuelles impliquent des matériaux, des techniques et des
mises en oeuvres de plus en plus variées et complexes. Dans les laboratoires de restauration de la Réunion des Musées
de France, du Centre Pompidou, une nouvelle génération de restaurateurs ne se pose plus |a question des vemnis ou das
pigments mais se trouve confrontée a la nécessité de cumuler les savoirs de I'électricien, de I' ébéniste, du taxidermiste, du
jardinier, du projectionniste... Quand les artistes sont encore vivants, la problématique de la conservation et de la
restauration de leurs ceuvres se pose désormails en amont, au moment de leur acquisition. Les conservateurs et les
documentalistes travaillent désormais de pair, invitant les artistes & décrire précisément leurs processus de fabrication, &
livrer un "mode d'emploi” de leurs créations. La question du rapport au temps et de linterprétation des oeuvres et des
"process” se pose désormais de fagon décisive: comment réparer une installation de Bill Viola? Doit-on retrouver un
téléviseur d'époque ou le remplacer par un téléviseur d'aujourd'hul? Faut-il restaurer un tableau 4 base de salade ou de
viande crue de Migquel Barcelo ou bien décider que le destin de sa peinture est de vieillir et de mourir comme un corps
vivant? Une oeuvre d'art se résume-t-elle aux matériaux employés ou au concept qui lFanime 7 L'émission comprend une
partie reportage au Centre Pompidou qui a réouvert en avril dernier son étage dédié a I'art contemporain. La visite se fait
en compagnie de Chantal Quirot et Astrid Lorenzen, restauratrices des installations et des sculptures du musée national
d'art moderne. Interviennent également Gilles Barabant, responsable de la filiégre XXe siécle -art contemporain du Centre
de recherche et de restauration des Musées de France, Cécile Dazord, conservateur au laboratoire du musée du Louvre,
spécialisée dans la problématique des oeuvres multimédia, Samuel Pascal, auteur d'une étude pour le Fond national d'art
contemporain sur la conservation préventive. Ces propos d'experts croisent les témoignages des artistes eux-mémes:
Fabrice Hybert, Sarkis, Michel Blazy, Daniel Buren (& confirmer).

Alain Veinstein, «L'art contemporain, une histoire matérielle», in France Culture, Emission Surpris par la nuit, 18.10.12, 22h15-
23h30




Se Nonde.fr

Michel Blazy

Mairie du 4e — Bouquet Final 2

Linstallation de I'artiste dans le cadre de cette Nuit blanche reste fidéle & ses thémes de prédilections. L'ambivalence que
suscitent la surconsommation et I'abondance dans nos sociétés est matérialisée par une épaisse mousse blanche qui,
actionnée par des pompes électriques bruyantes mais invisibles, se déverse lentement et continuellement sur le sol.

s Michel Blazy

Michel Blazy est né en 1966 4 Monaco. L'artiste qui
vit et travaille a Paris s'inscrit dans la tradition de
I'‘Arte povera italienne. Créé dans les années 1960,
celui-ci consiste & défier l'industrie culturelle et plus
largement la société de consommation. Michel Blazy
congoit ainsi des sculptures a partir de materiaux
périssables du quotidien, allant la purée de caroite,
des graines de lentilles a des croquettes pour
chiens. Reconnues dans le monde entier, ses
?uvres sont présentes dans les collections d'une
dizaine de fonds régionaux d'art contemporain, du
Centre Pompidou & Paris, du Musée d'art moderne
de la Ville de Paris, du nouveau Musée national de
Monaco ou des Abattoirs & Toulouse.

«Nuit Blanche - Michel Blazy, mairie du 4e - Bougquet Final 2», in Le Monde.fr, 6 octobre 2012



Un resto sur un plateau

Clrcult fermé, avec ses volontaires pour déguster et en baver, — MARTIN ARSYROGLD



Art Comestible

Faire de I'art avec du comestible. En proposant au public de manger dans un
musée, l'artiste Michel Blazy, 46 ans, fait revivre au Plateau les plus belles
heures du Eat Art. Ce courant artistique né dans les années 1970 sous
l'impulsion de l'artiste Daniel Spoerri 8 Dusseldorf s'est vite essoufflé, mais
certains adeptes, comme Dorothé Selz et ses sculptures comestibles,
réactualisent régulierement cette démarche.

Dévoré par les moustiques

C'est le cas de ce parcours intitulé « Le Grand Restaurant », dont le plus bel
exemple reste la piéce Circuit fermé. Sur réservation, les visiteurs peuvent
déguster un carpaccio de boeuf, mais d'une maniére un peu particuliere... Les v
attendent des moustiques élevés dans des bacs pour les piguer! Sans
diabolisme aucun, Blazy explique vouloir « mettre en présence 'homme qui
mange la viande et le moustique qui le dévore en méme temps, c'est ce cycle qui
m'intéresse ».

Son « bar a oranges » allie aussi nourriture et art: on y presse son jus avant de
déposer ses quartiers sur une sculpture étonnante, strates d'un orange vif et de
champignons grisatres formées par les quartiers accumulés et moisis. Michel
Blazy, avec une douce ironie, interroge la fagon dont nous digérons notre

époque.

— Léa Chauvel-lévy

Pratique
Entrée libre. Jusqu'au 18 novembre. Au Plateau, place Hannah-Arendt,
19e. www.fracidf-leplateau.com.

Léa Chauvel-Lévy, «Un resto sur un Plateau», in 20minutes, 27.09 2012
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¢ magazine de |'art vivant

En direct du vernissage de I’exposition Michel Blazy au
Plateau a Paris (FRAC lle de France). Par notre envoyée
spéciale Fabienne Millerat

C’est du propre | Le Grand Restaurant de Michel Blazy
Exposition jusqu'au 18 novembre au Plateau - Frac lle-de-France

Avis & ceux que les petites bétes et autres insectes rebutent : n'allez surtout pas voir la derniére
exposition du Frac lle-de-France | Pour les autres, courrez voir Le Grand Bestaurant de Michel
Blazy. Depuis plus de vingt ans déja, Michel Blazy développe un travail artistique dans lequel les
notions d'éphémére et de matiére vivante tiennent une place prépondérante.

Déchets alimentaires, denrées pourrissables, insectes, champignons, moisissures, ... font partie
intégrante de I'ceuvre de cet artiste atypique.

Au Frac lle-de-France on retrouve I'empreinte de Blazy : bave d'escargots, biére, noyaux d'avocats,
lentilles, fourmis, moustiques, viande crue, pelures d'ocranges, tableaux faits de créme dessert
mangée par des souris, tout est réuni pour créer des paysages vivants dont I'aspect risque d'en
désargonner plus d’'un |Dés la premiére piéce, une curieuse odeur dcre chatouille les narines.
Mélange de biére et de bave d'escargots, il s'agit de Lacher d’escargots sur moguette marron
(2009}, une ceuvre dont le motif pourrait faire penser aux peintures de Jackson Pollock mais qui ont
été réalisés grice a la bave laissée par des escargots. On |'aura bien compris, avec un titre tel que
celui donné A cette exposition (Le Grand Restaurant), il est gquestion de nourriture. Cependant



attention, lorsque Blazy vous convie dans son restaurant (Circuit fermé, 2012), c'est pour vous
inviter & déguster un plat de viande crue pendant que vous vous faites littéralement dévorer par les
moustiques | Dans cet espace chaud et humide, des bacs d'eau stagnante et des lampes
chauffantes favorisent la prolifération de ces insectes. De I'animal a I'homme, de 'homme a
I'insecte, le sang circule donc en Circuit ferme.

Une autre expérience a ne surtout pas manquer : La grotte qui clot cette exposition. Aprés vous étre
désaltéré avec un jus d'orange au Sculpcure : Bar a oranges {2008), vous allez pénétrer dans un
espace a la fois tactile, visuel et olfactif. Une installation monumentale, faite de coton, eau et
lentilles par laquelle il vous faudra passer pour regagner la rue. A la fois intestin et &étron géant, cette
sculpture pénétrable vous transforme |'espace d'un instant en parasite pour vous recracher hors de
I'exposition. La surface de cette ceuvre, réegulierement arrosée de jus de lentilles, se transforme au fil
du temps et dépend des conditions hygromeétriques. Une sculpture dong, en perpétuel mouvement.

Il vous faudra donc revenir au Frac avant le 18 novembre - date de la fin de |'exposition —~pour
observer |'évolution des différentes installations. Et si les micro-organismes se plaisent dans des
atmospheéres chaudes et humides, ils auront été servis ce soir tant il y avait de monde au
vernissage !

Fabienne Millerat, «En direct du vernissage de lU'exposition de Michel Blazy au Plateau a Paris», in Artension.com, 28.09 2012



IMUSCES |
sonl-ils i - -
\'{‘llllj)'(‘

[ événement

MICHEL BLAZY
Seulptues (par Jean-Loe Blanc)
20032007

Michel Blazy s’invilt'e- au

Le Plateau s'est choisi un dréle de cuistot pour concocter
le giteau d'anniversaire de ses dix ans: en s'offrant &
Michel Blazy, délicieux expert és matieres dégénéres

centes, il pourrait bien se retrouver a planter ses bougies
dansun galimatias de purée de carotte moisie, mousse de
liquide vaisselle et autres épluchures millésimées. Tant
miewx: cela permettra de rappeler que ce haut lieude 'art
bellevillois n'a peur de rien, surtout pas de la liberté des
artistes. A quelques encablures des Buttes-Chaumont, il
estné de haute lutte au début des années 2000, d'une ini-
tiative citoyenne. Les riverains ne voulaient pas d'un
énieme supermarché, ils avaient envie de culture, Bien
leura pris: voiladix ans que ce centre d'art attelé au Fonds
régional d'Tle-de-France leur offre le meilleur de la créa-
tion contemporaine surun plateaw. Créé ala force du poi-
gnet par l'artiste Eric Corne, qui devint son premier direc-
teur, il fut ensuite dirigé par Caroline Bourgeois, qui
l'installa définitivement dans l'itinéraire des amateurs

X 1().ans du Piziteaﬁ

dart parisiens les plus exigeants, Pour ne citer que les
récentes expositions, on se souviendra longtemps des
accrochages orchestrés par Guillaume Désanges puis Flo-
die Royer & Yoann Gourmel, commissaires que Xavier
Franceschi, directeur dulieudepuis 2006, aeule bon gotr
d'associer asonimpeccable programmation. Alternative
discréte mais efficace au mastodonte Palais dt:'l'nk)m, le
Plateau avu passer Jean-Luc Mouliéne, Loris Gréaud, Adel
Abdessemed, Mélik Ohanian, Richard Fauguet ou Joad
Maria Gusmad et Pedro Paiva, lors de mémorables mono-
graphics. Afin de célébrer sa premiére décennie, il se dis-
perse & travers la ville en demandant aux 26 artistes qu'il
aaccueillis en solo de réaliserune affiche, et se transforme
donce par la grice de Blazy en restaurant bizarroide, ol e
visiteur devrait trouver sune maniére inattendue de se
nourrirs, Onn'ose pas vraiment vous souhaiter bon appé-
tit, mais on promet un beau soufflé de bougies.
Emmanuelle Lequeux

Beaux Arts 127

Emmanuelle Lequeux, «Michel Blazy s'invite aux 10 ans du Plateau», in Beaux Arts Magazine, octobre 2012




Le «Licher
deescargotss

de Michel Blazy.
PHGITO FASHICE.
GOUSSETCOURTESY
A6T CONCERTBARIS

«Plateau d'anniversaire», supplément art, in Libération, 21.09.12, couverture



IV < LES DIX ANS DU PLATEAU

LIBERATION YENDREDI 21 SEPTEMBRE 2012

EPHEMERE Le plasticien expose dans le XIXe ses sculptures organiques en décomposition.

Michel Blazy, le gotit du moisi

es ceuvres de Michel Blazy
sont littéralement pourries.
La moisissure grimpe le long
de ses sculplures organiques
et les insectes y élisent domicile.
Sur les étagéres de son «Bar 4 oran-
ges», présent comme il se doit dans
«le Grand Restaurant», I'exposi-
tion personnelle de Blazy au Pla-
teau, des restes d'agrumes coupés
en deux et vidés de leur jus sont
empilés les uns sur les autres.
L’écorce éclatante des fruits offerts
aux assauts de I'air libre vire pro
gressivernent au brun, puis au vert-
de-gris, pour finir noiritre ou ta-
pissée de mousse blanche. Dans le
méme temps, les exhalaisons ran-
ces de la matiére en décomposition
attirent des colonies de mouches
drosophiles; lesquelles drainent
dans leur sillage des peuplades
d’araignées voraces, dont les toiles
parfont ces constructions chaoti
ques et mouvantes, 4 mi-chemin
entre art abstrait et vivarium.
5'il est des artistes pour lesquels le
passage du temps représente une

THETace, 1a mise en peril d'ceuvres

voulues impérissables, Michel
Blazy n’est pas de cette espéce-la.
Le giteau d'anniversaire placé a
I'entrée de I"exposition du Plateau
peut d'ailleurs étre vu comme une
mise en scéne ironique de cette dé
marcation, avec sa bougie soigneu
sement entretenue au sommet
d'une patisserie qui va décrépis
sant, symbole de cette fuite inexo-
rable que la flamme par sa cons-
‘tance tente de conjurer.
Au contraire, I'artiste monégasque
a fait de I'expérience de la durée la
matiére premiére de son art, Lui-
méme définit ses installations
comme des «piéges», des «cadres
congus pour attirer les événements
qui laissent des traces a l'intérieur du
temps». Comprendre: des disposi-
tifs 4 la fois propices a1'avénement
d'un quelcongue phenoméne natu
rel (germination, éclosion, alimen-
tation...), mais également suffi-
samment sensibles -au sens
photographique du terme - pour
enregistrer celui-ci sans contrain-
dre ni anticiper son développe-
ment. «Je veille @ ne pas fixer les
" choses, ace qu’elles soient vivanles
et qu’elles ne deviennent pas des ob-

Sculpture (par
Jean-Luc Blanc)
de Michel Blazy.
PHOTOMARC
DOMAGE

Jets, dit-il. I'essaye de dépasser ce
que j'ai projeté, qu'il y ait des résul
tats inattendus. »

Cycle de la vie. Souris, fourmis,
escargots, champignons, lentilles,
craie, coton... Depuis plus de vingt
ans, Blazy travaille «en collabora-
tion» avec I'ensemble des regnes
biologiques pour rendre hommage
aucycle de la vie. Cycle infini du-
rant lequel, pour reprendre la for-

mule de Lavoisier, «rien ne se perd,
rien ne se crée, tout se transforme».
Circuit fermé est le titre de I'une des
trois installations inédites congues
pour «le Grand Restaurants. Deux
visiteurs y sont invités a déguster
un carpaccio de viande dans une
salle infestée de moustiques, tandis
que les autres se tiennent derriere
une moustiquaire d’oi ils peuvent
observer la scéne. Sorte d'extrapo-

Emile Rabaté, «Michel Blazy, le goiit du moisi», in Libération, 21.09.12, p.4

lation du «Bar A oranges», dans le-
quel la consommation d’un jus
presse sert de point de depart au
développement d’autres organis-
mes vivants, Circuit fermé va plus
loin en ce sens que le sang méme
des visiteurs est nécessaire i la
fécondation des larves de mousti-
ques qui grandissent dans les bacs
situés dans la piéce du repas.
«("est la premiére fois que je place

des visiteurs dans un cartel d'exposi
tion, constate I'artiste. I'ai déja fait
des installations oii ils laissent des
traces, mais fjamais auparavant ils
n'avaient constitué la matiére de
Iinstallation. »

Chacue ceuvre a é1é pensée comme
«un monde adapté a ses habitants»,
al'instar des cing Tables auto-net
toyantes dont les plateaux jonchés
de miettes de pain et de miel nour
rissent une fourmiliére abritée dans
leurs pieds, ou de la Grotte, cocon
de prés de dix metres de long en
coton imbibé sur lequel poussent
des graines de Jentilles, située dans
la derniére salle du parcours.
Symbiose. Mais le principe du cir-
cuit fermé s’applique 4 l'ensemble
«du «Grand Restaurant». «Les mou-
ches du “Bar a oranges™ vont pondre
dans la Grotte, estime Michel Rlazy,
et comme elles sont attivées par la
chaleur, elles se grilleront sirement
sur les lampes rouges au-dessus des
Tables auto- nettoyantes oi se trou
vent les fourmis, leur fournissant
ainsi des protéines. »

Avec en prime [e Lacher d escargols,

I'exposition du Plateau fait la part
belle aux nouveautés, Pas de purdes
de carottes done, ni de murs peints
a 'agar-agar ou de gerbes de
mousses, mais un espace tout en
symbiose qui renoue avec la fasci-
nation enfantine de 1"observation
du vivant en marche.

EMILE RABATE

«LE GRAND RESTAURANTx
EXPOSITION PERSONNELLE
DE MICHEL BLAZY

jusqu'au 18 novembre au Plateau, place
Hannah-Arendt, 75019,

Rens.: wwwiracidf-leplateaucom

LA NUIT DU PLATEAU

Pour célébrer les 10 ans du
Plateau, le musée de la Chasse
et de la Nature présente une
soirée de projections avec une
sélection de films et de vidéos
issus de la collection du Frac
d'lle-de-France.

Musée de la Chasse ef de o
Nature, &2, rue des Archives,
75003 Ce soir & 19h30.

Rens.: www.chassenature.org
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« JE ME SENS TRES PROCHE
pE Fruxus >

MICHEL BLAZY, ARTISTE

== Lc Platcau-Frac Ile-
de-France féte ses dix ans
en ouvrant le « Grand
Restaurant » de Michel Blazy.
L'occasion pour le directeur
du lieu, Xavier Franceschi,
de reposer les enjeux de cette
ceuvre qui fera I'objet d’un
catalogue raisonné en 2013,
aux Presses du réel. Michel

meénageres, en jouant le méme réle que
dans la nature. Cette relation est plus
offensive dans Circuit fermé: I'homme
(volontairc) mange un carpaccio - unc
facon tres civilisée de manger de la
viande - pendant que les moustiques
sc nourrissent de son sang. Lec sang
voyage vers I"homme et revient a
I'animal. Ainsi, ce désagrément est
un juste retour, et un don de vie a

Blazy nous présente son
exposition.

L._P. Quel est le théme central de
|'exposition ?

M. B. C'est la relation 3 I'aliment -
dans toutes les piéces, 'homme est
compris dans un modéle différent de
rapport entre lui et d’autres organismes
vivants. Dans le cas des Tables auto-nettoyantes, c’est une
relation sans nuisance : les restes d’un petit déjeuner sont
mangés par les fourmis, qui collaborent ainsi aux taches

ENTRETIEN AVEC
MicuerL Brazy

SUITE DE LA PAGE 3 elle prend un caractére somptueux.
Et la présence des gastéropodes sur la moquette est tres
€loignée de la gestion ordinaire de notre environnement
domestique. C’est surréaliste. Mais, j'observe ce phénomeéne
quotidiennement chez mon voisin, Jean-Luc Blang, qui est
pour moi une grande source d'inspiration. Dans son salon,
les escargots ont trouvé un terrain parfaitement adapté a la
glisse. De la méme manieére, les tables en plastique auxquelles
des saladiers d'eau apportent de I"’humidité sont un habitat
idéal pour les fourmis.

]. P. La nature et la culture sont-elles réconciliées ?

M. B. En quelque sorte. L'espace référent est toujours celui
du jardin, qui est une zone tampon entre l'intérieur ultra
maitrisé et I'extérieur plus sauvage et imprévisible, ot 'on
ne peut qu’'encourager les choses. Mais, le résultat nous
échappe.

I. P. C’est exactement votre maniére de travailler...

M. B. Toutes mes expositions tournent autour de la place de
ma propre intervention et de ce qui est amené par une énergie
extérieure. Je dois apprendre 3 connaitre pour travailler en
collaboration, comme avec les souris qui font les tableaux
en créme dessert, ou le public qui interagit avec I'ceuvre, Ce
n'est qu'un travail sur 'espace entre nos désirs et ce que la
réalité nous offre, et comment les combiner. Manger des
oranges nous procure du bien étre, et cela fait aussi grandir la

Michel Blazy, Sculpture (par Jean-Luc Blanc),
2003-2007, écorces d'oranges, dimensions
variables. Photo : Marc Domage.
Courtesy : Art: Concept, Paris.

l'insecte.

]. P. 11 y a toujours dans vos ceuvres
cette ambivalence des sentiments ou
un retournement des valeurs...

M. B. Il se passe quelque chose de
trés sensible, allant de la douceur
- la sensation agréable de boire un
jus d'orange (Bar a oranges) - jusqu’a
1'agression - la piqtire de moustique. Dans le cas du Ldcher
d’escargot sur moquette marron, la bave est une chose un peu

répugnante mais sur la moquette, SUITE DU TEXTEP. 4

sculpture. Il est toujours question de systémes fermés, o1 I'on
observe la méme réciprocité que dans la nature, a I'exemple
des petits poissons qui ncttoicnt les dents des requins tout en
se nourrissant : deux espéces qui n'ont a priori rien a voir et
qui finissent par vivre ensemble et se protéger mutuellement.
J. P. Toutes les ceuvres semblent faire des références
malicieuses a I'histoire de I'art. Qu’en pensez-vous ?

M. B. Les Tables auto-nettoyantes ont tout d'une sculpture
minimale, mais en s'approchant, on voit les fourmis et, 1a, on
entre dans un autre espace, on bascule dans une autre échelle.
Dans I'art minimal, il est question de la présence de 'homme,
cela m'a toujours marqué, alors que dans mon travail, cette
présence du vivant se ressent (par le nez). Avec les moquettes
suspendues (Ldcher d’escargots), on est en plein dans I'anti-
forme. Le texte de Robert Morris sur I'anti-forme annonce
les préoccupations sur le vivant, le fait de libérer la matiére
et de l'observer. Je me sens trés proche de Fluxus aussi. Par
exemple, la piéce de silence de John Cage (4'33") est une
maniére d'ouvrir un espace dans lequel tout peu advenir ;
c'est une espéce de piége a tout ce qui n'est pas du silence.
Et toutes mes piéces sont aussi des piéges de ce type. ]'ai des
choses a prendre partout, mais il n'y a pas de citation, juste
la poursuite de questions essentielles qui m'ont précédé. i
PROPOS RECUEILLIS PAR JULIE PORTIER

MICHEL BLAZY, LE GRAND RESTAURANT, jusqu’au 18 novembre,

Le Plateau-Frac lle-de France, place Hanna-Arendt, 75019 Paris,

tél. 01 76 21 13 20, www. fracidf-leplateau.com

Julie Portier, «Je me sens trés proche de Fluxus - entretien avec Michel Blazy», in Le Quotidien de l'art, n°219, 19.09.12, pp.3-4




LOS ANGELES

LOSTINLA

Interview with Marc-Olivier Wahler by Patrick Steffen

Mare-Olivier Wahler’s “Lost in

LA” features an eclectic mix of

French and American artists in-
cluding Valentin Carron, Daniel
Dewar & Grégory Giequel, Mike
Kelley, Vincent Lamouroux, Jim
Shaw, Oscar Tiazon and Marnie
Weber. Financed by France Los
Angeles eXchange (FLAX), the
exhibition will be on view from
November 29, 2012 — January 27,
2013 ai Los Angeles Municipal Art
Gallery at Barnsdall Park.

Patrick Steffen: The title is inspired
by a popular television series?
Marc-Olivier Wahler: | was talk-
ing with a few artists about the
TV series Twin Peaks. Everyone
agreed on the fact that it was the
best TV series of the "90s. With-
out the slightest hesitation, most
of the artists named Lost as the
most influential TV series today,
but with one big reservation: it
failed to deliver a formal link that
could connect the different layers
of time and space. This exhibition
comes from this desire to create
this formal link.

PS: Palais de Tokyo has always
had a reputation as an “anti-mu-

sewm.” Should we consider this
project an anti-exhibition as well?
MOW: It’s true that the Palais de
lTokyo questions the definition
of an art venue. If we consider
the work of art as a medium in-
tegrated into a larger field, i.c,
the exhibition, then we should
also consider the exhibition as
a medium included in a bigger
field, i.e., the program, which
should then be considered as a
medium as well. At first glance,
“Lost” might dodge this logic,
as it seems to stand on its own,
But with its absurd and “pata-
physical” desire to bring a formal
contribution to the TV series,
the exhibition might also find its
place in a larger ficld.

PS: What do the artists have in
commaon?

MOW: Maybe they have noth-
ing in common: they all try to
develop their own “black box.”
A good artwork is for me a tran-
sitive work: one that is able to
generate a multi-layered net of
connections with its surround-
ings. The whole show is about the
absurd and the ongoing quest for
the missing link.

34 FlashArt » JULY AUGUST SEPTEMBER 2012

PS: What can you tell us about
your Chalet Society project in
Paris?

MOW: The Chalet Society aims
to be a tool for fresh thinking
about the art venue. It requires
astructure that is flexible enough
to test a wide range of practices.
In Paris, I'll use an old school
(1,000 square meters) located in
the heart of St Germain as a tem-
porary location. The space will
also be a workshop to test ideas
and projects: artists, scientists,
moviemakers and engineers will
meet there on a regular basis. The
Chalet Society is also focused on
telling stories. One of these sto-

MICHEL BLAZY, Fontaine de mousse, 2007,
Trash cans, foam bath, compressor, pipes.
Dimensions variable Exhibition view, Post
Patman, Palais de Tokyo, Paris. Photo: Marc
Domage

ries is linked to my ancestor, Saiil
Wahl Katzenellenbogen, who in
the 17th century became King of
Poland. He stayed on the throne
for only one night, but had time
to deliver some predictions, in
particular about the year 2012,
He predicted that the Mayan’s
apocalyptic scenarios could be
overcome by what he called “a
poetic consciousness.” One of the
goals of the Chalet Society is to
explore this poetic consciousness.

Patrick Steffen, «Lost in L.A - interview with Marc-Olivier Wahler», in Flashart, vol.XLV, n°285, july-august-september 2012, p.34



AMOURS CHIENNes

texte Aurélien Molas

ceuvre Michel Blazy Couriesy Ar: Concep, Paris

Aurélien Molas, «Amours Chiennes», in Faux Q, n°8, été-automne 2012, pp.152-153



Art vivant

Faire de la moisissure du beau, de la dé-
composition du poétique, de 'organique

de l'art... Spécialiste de la transformation,
Michel Blazy offre au Plateau, en guise de
gateau pour ses 10 ans, une vaste exposition
organique. Pour sa premiére exposition
monographique dans ces murs, il réactive
de nombreuses pieces pour tous les appé-
tits. Au menu, un mur en agar-agar, un bar a
oranges, des tables a fourmis et autres légu-
mes flottants, mais aussi des videos, permet-
tront de suivre quelques pistes empruntées
par l'artiste. Et pour retrouver cet art de
I'éphémere qui dure, rendez-vous égale-
ment au Palais de la découverte le 6 octobre,
ou Michel Blazy présente, a I'occasion de 1a
nuit blanche, son Bouquet final, récemment
exposé au Collége des Bernardins. P. V.

Michel Blazy, Le Grand Restaurant, du 20 septembre
au 18 novembre au Plateau-Frac Ile-de-France, Paris.
www.fracidf-leplateau.com

Michel Blazy, Sans titre,
20 11, Photo : Fabien Gousset,

Pascaline Vallée, «Art Vivant», in agenda Mouvement, septembre 2012
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ART | AGENDA

Michel Blazy

Le Grand Restaurant

20 sept.-18 nov. 2012

Vernissage le 19 sept. 2012

Paris 19e. Le Plateau

Pour ses dix ans, Le Plateau invite Michel Blazy, artiste réputé pour
ses travaux sur la matiére vivante et 'alimentation. L'espace de la
galerie se transformera en un gigantesque restaurant congu pour les
organismes vivants accueillis spécialement pour l'occasion, ainsi gue
pour le visiteur qui trouvera & une maniére inattendue de se nourrir.

Communiqué de presse
Michel Blazy
Le Grand Restaurant

Michel Blazy travaille avec des matériaux modestes, périssables, issus
de notre quotidien et nous révéle la part d'étrange, de somptueux ou de
monstrueux gqu'ils peuvent contenir. La matiére vivante gu'il choisit pour
ses ceuvres porte en elle les potentielles mutations et détériorations qui
font de son art un art de I'éphémére, ou plus exactermnent du
changement continuel. Michel Blazy a le golt de |'observation et laisse
le temps faire son ceuvre sur la matiére. L'expérimentation ludique a
laguelle il se livre, aussi bien sur des matériaux naturels gu'artificiels,
compose un éloge de la décompaosition, une ode & la capacité
transformiste de la matiére et au renouveau continuel du cycle du vivant.
Chacune de ses ceuvres posséde une temporalité qui lui est propre et
les notions de lenteur et de hasard se retrouvent au coeur du processus
de création artistigue.

Sa démarche se fonde également sur I'élaboration de véritables modes
d'emploi permettant de refaire les piéces qu'il propose, leur conférant
ainsi un statut spécifique, dans un renouveau continu et & la fois,
paradoxalement, une certaine forme de pérennité: & ce caractére
éphémére qui s'impose d'emblée, correspond une fagon toute naturelle
de concevair le devenir des ceuvres.



Cette exposition présentera une proposition globale inédite, privilégiant
l'une des dimensions essentielles quant & la survie et la croissance de
tout étre vivant, et donc inhérente & nombre des propositions de ['artiste:
l'alimentation. La participation de I'Homme au cycle de la consommation
refléte les différents modéles d'organisation du vivant, liés au partage de
l'espace et de la nourriture. En ce sens, 'espace du Plateau se
transformera en gigantesque restaurant congu tout 4 la fois pour les
organismes vivants accueillis spécialement pour l'occasion, que pour le
visiteur qui trouvera-la une maniére inattendue de se nourrir.

Aprés plusieurs collaborations avec le Frac lle-de-France — |'exposition
«Ralentir Viter en 2005, un projet d'artiste mené avec 'Antenne en 2007
et un ensemble de ses ceuvres constitug au sein de la collection — cette
invitation faite & Michel Blazy pour une exposition d'envergure vient &
point nommeé au moment de féter les dix ans du Plateau.

Elle sera également 'occasion de publier une importante monographie
de l'artiste qui revisitera I'ensemble du travail mené depuis prés de vingt
ans.

Vernissage
Mercredi 19 septembre 2012 & 18h

Agenda, in ParisArt.com, 27 aoit 2012



LE FIGARO

madame

Artistes sans ceuvre

Jean-Yves Jouannais, Tino Sehgal, Claude Rutault, Bertrand Lavier, Michel Blazy : les expériences
artistigues immatérielles ou éphéméres de cing artistes contemporains

madame

Par Patricia Boyer de Latour

Sommaire

© Accueil
@ Tino Sehgal, I'homme invisible
@ Claude Rutault, "I'attrait de 'absence d'(Euvre”

L'art contemporain se porte bien : les prix explosent.
Une ceuvre est-elle forcément un objet de waleur
mercantile 7 Entre provocation et humour, ils sont
quelgues-uns A répondre par des expériences
artistiques immatérielles ou éphéméres. Une autre
fagon de percevoir le monde, gui n'est pas vide de

5ens.

Rien, c’est déja beaucoup

« Alors que le marché de 'art est plus fort que jamais,
gue les prix n'ont jamais été si hauts, l'art vivant,
éphémére, tient de plus en plus de place dans la création
contemporaine, constate Bernard Blisténe, directeur du
Mouveau Festival, au Centre Pompidou. Il s'agit de lutter
contre I'emprise du marché qui réduirait I'art & une stricte
valeur d'échange. L'art ne se résume pas a des objets, il
est & pour questionner le monde. Et c'est & partir de ces
expériences radicales que cela est possible. »

A Paris donc, avec Bernard Blisténe et son Nouveau
Festival, & New York avec Roselee Goldberg et son
Performa, & Londres, cet &té, avec des performances qui
mélent chorégraphie, rhétorigue et « situations » a



Du vent ? QOui, du vent. C'est ce que l'artiste Ryan
Gander, qui entend « rendre l'invisible visible », propose
dans le cadre de la treiziéme édition de la dOCUMENTA
de Kassel. Un vent froid et fort qui dérange et balaie tout
sur son passage. Comme s'il fallait purifier l'air qui
souffle sur l'art contemporain ? Entre sidération et
perplexité, les spectateurs ont tout le loisir de se poser
des questions. CQu'est-ce qui fait ceuvre ? Quel est le
statut de l'artiste dans une société
d'nyperconsommation 7

Ryan Gander n'est pas le seul & vouloir décoiffer la tribu
arty. A Londres s'est tenue récemment une exposition a
la Hayward Gallery od il n'y avait rien & voir. Invisible: Arnt
About The Unseen 1957-2012. Avec des ceuvres de
Maurizio Cattelan exposant un certificat de vol d'une de
ses ceuvres invisibles et de Gianni Motti présentant des
dessins « & l'encre magique » disparus aussitdt gue
réalisés.

Reste que devant la multiplication des foires d'art
contemporain, le turn-over des artistes émergents,
I'engouement des collectionneurs qui en veulent toujours
plus et la starisation du milieu, la guestion du vide — a
vendre ou non — et de l'attitude de l'artiste face au
marché de l'art est plus que jamais d'actualité. Et |3, on
ne rit plus.

Combien ¢a colite ?

interpréter dans le cas de Tino Sehgal, sous la houlette
de Chris Dercon et de ses Tanks de la Tate Modern.

“Ne travaillez jamais”

La célébre formule de Guy Debord pourrait s'appliquer &
tous ces francs-tireurs de l'art qui, par leurs attitudes,
guestionnent les formes artistigues autant que la société
ol chacun est sommé d'Btre productif. lls ne se
regroupent pas. Leurs pratiqgues sont disparates, et tous
entendent nous faire réfléchir & la nature de l'art
aujourd’hui. Mais guel lien entre Bertrand Lavier, Claude
Rutault et Michel Blazy ? Le premier suggére en
superposant des objets du quotidien, le deuxiéme les
efface, le troisiéme observe la mutation que le temps
opére sur ses compositions périssables. C'est un état
d'esprit. Aux « salariés surmenés du vide » dénoncés
par Debord, ils opposent leurs positions de « viveurs
d'instants », selon la formule de Jean-Yves Jouannais.
Faux paresseux, vrais empécheurs de créer en rond, ces
nouveaux dandys réinventent une autre maniére d'étre et
de voir le monde. Vive |'expérience, assez de produits |
A bas le rendement, salut & 'artiste | Libre & chacun de
prendre le temps de sentir ce qu'ils cherchent & nous

dire chacun & leur fagon.

dOCUMENTA, a Kassel, en Allemagne, jusgu'au 16
septembre. hitp ./ d13.documenta.de

Michel Blazy. « L'objet a un prix, I'art n'en a pas. »
CEuvres : de 500 a 50 000 euros. Honoraires : de
gratuit & 5 000 euros la semaine.

Bertrand Lavier. « Ca ne vaut rien. Donc, le prix
c'est moins que rien. » (Euvres négociables : de 1
000 a 250 000 euros.

Claude Rutault. (Euvres : de 8 000 a 60 000 euros.




Tino Sehgal, 'homme invisible

En un mot. « Never explain, never complain. » Attitude.
Il a été danseur. On dit qu'il fait des performances, mais
il préfére parler de « situations » & partir desquelles il
laisse ses acteurs improviser dans le cadre d'un
protocole établi par lui. Il interdit toute trace de son
travail, photos ou films. Tout doit se transmettre au
présent, en live et de maniére orale. Ne restent que les
signes de « microspectacles » qui sont dans la mémoire
de ceux qui les ont vus. Expérimentateur d'idées en
actes, il s'efface — & moins gu'il ne s'expose — comme
I'homme invisible de sa création immatérielle.

Forme. Son intervention au Guggenheim de Mew York
en 2010, intitulée The Progress, est restée dans les
esprits. Les Guggenheim
accompagnés d'un enfant, puis d'un adolescent, puis
d'un adulte, avec lesquels s'engageait une conversation.
indifférent.
Enthousiasme devant la radicalité d'un projet qui se veut
hors la loi du marché de I'art ou polémique, car Tino
Sehgal vend son travail... éventuellement par chéque, ce
qui rompt le protocole oral de départ, comme ce fut le
cas lorsque This Situation (2009) a été achetée par le
Centre Pompidou I'an demnier.

Michel Blazy, poéte du
perissable

visiteurs  du etaient

Aucune de ses réalisations ne laisse

En un mot. « Etre ariste, c'est plus une fagon de
construire sa vie que de faire de l'art. »

Aftitude. Il vit des honoraires qu'il pergoit en montrant
ses créations, qu'il voit comme des expériences & vivre.
Le marché de l'art imposant une forme, il a souhaité
explorer des voies du cité de ce gui n'est pas vendable.
Forme. A partir de matériaux humbles du quotidien
{ketchup, chocolat, lentilles, nouilles, produits de bain
moussant...), Michel Blazy crée un univers inguiétant,
perissable et poétigue. Le travail sur le vivant en
mutation est au coeur de son projet. || s'agit de mettre le
regardeur devant 'échelle du temps.

Jean-Yves Jouannais, le
souvenir en question

En un mot. « | would prefer not to » (je préférerais
m'abstenir), sa devise.

Aftitude. Il a inventé un rituel. Un jeudi par mois,
pendant une heure trente, au Cenire Pompidou, depuis
plus de trois ans, Jean-Yves Jouannais parle & batons
rompus sur le théme de la guerre, de Lilliade & la
Seconde Guerre mondiale. Il part d'un mot trouvé dans
le dictionnaire, souvent sans lien apparent avec la
guerre, et il parle. D'une voix qui vient de loin, douce,
posée. |l peut lire des extraits de livres, projeter des
images de films... mais jamais il ne s'écarte de son sujet,
avec le souci de « ne pas faire la féte sur les tombes ».
Forme. La salle est pleine, les spectateurs trés attentifs,
et il se passe guelgue chose d'inoul : une expérience de
communion dont il ne restera rien, sinon le souvenir de
ce moment inoubliable. On sent I'émotion de la guerre,
son horreur et ses ftragédies, la grandeur des plus
humbles, leur abnégation et leur humanité... Invention
d'un héritage, pour rendre hommage & un grand-pére
mort en 1945, qu'il partage avec ceux qui sont & pour le
prendre et, au-dela de cela, incitation 4 se poser la seule
guestion qui vaille : « Que fait-on de nos jours 7
Jean-Yves Jouannais est aussi I'auteur de Artistes sans
ceuvres, réédité chez Verticales en 2009, et de L'Usage
des ruines, & paraitre chez le méme é&diteur en
septembre 2012,

Patricia Boyer de Latour, «Artistes sans oeuvres», in Le Figaro Madame, 26 aolt 2012
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Exposition grandeur nature au solarium du FRAC
de Corte

Par Cdile Morain

Le jardin du FRAC Corse accueille jusqu'au 30 ao(t 2012 une oeuvre éphémére et
évolutive du plasticien Michel Blazy. Un travail réalisé en collaboration avec le lycée de
Corte.

Tout au long de I'été, l'installation "Les Tournesols” créée avec les éléves en arts plastiques
du lycée de Corte, a évolué au gré de I'ensoleillement et de la météo, faisant corps avec la
nafure et les batiments du FRAC.

Michel Blazy est un artiste contemporain frangais qui s'attache & travailler avec le vivant,
observer la décomposition, ainsi les choses de nature deviennent objets d'art et sujets &
réflexion sur le temps qui passe et sur ce qui reste.

La fraicheur du batiment du FRAC propose de découvrir le travail en ombres et lumiéres de
l'artiste Islandais Sigurdur Arni Sigurdsson
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Odile Morain, «Exposition grandeur nature au solarium du FRAC de Corte», in Culture Box, France 3, 22 aolt 2012



Corte (20)

MICHEL BLAZY

Frac Corse
Jusqu’au 1¢" octobre 2012

Suspendue entre ciel et terre, la terrasse du Frac Corse sur-
plombe la ville de Corte. Elle s'enflamme cet été de mille feux
imaginés par Michel Blazy. Lartiste nous avait habitué aux lents
processusde putréfaction.Sousleciel corse, il propose unhymne
ausoleil :un parterre de tournesols planté avec la participation
desélévesdulycéeagricolede Borgo. Linstallation estbaptisée
«Solarium», nomportéparunmollusque gastéropode desmers
tropicales,aussiappelé cadransolaire ouArchitectonicaperspec-
tiva(Linné, 1758). Toutun programme ! = Colin Cyvoct

I 1T «Michel Blazy. Solarium », esplanade du Frac-Corte,
Frac Corse La Citadelle, Corte [20], tél. 04 95 46 22 18.

Colin Cyvoct, «Michel Blazy», in L'Oeil, #648, été 2012
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MICHEL BLAZY, DES (EUVRES
QUI VIVENT, CROISSENT... ET MEURENT

Ecudier les changements d'état, explorer les proliférations, mettre en évi-
dence les processus de transformarion et les mutations aléatoires, contréler
ou accélérer le phénoméne de la disparition... Refusant I'étiquerte de
I'artiste engagé pour l'environnement, Michel Blazy, 46 ans, réalise pour-
tant depuis quinze ans des installations éphéméres et vivantes 4 partir des
matériaux les plus humbles et dérisoires de notre quotidien: produit vais-
selle, balais, jardiniéres... Son objectif: donner i voir le spectacle du temps
faisant son ceuvre. Invité du Festival international des jardins de Chaumont-
sur-Loire, jusqu'au 21 octobre, l'artiste a fait du potager son territoire
d'expression. Dans l'installation présentée, quelque 300 balais plantés bien
droit dans le sol semblent doucement prendre racine (ci-contre). A leur
pied, des graines germent, le vert envahissant peu  peu le jaune.

« Ces balais proviennent du dernier fabriquant francais traditionnel », explique
Michel Blazy, dont l'univers poétique méle toujours I'absurde, le vivant
et le périssable a 'image de ces flots de mousse qui jaillissent du mur de
jardiniéres au couvent des Bernardins, a Paris, dans un Bouquet Final. « Ce
qui m'intéresse, c'est le dialogue entre le jardinicr et ses désirs, la patience, les
aléas de la météo, le rythme de la nature. » A Chaumont-sur-Loire, juste a
coté de l'installation, de grandes fleurs de chanvre recouvertes de mousse
commencent 4 pourrir. Attention : monde fragile !

Alexia Guggémos, «Atmospheére! Pourquoi l'écologie est dans l'air du temps», in Arts Magazine, n°67, juillet - aolt 2012



M france

"Bouquet final" de l'artiste contemporain Michel Blazy est
une reflexion sur le temps. L'installation faite de mousse

est installee sur le mur du fond de I'ancienne sacristie du
collége des Bernardins. C'est a voir jusqu'au 15 juillet.

‘Bougquet final" de Michel Blazy au collége des Bemnardins & Paris

Michel Blazy est né en 1966 a Monaco, il a fait ses études a la Villa Arson
& Nice.

Artiste décalé dans l'univers de 'art contemporain, il crée des sculptures a
partir des petites choses du quotien que ce soit des aliments comme de la
purée de carotte, des graines de lentilles, des colorants alimentaires, des
bonbons, de la mousse a raser, ou encore des croquettes pour chien et
chat. Des matiéres vivantes ou organigues.

Ce mélange de matériaux naturels et artificiels constitue le support des
investigations de l'artiste. Ses oeuvres éphémeres et vouées de fait &
disparaitre tre deviennent ainsi des métaphores de la fragilité, du temps qui

passe et de la brigveté de la vie.

Avec "Bouguel final”, il joue sur le sens tradilionnel du bouguel comme

hlage de végataux mais aussi sur la sommet du feu d'artifice. Lin
double sens qui évoque le caractére éphémére de son installation puisque
comme le spectacle pyrotechnigue, ce tableau abstrait de mousse
disparaiit aussitdt aprés avoir atteint son paroxysme. Une réflexion sur la
mart et la vie qui se répondent dans ce cycle parpatuel

Sandrine Etoa Andegue

Sandrine Etoa Andegue, «Bouquet Final de Michel Blazy au Collége des Bernardins a Paris», in France Info, 4 juillet 2012



minutes

La mousse de « Bouquet final » tisse ses formes au

fil du jour
Créé le 03/07/2012 4 0ThO7 - Mis  jour le 03/07/2012 a 07h07

Blanches aux reflets bleutés, compactes mais leégéres, les volutes de mousse de
Bouquer Final évoquent, de loin, de longues guimauves qui tomberaient
imperecptiblement vers le sol. Cette installation intrigante et spectaculaire prend vic a
I'aube et s'achéve la nuit tombée. « 1l faut choisir la bonne heure pour venir, indique
"artiste Michel Blazy. Le soir, la mousse est belle, elle a eu le temps de créer des

formes. »
Dieu ou une masse

dans l'espace

Et chaque matin, il faut tout recommencer, remplir de bain moussant les jardiniéres

sur I'échafaudage, vérifier les niveaux. « Je voulais mettre le spectateur en présence

Soirée mousse facon

d'une forme mouvante, explique-t-il, qu'il puisse y voir Dieu, ou une masse qui
Blaz_\: — PAULINE progresse dans l'espace et le domine. » A limage du mystére de la vie que ni la
RYMARSES science ni la religion ne maitisent eatiérement. A 46 ans, Michel Blazy, dont la
notoriété grandit 4 vue d'eil, et dont les cuvres sont visibles dans les collections
permanentes du Centre Pompidou et du musée d'Art moderne de la Ville de Paris,
prétend « ne pas savoir ce qu'est 'art». Vraiment ?

Léa Chauvel-Lévy

Léa Chauvel-Lévy, «La mousse de «Bouquet Final» tisse ses formes au fil du jour in 20Minutes, 3 juillet 2012




a Croix

Aux Bernardins, les sculptures vivantes de Michel Blazy

Dans ce lieu animé par le diocése de Paris, I'artiste francais a créé une ceuvre aussi spectaculaire qu’'aérienne

BLAZY

Bouquet final

10 mai / 15 juilhet 2012
COLLEGE DES BERNARDINS

A

La mousse est un sculpteur magnifique. Devant les cascades immaculées qui s'effondrent, dans un ralenti presque cinématographique, au fond da
I'ancienne sacristie du Collége des Bernardins a Paris, le visiteur reste ébahi. Est-ce I'aura particuliére du lieu ? Les plis sinueux évoquent la majesté
des drapés anciens, des chules de linge, voire des Descente de croix 4 la Rubens.

Deéversées depuis un grand échafaudage par de petites jardiniéres, emplies de bain moussant et agitées par une soufflerie, les formes molles
conirastent avec la rigidité des barres de fer, el demriére elles, de I'architecture gothique, érigée pour traverser les siécles, dans un dialogue de
I'éphémére avec I'aspiration a I'éternité. Ce gui se déploie sous nos yeux, c'est la naissance, le jaillissement et puis I'effondrement d'une forme, une
histoire de vie et de mort en somme, poétiguement résumeée ici par cette traversée des lrois états de la matiére, tour a tour, liquide, solide et presque
gazeuse.

DES EXPERIMENTATIONS AUSSI FRAGILES QUE LUDIQUES

Cela fait déja vingt ans que Michel Blazy sculpte ou peint & partir de matériaux vivants. Etudiant & 'écale d'art de la Villa Arson & Nice, il créait déja
de petits jardins avec des graines. « J'aime metire en route les choses, puis observer ensuite comment elles évoluent sans moi, voir comment cela
déborde, sans l'idée d'une domination, de la mailtrise totale de I'ceuvre », confie l'artiste.

On lui doit ainsi des fresques en purée de carottes muant au gré des moisissures, des monochromes en Nutella ciselés par les grignotages de souris
dans |'atelier. un journal dessiné avec du liquide vaisselle et s'effacant peu a peu, une exposition de plantes mortes colonisées progressivement par
des insectes, parmi cent autres expérimantations aussi fragiles que ludiques. « Toutes assez inadaptés au fétichisme du marché de l'ar »,
reconnait-il goguenard, lui qui vend le plus souvent des vidéos mode d'empioil ou de simples certificats permettant a |'acquéreur de reproduire
I'ceuvre.

« CE QUI ME PLAIT, C'EST QUAND GA POUSSE!

En ce mois de juin, il vient d'achever une collaboration d'un an avec des collégiens de Villetaneuse, a raison de deux heures par semaine. |l les a
incités a créer leurs propres « pelits monstres » en fil de fer, coton et purée de carottes, mais aussi des sculplures avec de vieux habils et des
lentilles qui germent habillant des conteneurs...

w C'élait des dléves de ZEP, avec une énergie incroyable, toute la difficulté étant de parvenir 4 la canaliser », raconte-t-il. Avec le méme bonheur qu'il
éprouve a regarder son « Bouquet final » au Bernardins : « Ce qui me plait, c'est quand ¢a pousse | »

Sabine Gignoux, «Aux Bernardins, les sculptures vivantes de Michel Blazy», in La Croix, ler juillet 2012



Michel Blazy, Bouquet final (Détail), 2012
Installation in situ au Collége des Bernarding
©) Collége des Bernardins — P. Rymarski

ENTRETIEN — MICHEL BLAZY

Le 28 juin 2012 — Par Léa Chauvel-Lévy

Sculpteur de I'éphémere, Michel Blazy investit jusqu’au 15 juillet I'an-
cienne sacristie du Collége des Bernardins avec une installation faite de
mousse intitulée Bouquet final. L'oceasion de rencontrer cet artiste qui
anoblit depuis plusieurs décennies des matériaux humbles comme la
purée de carottes ou les yaourts. Ici, ¢’est au tour du bain moussant de re-
jouer le miracle de la vie et de son mouvement. Rencontre.

Léa Chauvel-Lévy : Comment est né votre projet ?

— Mlichel Blazy @ Lorsque j'ai recu l'invitation d’Alain Berland 1, j'ai réflé-
« Michel Blazy — Bou-  chi & ce lieu froid aux murs épais. Rapidement, j'ai compris que je vou-
quet final », Collége des  ais le confronter a la légéreté. Comme je travaille depuis une dizaine
Bernardinsdutomai  g'années sur la mousse, je poursuis naturellement ce travail ici. C'est

au 15 juillet. s s
oo d’ailleurs ma plus grande piéce en mousse.
En savoir plus

11 fait froid dans cette sacristie, vouliez-vous y opposer la cha-
leur des salles de bain ?

(C'est une interprétation possible... C'est vrai que j'utilise du bain moussant et que cela
tranche nettement avec ce lieu silencieux, isolé et frais. Je suis intéressé par les déplacements
d’odeurs et de matiéres d'un espace i un autre. Personne n'identifie rapidement I"odeur du



bain moussant dans cette piéce qui impose un respect, un recueillement... C'est ce temps d’in-
terrogation qui m'intéresse.

Pourquoi avoir intitulé votre installation Bouquet final ?

Pour rendre compte du « timing » de l'installation. Elle arrive & son apogée le soir et recom-
mence tous les matins. Si vous venez avant 10h, I'échafaudage et les jardiniéres sont vides.
L'entretien, qui consiste a vérifier les niveaux, orienter les mousses du bon ¢6té prend parfois
jusqu’a trois heures. Il faut attendre 15h pour que la mousse soit bien formée, qu’elle ait

« poussé ». Le soir, c’est 'apothéose, la mousse est trés légére, c’est le bouquet final.

Michel Bluzy, Bouguet final (Détail), 2012
sa12 Installation in situ au Collége des Bernardins
© Collége des Bernardins — P. Rymarski

Vous étes fasciné par le rythme circadien, la nuit puis le jour...

Mon installation se cale sur cette alternance en effet, elle est éphémeére et renouvelée, elle
posséde son propre cycle. Sa durée de vie est d'une journée.

Quelle image vouliez-vous offrir au public lorsqu’il entre dans la sacristie ?

Je voulais mettre en présence le spectateur avec une matiére qui le domine. Cest Dieu, c'est
un monstre. Chacun y verra ce qu'’il voudra. Cette mousse qui tombe sur le sol évoque pour
moi en tout cas un étre mystérieux et imposant.

Est-ce selon vous une sculpture ?

Oui, méme si la mousse ne résiste pas au temps, elle a une forme. Et puis, j'utilise comme
pour la sculpture classique les mémes propriétés de la matiére.



Michel Blaxzy, Ex croissance, 2010
Photo : Arnaud Stines

Que cherchez-vous dans les effets de la mousse ?

Cela m'évoque la croissance des plantes dont les mouvements sont eux-aussi imperceptibles.
Jaime que les gens mettent du temps a réaliser que ¢’est une matiére mouvante... Au début,
le regardeur est face & une ceuvre qu'il croit statique, et puis s'il est attentif, elle se met a bou-
ger, de maniere infime. Les bulles scintillent et éclatent délicatement. C'est le mystére de la
vie qui se joue la. Le vivant redéployé en quelque sorte. L'aspect sauvage des choses me fas-
cine, redonner au bain moussant sa liberté, le déconditionner de son environnement indus-
triel. ..

Vous utilisez aussi des tomates dans certaines de vos installations, récemment
vous avez étalé 600 kilos de tomates sur les murs, quelle envie aviez-vous ?

A Montpellier (Exposition Excroissance 2, ndlr), j'explore la notion de moisissure. L'odeur y
est tellement forte qu’il faut méme porter un masque. Le coulis de tomate mis en boite est le
résultat de notre maitrise, de notre progres. J'aime que les produits manufacturés échappent
a ce statut. Lorsque I'on ne conserve pas bien la sauce tomate, comme on le voit dans mon ex-
position, cela produit des effets inquiétants. J’aime faire en sorte que ces aliments retrouvent
un cycle naturel et gratuit, Mais, je précise qu'il n'y a pas la de discours politique !

Léa Chauvel-Lévy, «Entretien Michel Blazy», in Slash.fr, 28 juin 2012



Michel Blazy
Collége des Bernardins / 10 mai - 15 juillet 2012

Un immense autel baroque a envahi
la sacristie du Collége des Bernar-
dins. Michel Blazy vient d'y installer
sa nouvelle ceuvre, Bouquet final,
une avalanche de mousse blanche
{du bain moussant) lentement pro-
pulsée depuis une série de jardi-
nieres accrochées 4 un échafau-
dage. En tombant insensiblement
{on ne voit rien bouger), la mousse
demeure en suspension, sous la
forme de surprenantes volutes don-
nant l'illusion d'un mouvement. On
dirait le brouillard des limbes, des
morceaux de nuages vus d’avion, ou
flottant aux pieds d'une Vierge au
drapé de marbre. On imagine ici
toutes les caractéristiques de la
sculpture baroque. Mais au matin,
une fois les moteurs propulseurs ar-
rétés, cette architecture aléatoire -
ce monstre monumental —est
réduite & une flaque graisseuse dans
une odeur d'humidité. Plus que I'idée
du baroque (cela lui est apparu une
fois I'exposition installée), c'est I'im-
matérialité qui intéressait Michel
Blazy dans ce projet, ainsi que 'idee
de placer le visiteur devant un étre
qui le dépasse. Qutre les matériaux
organiques qu'il 8 I'habitude d'utiliser,
il avait déja déposé cette mousse
volatile dans de grandes poubelles :
encourager la matiére, telle est la
maniére dont il congoit son role. A
'autre bout de la nef, pendant noir &
cette blancheur, Tania Mouraud a ins-
tallé la phrase : « Deux larmes sont
suspendues a nos yeux. » Ce sont
les contreformes de ces lettres gui
dessinent abstraitemeant ce propos
(on voit l'intérieur des caractéeres
d'imprimerie), écho a la piéce de
Michel Blazy, et questionnement
commun sur la notion du temps.
Anaél Pigeat

Anaél Pigeat, «Michel Blazy», in Art Press, n°391, juillet-aodt 2012, p.32

« Bougquet final ». 2012
[Court. galerie art: concept, Paris |
Ph. I. Starsiak)

A huge baroque altar has invaded
the austere, Cistercian College des
Bernardins. Michel Blazy has ins-
talled a new work, Bouguet final,
an avalanche of white foam (bub-
ble bath) oozing from a series of
jardiniéres hanging from scaffol-
ding. In its imperceptible fall, the
foam remains in suspension, its
volutes nevertheless creating the
illusion of movement. It is like a
fog, a limbo, bits of cloud seen
from an airplane, or floating at the
feet of marble Virgin—all the swirl
and lift of Baroque sculpture. In
the morning, when the motors are
cut, this random architecture, this
monumental monster, is reduced
to a greasy puddle and a damp
smell. More than the idea of the
Baroque (which only came to him
when the installation was com-
plete), what interested Blazy was
immateriality, the idea of placing
visitors before something they
cannot grasp. In addition to the
organic materials that are his hall-
mark, he put this volatile mousse
in large bins: he sees it as his role
to encourage matter. At the other
end of the nave, a dark counter-
part to this whiteness, Tania Mou-
raud installed the words “Two
tears hang from our eyes.” This
statement is formed by the key
forms of the letters (we can see
the interior of the characters). It
echoes Blazy's piece in a shared
questioning of time.
Anaél Pigeat
Translation, C. Penwarden
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Bouquet Final - exposition de Michel Blazy au collége des Bernardins a Paris jusqu'au 15 juillet.

Modulus, de Bruno Letort

Bouquet Finel su Collége des Bernarding MICHEL
BLAZYSIREK STARSIAK

Arnaud Laporte : "Je suis assez sensible au travail de Michel Blazy,
plus a la mousse, qul améne une richesse dans la forme,
la lumiére, et Icl I'odorat .”

Corinne Rondeau : "On ne peut pas reprocher a Michel Blazy de faire
tout le temps la méme chose pulsqu'il y en a plein d'autres qui font
également la méme chose. J'al du mal & étre dans l'extase avec
Michel Blazy, je trouve ¢a ennuyeux.”

Sabine Gignoux : "J'y al été trés sensible. J'al trouvé que la mousse
était un formidable sculpteur. Le contexte permet d'y voir plein de
choses, |’y al méme vu une descente de croix, avec ce motif
d‘éffondrement et de grands drapés.”

Eric Loret : "Je m'en fiche complétement, c’est encore pire que de
détester. Il a Inventé I'art proprement non humain, celui qui se fait
sans nous. L'oeuvre nous ignore, on disparait.”

Arnaud Laporte, «Michel Blazy», in émission «La Dispute», France Culture, 20 juin 2012 & 21h
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Michel Blazy, Sécrete garden

L’artiste présente plusieurs expositions
Michel BLAZY

Utilisant lasagnes, champignons et mousses en tout genre, Michel Blazy crée des
ceuvres protéiformes. A découvrir en ce moment dans plusieurs lieux de France, de
Paris a Corte.

Chantre de la mutation, démiurge-dispensateur de consommables, artiste biochimiste,
apprenti sorcier, mage du logis, post-Fautrier matiériste de la lasagne stratifiée (1) (en
référence a la « haute pate »), dripper-pollockien de sauce tomate sur pizzas, amateur du
site « La chimie amusante », adepte des philosophies orientales et de science-fiction, Michel
Blazy tréne, invisible, en majesté dans la nef cistéricienne des Bernardins et fait baver un
cheeur de jardinieres de toutes leurs sécrétions non-hormonales motorisées.

Se répand en cette salle hérissée et convexe en son sommet I'écume turgescente d'un bain
moussant de la marque « Isabel parfum lavande », nous précise l'auteur de la monumentale
sculpture Bouguet final qu'il qualifie volontiers « dinadaptée », ce caractére étant la marque
de fabrigue, le poingon punk, la griffe de sa résistance politique.

Ce bain moussant, réactivé chaque jour par une fidéle assistante, irradie, de toute sa
hauteur et sa frontalité, les veinules d'un échafaudage permettant a la mousse d‘atteindre
les cimes du batiment et de caresser lentement, lors de son ultime chute au ralenti, les
parois épaisses de |'architecture congue pour en imposer.

« Meilleur rapport qualité prix », précise |'artiste qui décide de nous plaguer la téte contre
I'humus, nous qui admirions, l'instant précédent, de tout I'arc tendu de nos cervicales,
I'étrange matiére nuageuse, compacte, blanchatre qui vibrait |3, dans l'inframince tempo de
son instabilité sinueuse.

« Le fait que la mousse soit une chose immatérielle m’a intéressé, commente |'artiste. Sa
blancheur rappelle les drapés, les cierges. J'ai souhaité travailler ia sculpture comme une
présence. En cela, le lieu de culte favorise cet isolement de par les propriétés liées a
l'architecture, I'épaisseur des murs, une certaine température qui influe sur la fagon dont la
q}ou::.se va pousser. On ne pourrait pas faire la méme exposition avec une température plus
élevée, »

Dans Le Savon, Francis Ponge explore les caractéristiques physiques de la mousse de
savon : « Veut se lier & I'air, grimpe & l'assaut du ciel. Saisit le bras de l'air... [...] manifeste
méme une espéce de prétention aérostatique. Manifeste une sorte d'exaltation [...] Connait
parfois, en cette matiere, quelque miraculeux, éclatant, éphémeére succes. » (2)



Une fois par jour, 8 1Bh, la sculpture Bouguet final parvient a sa forme idéale. Les pans de
mousse qui chutent pendant la journée servent de socles aux amas suivants. C'est la logigue
du vivant que met en scéne Michel Blazy dans cette piéce sysiphéenne. Démiurge, |'artiste
propese une chorégraphie cyclique de la matiére inerte. Expérimentateur, il manipule
volontiers les matériaux issus du supermarché, son principal fournisseur. On |'aura compris,
plus c'est trivial, mieux c’est. Avec une brique de pleurote et une purée de tomates, Michel
Blazy a frolé récemment l'incident bactériologique a I'école des Beaux-Arts de Montpellier
dans une exposition intitulée Excroissance 2. Le port de masque était obligatoire.

Michel Blazy aime que |‘csuvre lui échappe. Il en partage parfois le contréle avec les souris
et les rats de son atelier qui griffonnent des signes cabalistiques sur ses parpaings en
Nutella. Avec son voisin et artiste Jean-Luc Blang, il présente jusqu‘au ler juillet, 8 Mains
d’ceuvres (Saint-Ouen), les quartiers d’orange empilés et consommeés depuis une guinzaine
d’années par ce dernier dans |'exposition Une chainette relie toutes les pendelogues et
forme le corps principal de l'objet.

Les ceuvres de Michel Blazy ont la propriété d'évoluer dans le temps, de se répandre, de se
déliter, de performer, de dériver, avec ou sans assistance.

Elles vivent de facon autonome leur aventure plastique, parfois en dialogue avec d'autres
matériaux inertes animés. C'est I'esthétique relationnelle du consommable, entre pulsions
de vie et de mort, et pulsation surtout de la matiére inerte. Tel Frankenstein ouvrant les
yeux, les bras tendus, les consommables manipulés par notre apprenti sorcier deviennent
incontrolables. Ils fermentent, fomentent des projets ourdis par Michel Blazy. « Méfiez vous
de l'eau qui dort... de I'humidité des briques de pleurotes », semble nous avertir Michel
Blazy. AZF n'est pas loin. Vigilance accrue comme ses excroissances, un engrais chimique
peut entretenir une relation illicite avec une bactérie de tomate.

Sa premiére ceuvre en mousse ? Une petite fontaine de 1992 présentée dans Fiasco, une
exposition de Jean-Yves Jouannais. « Je me situe plus du cété de Jacques Tati dans la
fontaine que de Marcel Duchamp. La fontaine c'est le coeur du jardin, un espace tampon
entre l'intérieur et 'extérieur ou l'on essaie dimposer le controle et la domesticité de
lintérieur, mais comme il est placé a l'extérieur, on est obligé de composer avec ces forces.
Le travail de I'assistante est une activité de jardinage. Elle accompagne un phénoméne qui
se produit. Elle a juste tout a faire pour que cela se passe au mieux. Le jardinier peut juste
encourager la matiére. Il a un réle & la fois secondaire et décisif. »

Depuis un an, Michel Blazy collabore réguli@rement avec la Compagnie autrichienne
Liquidloft a la scénographie de The Perfect Garden. « Ce qui m’attire dans cette compagnie
c’est gue rien n’est fixé, explique |'artiste. On se donne rendez-vous régulierement a Vienne.
Un supermarché est placé juste a cété. Je leur propose des choses avec ces matériaux. Les
danseurs expérimentent. Petit 3 petit les choses se fabriguent comme cela. Ensuite selon
lendroit, on choisit de montrer certaines parties déja travaillées en studio. Les danseurs ont
accés g une part de la sculpture quils peuvent détruire. C'est tout nouveau pour moi. »



Echo de la scansion du cheoeur des jardiniéres : Henri Michaux excipit-Bouqguet final du
recueil Le Jardin exalté (3) pour Michel Blazy, le jardinier parfait du Perfect Garden.

« Beauté des palpitations au jardin des transformations.
Linfini chiffonage-déchiffonage trouvait sa rencontre.
Et s‘ouvrait, se refermait le désir infini, pulsation qui ne faiblissait pas.

Entre Terre et Cieux - félicité dépassée - une sauvagerie inconnue renvoyait & une
délectation par dessus toute délectation, a la transgression au plus haut comme au plus
intérieur, 1d ol l'indicible reste secret, sacré.

S’y ajoutait seulement, s'y agglutinait (venant on ne sait d'ol), scansion imperturbable, un
rythme sourd, fort, mais également intérieur, tel le martélement d'un coeur, qui aurait été
musical, un coeur venu aux arbres, qu‘on ne leur connaissait pas, qu'ils nous avaient caché,
issu d'un grand coeur végétal (on elt dit planétaire), coeur participant a tout, retrouvé, enfin
pergu, audible aux possedés de |I'émotion souveraine, celle qui tout accompagne, qui
emporte I'Univers »

1. Installation de lasagnes contrecollées et de pizzas durant |'exposition de Michel Blazy
intitulée Débordement Domestique a la galerie art : concept

(Paris) en mars 2012,

2. Francis Ponge Le Savon, Paris, éditions Gallimard, 1967, p. 103.

3. Henri Michaux Le Jardin exalté, éditions fata Morgana, Cognac, 2004, p. 26-27-28.

> Michel Blazy, Bougquet final, jusqu’au au 15 juillet au College des Bernardins, Paris.
Solarium, jusqu'a fin septembre a La citadelle Corte (Frac Corse).

Une chainette relie toutes les pendeloques et forme le corps principal de
l'objet, jusqu'au ler juillet 3 Mains d'ceuvres, Saint-Ouen.

A l'exposition La Vie des formes, du 29 juin au 2 septembre aux Abattoirs de Toulouse.

Crédits photos :

Une : Bougquet final, Michel Blazy, © P. Rymarski.

Article : Courtesy Art concept, Bouquet final, exposition au Collége des Bernardins, © Katia
Feltrin.

Katia Feltrin

Katia Feltrin, «Michel Blazy - Sécréte Garden», in Mouvement.net, 18 juin 2012



Exposition Michel Blazy — Bouquet Final, jusqu’au au 15 juillet 2012, au Collége
des Bernardins, Paris.

Apres l'exposition de Céleste Boursier-Mougenot, le College des Bernardins poursuit ses
invitations a la création contemporaine et présente actuellement une installation de
Michel Blazy (né en 1966, a Monaco). Entre apprenti cuisinier, scientifique et sorcier, le
sculpteur expérimente, associe, développe et observe la matiere vivante, changeante,
mouvante.

Ses ingrédients ? Tout ce qui lui tombe sous la main, des objets et matériaux liés la maison
(alimentaires, naturels ou chimiques). De la cuisine a la cave, en passant par la salle de bain
et le jardin, notre environnement familier est passé au crible de I'artiste. Michel Blazy est
connu du public pour ses installations formées de peaux de fruits emboitées, pourrissantes
et mutantes. Nous avons récemment vu son utilisation expansive des lasagnes lors d'une
exposition personnelle (Débordement Domestique) a la galerie art : concept en mars 2012.[1] II
s'intéresse particulierement a la composition et la décomposition des matériaux qu'il met en
scene. Dans l'enceinte de I’ancienne sacristie, 1l active Bouquet Final, un mur moussant,
mousseux, de mousse, une installation exaltante pour les sens et 1'esprit.

J'ai un fils qui fait des potions magiques et je fais la méme chose : je melange, je regarde et je cherchei
provoguer mon propre étonnement. Ce n'est pus pour moi une régression mais plutit une fagon de se
mettre en relation avec ce qui nous dépasse en observant l'objet, la micro-faune qui va se l'accaparer.
Je deviens un observateur, je ne m’impose pas aux choses, mais je els regarde agir sur la base de
U'intuition et je me sers ainsi des énergies existantes.[2]

Lorsqu’on pénetre dans l'espace, le silence régne et I’odeur du savon est présente, forte,
déroutante. Au bout de quelques minutes, nous n’y faisons plus attention, nous sommes
rapidement happés, surpris et joyeusement envahis par U'installation devant laquelle il nous
prendre le temps de contempler la mousse en mouvement. Michel Blazy a en effet monté un



échafaudage devant le mur du fond de I'ancienne sacristie. Des barres métalliques brutes,
enchevétrées, parmi lesquelles il a disposé des jardinieres en plastique. Les bacs sont
remplis de savon et d'eau, deux matériaux que des petits tuyaux vont faire interagir. En
etfet, dans les tuyaux (semblables a ceux que nous pouvons voir dans les hopitaux pour les
transfusions) circule de lair, qui, au contact de I'eau et du savon, forme des milliers de
bulles. Ainsi des amas mousseux voient le jour, ils se développent lentement, du matin
jusqu’au soir, jusqu’a recouvrir I'échafaudage et finalement tomber sur le sol. Comme
I'envers du décor d"un spectacle, d"une piece de théatre, ]’échafaudage va soutenir et
organiser le paysage mousseux qui va, au fil des heures, se dessiner devant nos yeux.
L'ceuvre joue sur la fragilité de la matieére, son éphémérité et son caractere expansif.

Gréce a la mise en place d'un dispositif minutieux, basique et minimal, Michel Blazy
parvient a sublimer non seulement I'espace, mais aussi un matériau aussi trivial que la
mousse de savon. Le mur revét une dimension magique, poétique, sensuelle et vaporeuse.
Son intention est de faire « basculer un produit non extraordinaire vers quelque chose
d’extraordinaire, et méme d’'inquiétant ».[3] Le savon est un produit que nous utilisons
chac[ue jour, pour laver notre corps, 'entretenir, le conserver. Nous le touchons et
entretenons une relation constante avec lui. Parce qu'il fait partie intégrante de notre espace
domestique, intime et corporel, nous n'y portons pas d’attention spécifique. Michel Blazy a
choisi de sublimer le savon, ses propriétés et ses possibilités dans la durée et I'espace. Ainsi
il peut prendre I"apparence du coton, de I’'écume, du marbre, du plastique. Les amas se
torsadent, s’enroulent, ils sont marqués par le contact avec le métal qui leur donne
différentes formes. Les blocs mousseux répondent discretement aux colonnes cannelées qui
leur font face. I1s sont en constant renouvellement jusqu’a leur chute et leur disparition
temporaire.

e mur éphémére, aux formes généreuses et vaporeuses, est associé a I’architecture
cistercienne du College des Bernardins. L'austérité dialogue avec le trivial transcendé, avec
un matériau traduisant la légereté et I'évanescence. La matiere est croissante, elle évolue et
augmente au fil des heures, en ce sens elle contient un caractére angoissant, inquiétant. Le
matin, le mur est totalement nu, il lui faut une journée pour s’habiller d’'un voile vaporeux.
Un vétement qui s’étoffe progressivement et qui ensuite va tomber et disparaitre pendant la
nuit, pour se reconstruire le lendemain. La mousse déborde, s’amplifie, se propage, se
souleve, tombe et s’évanouit silencieusement. Bouquet Final pose la question du temps, de la
vie, de la mort. L’artiste nous offre un bouquet périssable, éphémere, fragile a 'image de la
vie humaine.

De I'autre c6té du batiment est installée une ceuvre murale de Tania Mouraud,
Deuxlarmesontsuspenduesamesyeux. Depuis les années 1970, I'artiste joue avec les mots, leurs
formes, leurs graphies et leurs significations. Elle les remodele et force le regardeur a
prendre le temps d’observer, de lire et de comprendre. Au départ, nous pensons a une ligne
de ponctuation, puis avec un temps de concentration nous voyons apparaitre les mots, le
vers. [l s’agit d'une phrase en contreforme du poete chinois, Wang Dei : « Deux larmes sont
suspendues a mes yeux ». Elle dit : « Les formes textuelles changen‘r suivant les positions du
corps du regardeur dans 'espace et pointent vers une nouvelle maniére de vivre parmi les
mots, au-dela des images et de 1'obsénité de 'univers marchand ».[4] Un vers traduisant
une émotion, un sentiment, de peine comme de joie, que I’architecture vient souligner et
amplifier.

Julie Crenn

Julie Crenn, «Michel Blazy - Bouquet Fina»l, in Inferno, 9 juin 2012
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A l'orée du

Tiers-Paysage

Traversé par une conscience des enjeux environnementaux
et I'influence subconsciente du Land Art, 'art des jardins

frole action et subversion.

Fetes et festivals invitent I'art contemporain
dans les parcs. Difficile d'en faire le tour car,
en chemin, nous sollicitent d'intempestives
haltes en villes, en friches, marges, fractu-
res et bordures. I1y a la toute une nature

« en mouvement ». On aurait tort de la

dire anecdotique car elle porte des savoirs
qui tissent société et biodiversite, jardins
ouvriers transmuteés en jardins a l'ceuvre.
La «vie sociale des Plantes », en quelque
sorte... Ephémeres, les événements/jardins
s'inscrivent dans le temps court du consom-
mable culturel. Saisonniers, associatifs,
communautaires, des potagers vivriers sont
cultivés dans le temps durable du vivre en
ville, bien au-dela d'un phénoméne de ten-
dance. Des graines sont jetées dans le mo-
nochrome du transgénique comme autant
de maniéres de répondre a un questionne-
ment inguiet sur notre alma mater - la terre,
« jardin planétaire » enclos dans les limites

de son atmosphére pour lequel ceuvre
Gilles Clement, pré pas toujours carré de

la biodiversité ot nulle herbe n'est mauvai-
se, ou les temps cohabitent et ol, selon les
mots de Jean-Pierre Le Dantec, savant et deé-
licieux chronigueur du roman des jardins,
se Lissent le « régulier et le sauvage ».
Symptome, le Grand prix national de I'ur-
banisme va cette année a Michel Desvigne,

paysagiste intervenant dans le monde entier
a toutes échelles. Ici, un jardin public sur le
sol impossible de l'ile Seguin a Boulogne-
Billancourt : osiers, graminées et budleyas
en lignes désespéreées sur les traces de la
meémoire industrielle du site Renault. La, un
projet immense, « schéma directeur » urbain
et paysager a Dunkerque ou a Rotterdam.

« Je crois a la puissance de la recomposition de
nos territoires urbains dans leur géographie.

Des graines sont
jetées dans le
monochrome du
transgénique.

Jaime les peupleraies, les vergers, les foréts plan-
tées artificiellement. Ni pleins ni vides, ces espaces
quadrillés sont des sortes de tamis oil, paradoxa-
lement, la vie s"installe, des piéges pour une nature
intermédiaire. » Cette notion de territoire,
dont Desvigne fait son embléme, assied ses
projets aux trames néo-agraires. Il n'est ni
le seul, ni le premier. A1'Ecole nationale

du paysage de Versailles, il y a trente ans,
Michel Corajoud introduisait la géométrie

et la ligne avec une généreuse austérité,
Alexandre Chemetoff incitait a jouer avec les
traces. Dans la Ruhr, le travail de Peter Latz
se déploie sur les friches industrielles de
Duisburg, nature réinventée dans les années
1990 avec des traces forts, des interventions
dartistes et le recours constant aux plantes
indigénes, belles indisciplinées du ballast.
L'univers radical a sonne le glas du pitto-
resque fagon Pére Lachaise. Ce mélange de
brutalisme et de sensibilité botanique, ce
recours a la géomeétrie et au minéral, est ins-
piré des tracés infrastructurels, chez les uns;
chez d'autres, il rejoint les fondamentaux du
Land Art. Chez tous, il participe de la liberté
des concepteurs qui interviennent de plus
en plus souvent, désindustrialisation oblige,
sur les friches industrielles ou ferroviaires.
Le parc des Batignolles-Clichy (Paris XVII®),
réalise en 2008 sur l'emprise des rails de
Clichy-Batignolles, accueille dans un bon-
heur végétal sans afféterie les promeneurs,
joggers, breakers, enfants et vieillards.

Une belle maitrise des valeurs humaines et
paysageres de la part de sa conceptrice Jac-
queline Osty. Dans le Nord, Ilex s'est attaqué
a la reconversion du site des cokeries de
Drocourt, dans une rude palette de gabions,
de végétaux durables et de plans d'eau. La,
avec des moyens esthétiques inspirés du
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Land Art, 'enjeu social rejoint la création de
biotopes du troisiéme type. L'art des jardins
€crit lui aussi une vision sociale et politique
du monde. [l reflete les connaissances, les
dimensions intimes et symboliques.

e parait

L'urbain réve de jardin. Le plaisir
consensuel. Des événements, comme les
Rendez-vous aux Jardins du 1* au 3 juin,
ouvrent plus de 1000 sites. Beaucoup
privilégient la dimension patrimoniale et
historique. Ils rappellent que I'hortus conclu
sus mediéval a abandonne, en méme temps

que son enclos, les plantes medicinales et
importé des espéces exotiques. Les jardins

botaniques sont devenus des cabinets de
curiosités vivants ol se condensent dé-
couvertes et appropriations du monde. La
collection a appuye les theories de I'evolu-
tion et de la... colonisation. Aujourd'hui,
les nouveaux jardins aux airs sauvages
interpellent la biodiversité, la génétique,

le climat. L'enjeu se déplace et/ou rejoint le
champ sociétal et culturel.

Lexposition Tropicomania, la vie sociale des
plantes a Bétonsalon, a Paris, applique au
végétal les concepts de vie sociale ou de
biographie culturelle des objets des anthro-
pologues Arjun Appadurai et Igor Kopytoff,

et imagine une cartographie socio-écono-
mique, culturelle et politique de la circula-
tion de la plante tropicale depuis la fin du
XVI* siecle. Cette transposition du cabinet
de curiosités interroge le statut du végetal
dans I'art et la société. La tendance s'inverse
Les « belles plantes » ont fait long feu. On
leur demande de réfléchir.

Personnalité atypigue, Jacques Simon a regu
le premier grand prix national du Paysage
en 1990. Il débarque dans les années 2000
sur le terrain de « l'articulture ». 1l voit grand,
écrit. en les fauchant, des slogans sur les
champs de céréales tels « Sans les hommes

Jje mennuie. signé la terre ». Un coup de pied

dans le mythe naturaliste. Aussi derangeant
est Gilles Clement, un des fondateurs de
I"Ecole nationale du paysage a Versailles.
Avec Le Jardin Planétaire, Le Jardin en Mou-
vement, ou Le Tiers-Paysage, cet ingénieur
botaniste, arpenteur des marges, invite en
son jardin les graminees, les plantes autoch-
tones, vivaces el saisonnieres. Il inspire a la
pratique actuelle du paysage les bases d'une
redéfinition critique : « Fragment indécidé du

jardin planétaire, le Tiers-Paysage est constitué

de l'ensemble des lieux délaissés par 'homme. Ces
marges assemblent une diversité biologique qui
nest pas, @ ce jour, répertoriée comme richesse. »
Ainsi les rives des périphériques, les friches
et batiments abandonnés, les bords incultes
des monocultures sont les conservatoires de
la biodiversité. Un exemple : la couverture
de la base sous-marine de Saint-Nazaire.
CoLoCo est un groupe jeune et activiste de
paysagistes, agronomes et architectes: ils
interviennent au Brésil, en Bosnie, en [talie,
en Lybie, dans des lieux stigmatisés ol ils
sattachent a faire vivre pratiques de vie et
(ré)emergences de paysages. Ou plus preés,
a Montpellier, a Villetaneuse. Pour Mar-
seille-Provence 2013, ils travaillent avec les
habitants a un lieu-laboratoire dans la Cité
du Merlan: ils montent « des micromodéles
économiques, en marge des grands mécanismes
de production de la ville ». Avec Gilles Clément
a Saint-Nazaire, ils se saisissent du grand
corps de béton de la base sous-marine

« comme s'il s'agissait d'une géographie, d’une
table rocheuse ». I1s plantent une forét en
containers dans I'épaisseur des poutres de
béton, ils créent des prairies aux airs sauva-
ges—mais au savoir pointu - dans les replats
de ce méga toit. Commencée avec Estuaire
2009, cette « occupation » botanique est a



voir cette année dans le cadre du Voyage a
Nantes. L'intervention s'inscrit autant dans
le champ artistique que paysager a propre-
ment parler. L'intérét - et I'influence - de ce
type d'explorations réside dans son indisci-
plinarité polémique.

Le festival Hortillonnages a Amiens releve
de cette hybridation culturelle : depuis trois
ans, de jeunes artistes, paysagistes ou archi-
tectes sont invités sur concours par la Mai-
son de la Culture d'Amiens pour intervenir
sur ces iles dans le marais de la Somme.

Hier riches de maraichages, pour beaucoup
abandonnées aujourd'hui, elles résistent a
leffacement avec leur végétation sauvage
d'osiers, de roseaux et autres adventices,
coup de main artistique qui fixe leur terre.

De Chaumont, a
Chamarande, in situ.

Sur le macadam noir de la périphérie pa-
risienne, des big bags de propylene rouge,
en ligne montrent de minuscules jardins de
léegumes, de fleurs, d’herbes. Des jardiniers
solidaires echangent des sachets de graines,
des boutures. Lair de rien, les Laboratoires
dAubervilliers, avec La Semeuse ou le devenir
indigéne, posent la question de la graine: la
biodiversité face au monopole stérilisateur
des industriels de la semence. Une maniére
modeste de s'inscrire dans le temps long.
Lart contemporain fleurit les jardins/
monuments. La dimension patrimoniale,
aiderait-elle a faire passer la pilule plus
piquante de I'art contemporain? Ily a 20
ans, a Chaumont-sur-Loire, dans le parc du
chiteau, Jean-Paul Pigeat demandait au pay-
sagiste Jacques Wirtz de tracer avec des haies
un parcours de parcelles ou planter chaque
année le Festival international des jardins.
Aujourd’hui, avec Chantal Colleu-Dumond,
le Centre d'arts et de nature ¢largit I'action,
avec des artistes dans le chateau et le parc.
Samuel Rousseau introduit dans les vieux
murs 'ombre numeérique d'un arbre au fil
des saisons. Avec Penone, Dougherty, Kawa-
mata, la grande €chelle du Land Art prend
place in situ avec naturel, évitant le piége de
la collection ou du pare de sculpture. Aux
jardins du festival, ce sont plutot des courtes
histoires végétales animees de machineries,
petites constructions et autres folies fleuries

et légumiéres, des haltes néobaroques dans
la microéchelle des cimaises topiaires. Le
parc encore agrandi (plan de Louis Benech)
déroule des vues sur la Loire, arbres puis-
sants, vallons humides, prairies ouvertes - le
tout entretenu dans une sauvagerie soignee.
Quelque 365 000 visiteurs ont signé, l'an
passé, I'intérét du public. Volonté d'ouver-
ture comparable pour Veéronigue Barcelo,
depuis 2011 directrice de la Saline royale
Cité des Utopies d’Arc-et-Senans. L'ceuvre
architecturale de Nicolas Ledoux se réveille
avec la restitution du cercle des douze po-
tagers des ouvriers de la Saline, inspirés des
Promenades d'un réveur solitaire de Jean-Jac-
ques Rousseau. En fond sonore, une collecte
de « réves », composée a partir d'entretiens
par Jacopo Baboni Schilingi en résidence a
la Saline, et une exposition d'une vingtaine
d'artistes : des photographies de Jerome
Basserode en paysage, a interpréter comme
une partition pour piano, les Hautes herbes
agitées par le vent en buisson de tuyaux
d'arrosage de Gloria Friedman. Des collages
de Cy Twombly, avec champignon atomi-
que. Une vidéo-fiction de Paulin Juilier qui
extrapole sur la Svalbard Global Seed Vault,
chambre forte dans le permafrost de l'ile de
Svalbald ou l'on conserve les graines et leurs
génomes envoyes par des instituts scientifi-
ques du monde entier et en partie financé
par Monsanto, commercant mondial de
semences (dont des transgéniques) reconnu
nuisible a la diversité génétique ! Dans ces

« représentations », le sujet ou l'objet n'est
plus le paysage lui-méme, mais le gquestion-
nement qu'il suscite.

Le Domaine départemental de Chamarande
dans I'Essonne, site public lié depuis 2001

a la création contemporaine, propose une
belle balade, avec expositions, rencontres,
installations et arts vivants. Un chateau his-
torique et la nouvelle Fabrique qui, depuis
quelgues mois, accueille les collections du
Fonds départemental d’art contemporain.

« Praticable », voici le maitre mot de I'été
2012 autour du théme « Salons, convivialité,
écologie et vie pratique » (13 mai-30 sep-
tembre). La programmation a été confiée

a un « curateur » atypique, pionnieren la
matiére : Coal (Coalition pour l'art et le dé-
veloppement durable), collectif regroupant
curatrice, paysagiste, ingénieur en dévelop-
pement durable. Son originalité est de s'im-
pliquer activement, de tisser « un fil de veille »
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entre art et développement durable. Une
vingtaine d'artistes ou architectes invites et
en résidence ponctuent le parc d'ceuvres
pérennes ou éphémeéres: Encore Heureux dé-
tourne les tables de pique-nigue en hamacs
ou s'allonger, Freaks architectes étire un
banc immense matérialisant les courbes de
niveau dans I'Orangerie, Ackroyd et Harvey
accrochent des photographies de chloro-
phylle ou la photosynthése remplace les
procédés chimiques, Pauline Bastard confie
ses cameéras vidéos a un couple d'anes.

En juin, avec Scénes Croisées, le visiteur
rencontre également les arts vivants, chant,
danse, cirque, performances.
Lintroduction dans un paysage du mou-
vement, du corps, lorsgu'elle réussit a
dépasser 'appropriation du site comme
décor, n'est pas sans évoquer les « marches »
des peres du Land Art, Hamish Fulton et
Richard Long et leur « no walk no work ».

On danse au chateau de la Ballue, avec le
festival Extension sauvage. On bouge dans
ce lieu patrimonial s'il en fut qu'est le Pota-
ger du Roi a Versailles. « La question du pay-
sage nous oblige a faire tomber les parois, disent
Vincent Lahache, paysagiste, et Fréderic
Seguette, danseur et directeur artistique de
Plastique Danse Flore, a travailler les épais-
seurs, a s'interroger sur le rapport du corps au
vivant, pour mettre a nu, autrement, les ressorts
de la représentation. »

Alors, lorsque Paula, jetant une poignée de
graines de fleurs sauvages dans un champ
transgénique, se demande si son geste est
ceuvre de paysage ou d'art, sa contribution
singuliére a la « permaculture » west-elle pas
une semence « trans-culturelle » 7

Marie-Christine Loriers

Festival international des jardins, Centre d'arts et
de nature, jusqu’ yre & Chaumant-st
Wy

Convivi écologie et vie pratique et Scénes

croisées, | sptembre, cha et parc de
Char E
Jardin du Tiers-Paysage, B

Nazaire. wy ya

Festival Hortillonnages, jusguau 14 octobre, Amiens

ulture-amiens.com
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Une écologie
en ordre de Bataille

Lécologie n’est plus un sujet nouveau : depuis
quelques années, chaque saison apporte son lot d’exposi-
tions dédiées a cette thématique un peu envahissante. De
« Greenwashing » a la fondation Sandretta re Rebaudengo
en 2005 & « Acclimatation » a la Villa Arson en 2008, ses
innombrables variations — de la décroissance au recy-
clage du déchet — font désormais florés, Cette constata
tion ne fait que confirmer par ailleurs une tendance de
I"art contemporain a fonctionner par thémes sociétaux -
maniére de participer au débat ambiant diront ses défen-
seurs ou d'illustrer de grandes questions via des listings
de pitces, diront ses détracteurs — et & tomber dans le
commentaire journalistique. Toujours est-il que pour les
plus intéressantes d’entre elles, le résultat final n’est pas
toujours celui auguel on pourrait s'attendre: une espéce
de le¢on de bien-pensance
par laguelle les accusés
- les industriels dans le
cas de «Greenwashings,
I'activité humaine dans
son  ensemble  pour
tAcclimatation» - sont
cloués au pilori d'une
morale préétablie. Dans
le cas de cette dernire
par exemple, le témoi-
gnage était loin d'étre a
sens unique, qui mettait
en scéne une véritable
esthétique de la décharge
ou du gravat associée a
un constat plus attendu
du désastre écologique am-
biant. Avec « Plus de crois-
sance», oll l'on retrouve
une veine un peu similaire
qui semble vouloir échap-
per aux préceptes d'un
moralisme a courte vue,
ce sont les ressorts mémes
de la croissance qui sont
explorés. Placde sous un
angle résolument bataillien, I'exposition de la Ferme du
Buisson surprend. Entretien avec Julie Pellegrin, direc-
trice du centre d’art et curatrice de |’exposition.

P .
sy Fr ey

1Y

Patrice Joly — Comme vous le notez dans votre commu-
niqué de presse, le néolibéralisme n'accorde pas de consi-
dération particuliére a I'entropie - cette derniére n'étant
pas productrice de biens de consommation - contrai-
rement aux artistes qui, eux, se sont depuis longtemps
approprié ces zones ininté antes de la p
industrielle. Du point de vue purement esthétique d'un
artiste du XXI* siécle, ce que produit I'entropie est lar-
gement aussi intéressant que les flots de marchandises
issus du faconnage industriel: déchets et produits « finis »
se retrouvant au méme niveau d'intérét artistique. Diriez-
vous que les artistes qui vous attirent le plus sont ceux

ducti

par/ by
Patrice Joly

qui ne raisonnent pas en termes de morale, que I'art est
indifférent & I'origine des formes, pourvu qu'elle soient
intéressantes?

Julie Pellegrin — «Plus de croissance: un
capitalisme idéal» — au titre délibérément ambigu qui
peut étre entendu de diverses manigres: injonction iro-
nique & une surproductivité qui conduirait & des formes
d'excés et de débordement, constat d'une panne liée
a la crise actuelle ou encore manifeste en faveur de la
décroissance — réunit un certain nombre d'artistes dont le
travail pointe & la fois 'ambivalence de la notion de crois-
sance et sa complexité. Selon que celle-ci est abordée sous
I"angle économigue, social, écologique, batanique ou phy-
sigue, il me semble que les ceuvres soulignent la néces-
sité d'une approche «bioéconomique », selon les termes
de Nicholas Georgescu-
Roegen, de la production
économique mais aussi
artistique reposant sur le
principe d'entropie. Méme
si cette lecture est riche de
conséquences sur le plan
esthétique, la dimension
critique est loin d'étre
absente de ['exposition.
La figure tutélaire en est
Gustav Metzger, extraor-
dinaire artiste et activiste
qui a toujours étroitement
lié ces deux dimensions.
Dés 1959, lorsqu'il rédige
son premier manifeste
pour un « art auto-descruc-
tif», Il évoque d’emblée la
possibilité d'un art comme
arme politique subversive
émergeant d'un «présent
obscéne et chaotigues.
Cet art dont la durée
de vie varie de quelques
instants & une vingtaine
d'années maximum se fait
déja I"écho de préoccupations écologiques trés précoces
chez Metzger. L'exposition s'ouvre ainsi sur I'une de ses
ceuvres emblématiques, Mirror Trees, mettant en scéne
trois arbres renversés, plantés dans des blocs de béton,
qui se vident de leur stve et meurent peu & peu au fil
de I'exposition. Toutes les ceuvres qui suivent ne com-
portent pas nécessairement cette dimension d'exhorta-
tion prophétique mais développent divers registres d"une
approche critique des modes de production et de produc-
tivité tant formelle que conceptuelle.

Si I'on s'intéresse de prés a I'ceuvre de Metzger, I'on
observe chez lui une attirance pour des formes extrémes
desquelles on a parfois du mal a extraire une dimension
eritique qui semble quelque peu occultée par la puissance
des dispositifs et la séduction des machines infernales o
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MicHEL Brazy

Fontaines de mousse, 2012.
Plus de croissance,

Ferme du Buisson.

Courtesy de 1'artiste et
Art:Concept. © Céline Bertin.

Entretien
Julie Pellegrin
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Michel Blazy : bouquet final

Du 6 juin au 15 juillet 2012 Note de la rédaction :

T

Champignon proliférant, moisissure, mousse de lessive ou autres floraisons
organiques au bord de la poubelle, I'artiste frangais Michel Blazy est un drble de zébre
dans la famille secoué de I'art contemporain. Sa derniére création vaut vraiment le
détour puisqu’on y verra, dans I'ancienne sacristie du collége des Bernardins, une
sculpture blanche, maousse, légére, d'une grande densité visuelle et d'une courte vie,
Produite dans la journée, le gros paquet de mousse “lessiviére” meurt chaque soir et
renait chague matin grace a des pompes électriques. On adore ce jeu de I'ephémére
et de I'expansion silencieuse gracile...

Laurent Boudier

Laurent Boudier, «Michel Blazy: Bouquet final», in Télérama, 5 juin 2012
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LA VIGNETTE : Michel Blazy

28.05.2012 - 20:55 E

4 minutes

Aujourd'hui 5 minutes avec le plasticien Michel Blazy

Installation « Bouquet final » jusqu’au 15 juillet 2012 dans I'ancienne sacristie
du Collége des Bernardins a Paris (20 rue de Poissy dans le 5éme).

Commissaire Alain Berland

Installation présentée dans le cadre de « Queslions d'artistes » —
Créalion contemporaine au Collége des Bemardins : une
programmalion arts plastiques / arts vivants / musique.

Avec Bouguet final, Michel Blazy crée un dispositif métaphorique qui
met en scéne I'ambivalence que suscilent la surconsommation et
l'abondance dans nos sociélés, entre atlraction el répulsion.

Né en 1966 & Monaco, Michel Blazy a fail ses études a la Villa Arson &
Nice.,

Il crée des sculptures a partir des petites choses de la maison gqui
n'inspirent d'ordinaire que l'inattention dévolue aux choses du
quotidien : purée de carolte, graines de lenlilles, colorants
alimenlaires, bonbons, mousse a raser, croguetles pour chien el chat
et |a liste est loin d'étre exhaustive. Ce savant mélange de malériaux
naturels et arlificiels constitue le support des investigations de ['artiste.
Les ceuvres devi it ainsi des métaphores de la fragilité, du temps
qui passe et de la brigveté de la vie.

AR S i iy SPHORR R Ses ceuvres sont présentes notamment dans les collections d'une
dizaine de FRAC, du Centre Georges Pompidou 4 Paris, du Musée
d'art moderne de la Ville de Paris, du Nouveau Musée National de Monaco, des Abaltoirs a Toulouse, etc.

Installation « Le jardin de sorgho » dans le potager du Domaine de Chaumont-
sur-Loire jusqu’au 7 novembre 2012.

—

Projet artistique

S'il esl I'apanage de la sorciére, le balai est aussi celui de la ménagére,
l'objet trivial du quotidien. Fait de bois et de paille, ne serait-il pas un
fragment de nalure arraché aux praines pour finir dans nos cuisines ?
Dans les mains de Michel Blazy, cet outil est rendu & un hypothétique
élat de nature ; & Chaumont-sur-Loire, plantés dans le sol, des
centaines de balais semblent prendre racine. Sur leur 1&te de paille, les
graines de sorgho germent. se développent et dialoguent avec de
gigantesques fleurs artificielles el moussues, poussant dans un bassin
ombragé 4 deux pas. Un bouillonnement végétal qui cdtoie les buissons
du jardin potager alentour, Livrée au gré du processus naturel de
germination, cette ceuvre évolue et se transforme au fil de l'exposition
selon le « laisser-vivre » cher a Michel Blazy. En se développant, les
pousses redonnent vie aux balais. El c'est ainsi que le sorgho redevient
jardin,

i bl e Biephy” DLRL RANDNN

Aude Lavigne, «5 minutes avec le plasticien Michel Blazy», in «La Vignette», France Culture, émission du 28 mai 2012, 20h55
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].A TRANSCENDANCE DU BAIN MOUSSANT

- PAR [ULIE PORTIER

m— SUr un échafaudage en acier galvanisé dressé comme un
affront sous les volites d'ogives, des jardiniéres en plastique
vomissent de la mousse de savon sous I'action d'un mécanisme
de diffusion d'air. Voila par quelle rhétorique les ceuvres de
Michel Blazy atteignent le sublime : en désignant la simplicité
du dispositif et 1a banalité des ingrédients qui en produisent
I'effet. Par la méme logique, son intervention - divine -
au Collége des Bernardins, a Paris, suscite un plus grand
ravissement parce qu’elle a tout d'un geste punk. A la fin du
jour, le bain moussant a construit une barricade vaporeuse,
des nappes de bulles se déposent en couches épaisses, formant
ici des spectres savonneux et la des volutes raffinées, les
strates géologiques d'une roche aérienne et chimique. La nuit
tout disparait et le matin tout recommence. Bouguet final
est I'ceuvre d'un grand sculpteur, qui a pris a son compte la
lecon du minimalisme, de I'Arte povera, fait siens 1'aléatoire
surréaliste, et I'élégante dérision des Incohérents. Mais un
minimalisme baroque, synesthésique (qui, cette fois, sent le
propre), généreux, dont la poétique opére par transcendance du
quotidien. Avec des moyens inconséquents, Blazy fait proliférer
le sens, et dans cette esbroufe gazeuse, il affine sa posture
critique. Dans la mousse crépitent les métaphores - méme
si celles de I'immaculée conception ou de la résurrection
sont assez bouffonnes - et cette élévation spirituelle depuis
le trop humain (et du fond de I'évier) suit la tradition de la
représentation chrétienne, ce en quoi 'art de Blazy trouverait
plutét ses origines du cété de la nature morte flamande,
bien qu'ici tout soit vivant | Mais I'épiphanie trahit dans son
apparition méme sa nature trompeuse, en ne cachant pas
I'architecture brutale qu'elle enrobe de volupté, un leurre trop
honnéte qui référe explicitement a la stratégie de séduction
d'un régime autoritaire. C'est ici que I'ceuvre de Blazy est
indéniablement politique, et cela commence en ne respectant
ni les modes d'emploi ni la dose prescrite sur les emballages
des détergents indispensables a notre survie conditionnée. Ces
débordements de matiére célébrent la rébellion des produits
du supermarché qui voudraient donner I'exemple a leurs
consommateurs. Aussi, la nature incontrélable des liquides
artificiels peut étre percue comme une version alarmiste du
mythe du progres (tenant plus des X-Men que de Prométhée).
Enfin, la dérision acérée de Blazy n'épargne pas le milieu de
I'art dont certaines mises en scénes emphatiques sont ici
caricaturées en méme temps que la figure de I'artiste démiurge
est pervertie par celle du petit chimiste amateur, sans autre
prétention que celle de « provoquer [son] propre étonnement »,
confie-t-il en méditant sur la définition de I'art.

Pendant que la mousse fait son spectacle chez les
Bernardins, les tournesols poussent sur I'esplanade du Frac
Corse, & Corte, oit Michel Blazy inaugure une nouvelle
installation organique, Solarium. L'artiste est également invité
4 l'espace Mains d'ceuvres a Saint-Ouen, en compagnie de

Michel Blazy, Bouguet final, 2012. Courtesy Art: Concept,
Collége des Bernardins, Paris. Photo : Irek Starsiak.

Jean-Luc Blanc, avec lequel il partage son atelier et a convenu
d'inviter de jeunes artistes voisins dans une exposition collective
a ne pas manquer, qui sent le soleil californien en plein « 93 ».
Au centre, la célébre Sculpture de Blazy en peaux d'oranges
dont on apprend qu'elles sont depuis des années fournies par
les petits-déjeuners de Jean-Luc Blanc, se fait I'embléme des
amitiés artistiques. Pas de thématique curatoriale ici, mais un
plaisir communicatif d'exposer ensemble, et des humeurs trés
compatibles, oti 'on retrouve une inclination pour la dérision
subtile, la convocation sincére de références défraichies a
la culture populaire, et une certaine minutie de la forme, a
'exemple de 'extatique série des Miralda de Jean-Luc Blanc,
peinte d'aprés les portraits d'un maniaque du body-painting.
Pour la premiére fois, un mur de Michel Blazy (Le Mur qui péle,
en curcuma et agar agar) accueille d’autres ceuvres, dont les
prometteuses céramiques de Florian Bézu qui signe aussi une
splendide Coiffeuse en papier-toilette. La nostalgie acidulée et
précieusement potache de ses tableaux-piéges de boules de
cotillon donne la réplique a la « fontaine & vaeux » d’encre
bleue dans une cuvette en plastique de Djamel Kokene ou au
Cimetiére de gommes de Mimosa Echard, entre autres membres
de cette joyeuse communauteé artistique. i

MICHEL BLAZY, BOUQUET FINAL, jusqu'au 15 juillet, Collége des
Bernardins, 24, rue de Poissy, 75005 Paris, tél. 01 53 10 74 44,
www.collegedeshernardins. fr

MICHEL BLAZY, SOLARIUM, jusqu’d fin septembre, Frac Corse,

La Citadelle, 20250 Corte, tél. 04 95 46 22 18.

UNE CHAINETTE RELIE TOUTES LES PENDELOQUES ET FORME LE
CORPS PRINCIPAL DE L'OBJET, jusqu’au 17 juillet, Mains d'auvres,

1, rue Charles-Garnier, #3400 Saint-Ouen, tél, 01 40 11 25 25,
www.mainsdoeuvres.org

Julie Portier, «La transcendence du bain moussant», in Le Quotidien de l'art, n°159, 31 mai 2012, p.4
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Michel Blazy fait mousser la
sacristie

Par SARAH BOSQUET

Vrombisserment dun moteur, chuchotement des bulles. Dans I'ancienne
sacristie du collége des Bernardins, & Paris (V©), I'air est lourd, une
odeur tenace de bain moussant enrobe |a vieille pierre, et des cascades
blanches se déversent du haut d‘un échafaudage de huit métres sur six.
Aprés les gerbes jaillissant des poubelles, Michel Blazy a fait pousser sa
mousse sur les lieux de culte, «parce gu'on sy sent déja doming,
oppressé, isolé par rapport aux sons+. Sa machine & nuage aléatoire
nécessite une surveillance constante pour se reformer chaque jour -
éviter de venir le matin pour ne pas voir la cascade a sec.

Le plasticien bidouilleur décrit son Bouguet final comme une «presgue
performance quotidienne» de la matiére vivante, ol I'on peut voir
évoluer =les formes lentes ou immobiles qu‘on ne regarde pas pousser,
comme les plantess.

Sarah Bosquet, «Michel Blazy fait mousser la sacristie», in Libération, 29 mai 2012
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La poésie de 1'éphémere chez Michel
Blazy: le temps a I'ocuvre

Sous la nef cistercienne de I'ancienne sacristie du Collége des Bernardins 4 Paris, Michel
Blazy livre un "Bouquet final" de & observer et & vivre entre inquiétude et sérénité,

jusqu'au 15 juillet zo12.

“Juliliste la muousse pour sa  capacilé  au
déhardement, pour sa croissance infinie. Elle me
permet d'exprimer l'absence de malorise..”,
expliee I'artiste: nignis de 45 ans eonmn ponr son
univers poétique, mélange d'absurde, de vivant et
de périssable. Dans ce lien austére qu'est
l'ancienne sacristie du Collége des Bernardins &
Parig, créé par I'abbé de Clairvaux au X1lle sidcle
et dédié & la recherche en théologie et au
recueillement, Blazy a composé une chute
monumentale de mousse blanche. Sculpteur de
matiére, il parvient une nouvelle fois 4 nous enchanter avee cet éloge de la fragilité.

Des jardiniéres ont été alignées
sur un échafaudage jusqu'an
plafond et déversent en cascade
des quantités de mousse. Un
parfum frais émane de l'ceuvre.
Des flux au ralenti sont dopés
par des diffuseurs  d'air.
Lhumidité ambiante y est 1égére,
rafraichissante. Le matin,
I'échafaudage est nu : Il faut une
journée entiére a l'ceuvre pour
qu'elle prenne forme. "Si je m'en
frotte les mains, le savon écume, jubile... Plus il bave, plus sa rage devient volumineuse et nacrée...", écrit
Francis Ponge dans un poéme intitulé "Le savon" qui aurait sans conteste apprécié cette ode 4 la fluidité.

La premiére ceuvre en mousse de Michel Blazy remonte & 1994. Ce fut également l'occasion de ma
premiére rencontre avec l'artiste faseiné par les matiéres organiques et les denrées périssables, rappelant
la condition humaine : mort, pourrissement, putréfaction. Réalisée 4 partir de liquide vaisselle bleu, "Le
Clos des chutes” était présenté 4 la galerie Elisabeth Valleix. Sur un parterre de boulettes de papier toilette
rose, se dressait un monticule de mousse, qui aprés une petite heure s'écroulait pour se reconstituer 4
nouveau, en un incessant va et vient pendant toute la durée de l'exposition. Une émotion artistique
inoubliable : 20 ans aprés, cette oeuvre éphémére continue de m'habiter. Aujourd’hui, son "Bouquet final"
est une réponse tout en ironie et subtilité 4 la méditation qu'inspire le liew. Entrée libre.

Du 29 juin au 2 septembre, aux Abattoirs de Toulouse, Michel Blazy participera également & une
exposition collective intitulée "La vie des formes”, avec Yayoi Kusama, Peter Kogler, Lucy Skaer, Michael
Beutler. Empruntant son titre 4 'ouvrage écrit en 1934 par l'historien de I'art Henri Foeillon, cette
exposition se construit sur I'hypothése d'une vie autonome des formes.

Alexia Guggémos, «La poésie de 'éphémeére chez Michel Blazy: le temps a l'oeuvre», in The Huffington Post, 21 mai 2012
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Flagrants délices dans le domaine
de Chaumont

Par EDOUARD LAUNET Envoyé spécial a Chaumont (Loir-et-Cher)
Début de la 21e édition du Festival international des

jardins, avec une pléiade d’installations délirantes,
inquiétantes ou simplement rigolotes.

; TR R e
«Le jardin de sorgho» de Michel Blazy - © Raphaél Dautigny

-A+ | B

Comme chaque année a pareille époque, le domaine de Chaumont-
sur-Loire (Loir-et-Cher) rend sa copie a I'épreuve de philo «Nature
et Culture : I'art contemporain est-il soluble dans le végétal ?», ou
quelque chose d’approchant. Et, comme chaque année, la réponse
est que naturel et culturel peuvent converger dans des espaces
assez amusants, ot il fait bon vivre pour autant que le temps soit de
la partie et que I'on trouve un banc pour s’asseoir.

Chaumont, ¢’est un parc et un chateau perchés au-dessus de la
Loire, ol quelques artistes de renom font feu de tout bois vert, pour
installer quelques idées dans le paysage sous forme d'ceuvres
pérennes ou éphémeres. C'est aussi un festival de jardins
réunissant une trentaine de parcelles d’environ 240 m?2 sur
lesquelles les lauréats devaient cette année traiter du théeme :
«Jardins des délices, jardins des délires». Que le visiteur ne voie
pas la une invitation & venir courir nu dans une verdure enchantée
apres avoir fumé de la ganja (c’eit été un programme alléchant) : il
s'agit plus raisonnablement d’explorer des jardinets donnant



chacun leur version - comique, pompeuse, explicite, filandreuse,
insignifiante ou inspirée selon les cas - d’un arpent de délires et de
délices. Bien souvent, le résultat est juste rigolo, car beaucoup de
paysagistes et jardiniers se sont pris le chou a faire du conceptuel
quand, sur un théme pareil, il it fallu surtout étre sensuel. Mais
peu importe : ici, le vrai artiste, ¢’est le visiteur qui, durant les eing
ou dix minutes de son arpentage de 'arpent, doit parvenir a entrer
en résonance avee les ondes de plaisir susceptibles d'émaner du
lieu. Ca ne marche pas toujours, et la question est alors : est-ce
moi, ou sont-ce eux ?

Chanvre. Les bonnes surprises sont du ¢oté du parc et des
annexes du chateau. Plusieurs artistes se sont lancés dans un
traitement plaisamment littéral du sujet (non officiel) «Nature et
Culture». Dans le potager du domaine, Michel Blazy fait pousser un
Jardin de sorgho. Plantés dans le sol par la base, des dizaines de
balais commencent & prendre racine via leur paille en tiges de
sorgho. A leur pied, les graines germent au soleil du joli mois de
mai, le vert le dispute au jaune, le naturel a l'artificiel. Juste a coté,
de grandes fleurs de chanvre recouvertes de mousse commencent
pourrir. L'artefact est nourri par le sol et bientot s’y fondra : voila le
vrai retour a la terre. A la fin des fins, n’est-ce pas toujours la
nature qui gagne ? On peut aussi considérer la chose dans I'autre
sens : ces balais qui poussent, c’est le sol nourricier donnant vie &
I'ceuvre. Selon que vous choisirez I'une ou I'autre interprétation,
vous révélerez sans doute quel genre de plante vous étes.

Buissons, Dans le parc, I'Américain Patrick Dougherty a installé
de grandes sculptures en branches de saules tressées. Ces cabanes
aériennes, «on peut les eroire construites par des cohortes
d'oiseaux, dressées par des rongeurs ambitieux ou portées par les
vents», note l'artiste, du type rongeur ambitieux. Le fait est qu'elles
sont solidement ancrées dans le sol et qu'a leur base certaines
branches refont déja de petites feuilles. Le temps n'est sans doute
pas loin ot les cabanes deviendront buissons.

Plus inquiétante est l'installation du Franco-Argentin Pablo
Reinoso dans la Grange aux abeilles, Comme chez Michel Blazy, la
culture redevient nature : le cannage en rotin de chaises se met a
pousser de fagon folle, les manches de fourche se révent en
branches d'arbre, des coussins accrochés aux murs se mettent
bizarrement a respirer. Les mues sont ici plus métaphoriques
qu'horticoles, mais le sentiment de malaise n'en est qu'accentué
on a soudain des envies de motoculteurs et de tondeuses, & main ou
autotractées.

Cloches. Moins littéral, I'ltalien Giuseppe Penone a semé des
objets et des fragments de pensée dans un bosquet du pare,
cherchant & «rendre la forét active, féconde et parlante». Une
main de métal attrape le tronc d'un arbrisseau, un arbre-chemin se
déploie horizontalement. Si les cloches de Piques ont semé des
ceufs @ Chaumont le mois dernier, c¢'est sirement dans ce coin-la
qu'ils sont tombés. Il faudra profiter de sa balade dans le domaine
pour voir ou revoir, disséminées ga et la, les ceuvres de Patrick
Blane, Anne et Patrick Poirier, Dominigue Bailly, Bob Verschueren,
Dominique Perrault, Tadashi Kawamata : aucune n'est en train de
germer semble-t-il.

Nous terminerons en remettant le prix du Visiteur 2012 a ce jeune
couple (espagnol semble-t-il) qui, le jeudi 10 mai, a traité le sujet
nature et culture de fagon radicale : 'homme a pris en photo sa
compagne - plutot belle plante - devant chacune des 26 parcelles
du festival. Leur exploration des jardins s'est d’ailleurs & peu prés
limitée a cela. On se demande quel usage va étre fait des clichés.

Photos Raphaél Dautigny

FESTIVAL INTERNATIONAL DES JARDINS Domaine de Chaumont=
sur-Loire (41). Jusqu'au 21 octobre. Rens. : www.domaine-chaumont.fr
ou 02 54 20 99 22,

FESTIVAL INTERNATIONAL DES JARDINS Domaine de Chaumont-
sur-Loire (41). Jusqu'au 21 octobre. Rens. : www.domaine-chaumont.fr
ou 02 54 20 99 22,

Edouard Launet, «Flagrants délices dans le domaine de Chaumont», in Libé Next, 20 mai 2012
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UN CHATEAU
QUINOUS BOTTE!

Autre jardin des merveilles, le parc du chteau du
Rivau, grice & la passion conjuguée d Eric et
Patricia Laigneau, propose un circuit ol la palette
des coubeurs, la beauté des plantations et la
présence de sculptures contemporaines conférent
alensemble un parfum détrangeté, « La forét
enchantées, o Le labyrinthe dlice s et a Le
potager de Gargantua » accueillent des couvres
qui pimentent le parcours et réveillent notre dme
denfant. Dans ce jardin de contes de figes. on
croise d immenses battes de sept lisves. un
impressionnant chapeau de sorciare. le lapin
dAlice et de bien curieux autres personnages.
Magique! EC

Chiteau du Rivaw, 37120 Lémeré,
jusqu'au 11 novembre,
Il'“'"'.('r}f}f“ff"‘hf?r‘l'{"l."”‘fi.

PARIS MATCH DU 24 AL 30 MA| 2012

Elisabeth Couturier, «Lart en son jardin», in

« [ ardins des délices, jardins des

J délires »: ce theme, inspiré de
I'Eclen et des paysages de

[Arcadie, a donné des ailes aux futures
stars des jardins « secs» et des murs
végétaux, oll s épanouissent espéces
rares ou exotiques. Dans le parc du
chéteau, fréquenté par prés de
400 000 visiteurs chague année, la
poésie vous attend au coin du bois.
Ainsi, lenvol de papillons du « Jardin
bleu » de Jéréme et Christian Houadec,
«Le jardin bijou » de Loulou de la
Falaise, « Paradis terrestre », de Rita
Higgins et Peter Little, ou encore le
jardin « Toi et moi. une rencontre » de
Nicolas Degennes, au milieu duguel
tréne une fontaine parfumée signée
Francis Kurkdjian, nous proposent un
voyage onirique. De méme que les
formes, de Patrick Dougherty, nées au
gré des vents ou dressées par des
rongeurs ambitieux, réalisées avec des
branches de saule tressées, déclenchent
d'étranges réveries.

Cété art contemporain, Sarkis siest
amusé & transformer la visite du chateau
en parcours fantéme & travers les
combles. Lartiste sest servi du désordre
initial pour créer une scénographie
envoiitante. Devant chaque fenétre,ila
fixé un vitrail réalisé selon la technique
traditionnelle, mais représentant des
images quiil a choisies et qui, toutes,
nous invitent i regarder la beauté du

leur vision personnelle du paradis.

LART EN SON JARDIN
Le 21¢ Festival de Chaumont-sur-Loire a invité
une cinquantaine de créateurs contemporains d nous livre

par Elisabeth Couturie

monde. Un étage plus bas, nous
pouvens contempler « Larbre et son
ombre », une vidéo de Samuel Rous-
seau, qui célebre le renouvellement
permanent de la nature. Son tronc nu
voit, successivement, par [effet de la
projection vidéo, naitre ses bourgeons.
croitre ses feuilles, puis tomber. Cet
effeuillage numérique préfigure-t-il
[avénement d'une nature artificielle ?
Pour lartiste italien Guiseppe
Penone, au contraire, celle-ci reste
toute-puissante. Aussi a-t-il réalisé,
dans le pare, & lombre d'un bosquet,
deux sculptures dont une représente
une main de bronze entourant le tronc
d'un jeune arbre (photo ci-dessus):
quand il grandl'ra. elle se trouvera prise
au piége de sa croissance. Un retourne-
ment de rapport de force que Michel
Blazy traite avec humour. en plantant
dans la terre une forét de balais en
sargho, le fameux balai de sorcigre. Les
graines dorigine nayant pas été Stées,
ils vont prendre racine et retrouver leur
état initial. Chassez la nature, elle
revient au galop s
Domaine de Chaumoni-sur-Loire,
Jusqu'an 21 octobre,
contact@domaine-chawmont. fr.

Paris Match, n°3288, semaine du 24 au 30 mai 2012, p.34

Enhtag. « Paradis
terrestres, un jardin
créé par les Irfandais
Rita Higgins et

Peter Little. A d, fes
cabanes sculptures
de [Américain Patrick
Dougherty. Ci-dessus
main de bronze et
trone darbre pour une
installation organigue
de lalien Giuseppe
Penone. A g.,

les bottes géantes de
Lifian Bourgeat.
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Michel Blazy transforme le jardin
du Frac en Solarium

Publié le vendredi 25 mai 2012 a 16h12

Avec les sept éléves du lycée agricole de Borgo, Michel Blazy a donné vie a son idée de « Solarium
». Jeannot Filippi

Les plus chanceux pourront voir I'ceuvre @ son apogée cet été, mais depuis mardi,
Michel Blazy et les lycéens de Borgo s'activent dans le jardin du Frac. Etrange de réunir
artiste et apprentis jardiniers dans la cour d'un musée ? Peut-étre, « mais je ne suis pas
jardinier de profession, et j'avais donc besoin d'avoir autour de moi des personnes qui
connaissent le milieu pour que l'installation se déroule comme il faut », précise le« chef
de chantier ».



Le projet est, logiquement, en progression et ne ressemble pas encore totalement aux
plans de l'artiste : tuyaux d'arrosage, pioches, rateaux et autres sacs de terreau ont
occupé les lieux. « Avec fous ces instruments, mais surtout une fois que l'installation
sera terminée, on se rendra vraiment compte qu'il s'agit d'un jardin, d'un espace qui
évolue », sourit Anne Alessandri, directrice du Frac.

Lycéens, professeurs et artiste auront planté et repiqué quelque 300 tourmnesols pour
une ceuvre joliment baptisée « Solarium ». « C'est I'espace lui-méme qui m'en a donné
l'idée,explique Michel Blazy, qui a été exposé au Frac a plusieurs reprises. L'endroit
ressemble a un jardin suspendu, on se sent trés proche du ciel et le dialogue avec la
terre se fait trés facilement ici. On ne voit guére de montagne ou dimmeubles, on est un
peu hors du temps ».

Les lycéens de Borgo apportent |'aide technique

Prés de lui, Elodie, Jérémy, Anthony, Medhi, Lony, Noémie et Anthony s'affairent,
discutent, déplient les tuyaux qui serviront a |a fois a créer des formes et a irriguer la
surface. « L'idée, c'est de dessiner une fleur avec les tuyaux, en reprenant l'idée de
circularité, du rond, et que cela se fonde dans le jardin ainsi créé. Et puis, j'espére que
les gens viendront prendre le soleil sur les espaces de caoutchouc. Apres tout, il s'agit
d'un solarium... », s'amuse |'artiste. Les sept éléves de seconde professionnelle option
aménagement paysager restent concentrés. lis ont travaillé sur le projet depuis plus
d'un mois en classe, et seuls les plus motivés auront fait le déplacement a Corte tous
les jours de cette semaine.

« lls découvrent un autre aspect du travail sur le paysage. D'habitude, lorsqu'ils sont en
stage, ils travaillent sur des projets déja plus ou moins avancés, alors que pour cette
mise en espace, il y a de la création, de l'adaptation. lls découvrent que leur futur métier
peut s'accompagner d'une ouverture d'esprit. Nous ne sommes pas uniquement sur de
la main-d'ceuvre ouvriére », précise Dominique Garcia, CPE qui, avec quatre autres
enseignants, a accompagneé les jeunes tout au long de I'expérience.

Autre intérét pédagogique non négligeable : la prise de responsabilités pour que le
Solarium imaginé par Michel Blazy prenne vie. Et que les curieux puissent venir admirer
le travail en évolution jusqu'a la fin de I'été, au moment ou, eux-mémes présenteront un
exposé de leur projet devant les camarades restés a Borgo.

Jeannot Filippi, «Michel Blazy transforme le jardin du Frac en Solarium», in. Corse Matin, 25 Mai 2012
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Noisiel. La Ferme du Buisson
A I'heure ol le monde traverse une crise économique et
écologique la Ferme du Buisson propose une lecture
transversale et critigue du concept de croissance avec la
complicité d'artistes internationaux qui en explorent
I'ambivalence au travers d'expérimentations physiques, de

Michel Blazy, Maxime Bondu
Plus de croissance: un capitalisme

cycles biologiques, de formules mathématiques ou d'analyses

économiques.

A E R O B [ Tweeter

. Par Laetitia Chazottes

Teinté d'humour, entre ironie et utopie, I'exposition «Plus de
croissance, Un capitalisme idéal...» propose une lecture
originale du concept de libéralisme économique. Plus de
croissance? Ou plus de croissance du tout? La création
artistique démontre une fois de plus gu'elle peut tout interroger
et qu'elle revét aujourd'hui plus que jamais une dimension
anthropologique abordant I'économie, I'urbanisme, la physique,
la biologie ou encore la botanique.

L'exposition regroupe des artistes qui, tels des chercheurs,
questionnent la notion de croissance en mettant a mal
I'acception néoclassique. Les plasticiens exposés a la Ferme du
Buisson en exploitent a la fois les potentialités et les limites au
ceeur de systemes entropiques. Dans une période malmenée,
I'art pose donc un regard réflexif sur des systémes a priori
défectueux qui semblent avoir atteint leurs propres limites. Une
analyse sur I'état actuel de nos sociétés est ainsi proposée avec
en filigrane un questionnement sur la production artistique
elle-méme.

Les ceuvres de Michel Blazy ont pour sujet principal les
processus de décomposition de la matiére. Fresque organique
en mutation aux tonalités orangées, le Mur de pellicules se
déploie sur la totalité d'un pan de cimaise. Badigeonné d'agar
agar, il présente une mue en combinant économie de moyen et

Lire ’annonce |
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d'énergie.

Michel Blazy met ici en évidence les états transitoires,
mutations, décompositions et renaissances perpétuelles de la
matiére aux prises avec le temps. Plus qu'une représentation
littérale, I'ceuvre aborde de maniére processuelle et
expérimentale la thématique du vivant, illustrant, en direct, le
cycle naturel de toute vie.

D'apparence statique le Mur de pellicules est en réalité animé
par une multitude de mouvements, quasi imperceptibles, qui le
recomposent a chaque instant. Dispositif évolutif, la piéce
expérimente la décomposition incontrdlée de micro-organismes
dans un espace-temps défini. Par sa capacité a s'auto-générer
dans |'espace d'exposition et a disparaitre, I'ceuvre déjoue
I'économie du marché de I'art tout en remettant en question la
définition méme du statut de I'ceuvre d'art.

De part et d'autre du mur de Michel Blazy, se font écho une
vidéo de Superflex et un diaporama de Simon Starling. Deux
dispositifs clos dans lesquels opérent des «naufrages».

D'un coté, la vidéo Flooded McDonald's de Superflex pose un
regard ironique et critique sur les modes de consommation de
la société contemporaine. Vingt et une minutes, c'est le temps
qu'il faut pour engloutir un MacDonald sous les eaux. La vidéo
reprend les codes du cinéma sans pour autant avoir recours au
scénario catastrophe. Dans un calme inquiétant I'eau monte
progressivement envahissant une salle vidée de toute présence
humaine. Tenant a la fois du réve et du cauchemar, de l'ironie
et de lI'angoisse, de I'immersion et de la subversion, I'ceuvre
fonctionne comme une métaphore des lieux et des symboles
qui constituent notre imaginaire et structure notre quotidien.

Face a cet engloutissement, I'ceuvre de Simon Starling
expérimente, quant a elle, un processus de métamorphose et
de cycle. Autoxylopyrocycloboros est une succession de
photographies présentées sous la forme d'un diaporama qui
documente une performance réalisée par l'artiste a bord d'un
bateau a vapeur. L'enjeu était de faire avancer I'embarcation en
utilisant comme combustible le moyen de transport lui-méme.
La projection tourne en boucle présentant un systéme
entropique dans lequel «Rien ne se perd, rien ne se crée, tout
se transforme»,



La diversité des ceuvres présentées participe du discours
plurivoque de I'exposition. La fascination qu'opére la croissance
associée a une vision positive du progrés, a la vie et aux
énergies vitales, et celle compromise d'un systéme économique
et de sa machine financiére toujours plus anthropophages.
Témoin de cette ambivalence, le diptyque-vidéo All That Is
Solid Meits into Air du cinéaste Mark Boulos souléve, par une
scénographie en miroir (deux écrans face a face) ce rapport de
tensions. L'installation vidéo oppose, dans une dialectique faite
de proximité et de distance, les rebelles du Delta du Niger aux
traders de |la Bourse de Chicago. Par |'attitude menagante et le
jeu exagéré des protagonistes, Mark Boulos met a jour un
rapport de cause a effet entre la spéculation financiére et la
dépossession des énergies des travailleurs nigérians. Sous la
forme d'une parabole, All That Is Solid Melts into Air raconte le
voyage et les mutations de la matiére premiére depuis sa
production au Niger & sa dissolution abstraite sur les écrans
informatiques des marchés financiers.

Dans un autre dispositif en miroir, l'installation The Office of
Imaginary Landscape de Charlie Jeffrey propose, quant a ...

elle, un «paysage bureaucratique» dans lequel les espaces de
bureaux sont envahis par la croissance d'une végétation
exogéne. Les objets manufacturés semblent retourner a l'état
de nature. Les matériaux employés, la plupart récupérés,
suggérent l'idée d'une transformation possible de la matiére,
établissant un rapport entre I'objet et I'énergie. L'idée de
prolifération quasi incontrdlée évoque autant la croissance des
plantes que |'expansion de |'univers.

L'exposition «Plus de croissance, Un capitalisme idéal...» joue
sur I'ambivalence en développant dans |'espace un propos
ouvert qui interroge la création contemporaine: sa place, son
role, ses moyens de production, ses modalités de réception et
de sens.

(Euvres

— Michel Blazy, Fontaine de mousse, 2012. Poubelles, bain
moussant, compresseur, tuyaux. Dimensions variables

— Charlie Jeffery, The Office of Imaginary Landscape, 2012.
Installation. Dimensions variables

— Simon Starling, Autoxylopyrocycloboros, 2006. Diaporama
couleur, muet. 3' en boucle

— Superflex, Flooded McDonald's, 2009, Vidéo HD, couleur,
sonore, 21'

Laétitia Chazottes, «Michel Blazy - Maxime Bondu, Plus de Croissance: un capitalisme idéal...», in. ParisArt.com, 24 Mai 2012




[ON A VU] BouaueT Finat

16 mai 2012, par Léa Navarro

Avez-vous déja pris un bain moussant dans une sacristie ? Michel Blazy, qui

nous avait surpris avec ses ceuvres en moisissures, utilise aussi du savon.

Pour une fois : ¢'est du propre !

Michel Blazy, Crédit pholo : Irek Starsiak

i - 1
Dans le cadre de

« Questions d'artistes »,

un programme
pluridisciplinaire dédié a

la eréation

contemporaine, le Toute la famille

College des Bernardins a
invité Michel Blazy a
investir son ancienne
sacristie pour une
ceuvre... envahissante.

Collége des Bernardins,
Paris Ve

Du 10 mai au 15 juillet
2012

Visite enfant le 23 mai
2012

Gratuit



Un jour, alors qu'il vient de donner un petil pot a la carotle a son enfant, Michel
Blazy oublie par mégarde de jeter le pot vide 4 la poubelle. Pas si vide que ¢a, car
quelques jours plus tard, en ouvrant le petit pot, il se rend compte que la
moisissure a totalemenl envahi l'espace laissé vacanl par la purée. C'esl une
révélation pour cet artiste qui depuis toujours travaille sur les limites de la matiére.
Cette forét de champignons aux formes et aux couleurs hallucinantes fait
désormais I'objet de ses expériences créalrices. Ses ceuvres ont leur vie propre,
elles s'échappent de leur cadre el colonisent peu a peu l'espace d'exposition
devant nos yeux ébahis.

Michel Blazy, Vue de Ninstallation Bougquet final présentée au Collége des Bernarding, 2012

Pourquoi y aller avec des enfants ?

De l'art dans volre cuisine 7 Bi, si, avec Michel Blazy toul est possible ! Kelchup,
pizza, ou papier aluminium, voyez comme avec des petils riens, cet artiste arrive a
enchanter le quotidien. Et si la moisissure devient poétique, imaginez un peu le
potentiel du savon ulilisé pour cetle exposition | Bouguet Final est une installation
évolutive gui prend en otage l'ancienne sacristie du Collége des Bernardins,
Ludique avec ses milliers de bulles qui s'échappent lentement de la paroi de pierre,
et monumentale avec ses 6 meétres de haut, elle crée un univers étrange et
vaporeux. Comme une cascade qui aurail arrélé sa course rien que pour élre
contemplée, elle est pourtant bien vivante et avance imperceptiblement vers nous.
Peur d'étre envahi par la mousse ? Aucun risque, I'ceuvre est désactivée chaque
soir et réactivée chaque matin, recréant ainsi le cycle de la vie : naissance,
évolution et mort. Le meilleur moment pour la voir ? A la fin de la journée bien sdr,
lorsqu'on peut profiter du « bouguet final » avant 'extinction des moteurs a 18h,
Comme le Docteur Frankenstein, Michel Blazy crée des ceuvres autonomes qui le
temps d'une journée ou d'une heure échappent presque toujours a leur maitre.

lAL‘.TIVHES JEUNE PUBLIC

Tous a l'expo Bouquet final !
Visite pour les enfants de moins de 13 ans le
mercredi 23 mai 2012, & partir de 14h30.

Blazy est partout !

Vous n'étes pas a Paris et vous voulez découvrir ou redécouvrir ce magicien de
I'organique ? Profitez-en car une « Excroissance » a envahi l'Ecole des Beaux arts
de Monlpellier. Michel Blazy a encore frappé. Sa recette 7 Un peu de purée par-ci,
des épluchures par-la, mais surtout rien de pérenne. Tout doit étre périssable pour
pouvoir accueillir les précieux champignons qui vont dessiner une gigantesque
fresque sur les murs. Dans ce jardin inquiétant, les plantes sont vénéneuses et
l'odewr pas trés ragodtante mais I'on a du mal a croire que le magnifigue paysage
qui se dresse devant nous est du... moisi. Dans un autre genre, le domaine de
Chaumont sur Loire accueille I'artiste pour une ceuvre-jardin. Le balai de sorgho
(vous savez, celui des sorciéres, fabriqué avec les liges de cette céréale oubliée)
reprend sa place au jardin. Dans cette véritable prairie, constituée d'une centaine
de balais, I'artiste a planté des milliers de petites graines. Venez les voir germer et
transformer cet ustensile ménager en fleur des champs. Bonne visite |

Léa Navarro, «Bouquet Final», in. DADA, Mai 2012
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Boule de yaourt et monstre de nouilles... Le temps d'un pourrissement et hop !, il fait déraper un
quotidien léché, sous vide, aromatisé, aseptisé. Pour toutes ces ceuvres qui redeviendront poussiére,
seul le chemin compte : humour, beauté et poésie.

Au domaine de Chaumont-sur-Loire, Michel Blazy (né en 1966) fait fleurir les balais. En sorgho, comme
ceux de nos grands-méres et des sorciéres. lls sont 300 aux branches encore pleines de graines qui pro-
duiront de la plante & balai. « J'ai essayé avec toutes sortes d'objets, explique l'artiste, y compris des
hamburgers avec leurs graines de sésame, seuls les balais ont poussé. » A coté, deux immenses serpilliéres
a franges ont été transformées en fontaines et se couvriront de mousse. « Je suis ébahi devant l'action
d'un balai. Dans mon atelier, il y a des cains que je n'ai pas touchés depuis quinze ans, je les observe, » Tout
comme les murs, couverts de bouillons de culture en phase de test. Michel Blazy emploie des maté-
riaux « pauvres » (nourriture et produits ménagers), des produits issus de lindustrie ou de l'agricul-
ture intensive qui ont colonisé notre cuisine en quelques décennies. Il trempe son pinceau dans un
pot de Danette, réalise des sculptures de citrons pourris et transforme les souris de son garage en pe-
tites mains. Le résultat est sobre, bluffant. Le facher d'escargots {2009) dessine des traces abstraites
et brillantes sur une moquette, Le Cerf ou La Branche (2009) sont « sculptés » par des souris qui ont
grignoté le chocolat. Ce Monégasque formé 3 P'école d'art de la Villa Arson 3 Nice tient sa vocation
d'un pére peintre. Travaillant d'abord sur la relation tactile que nous entretenons avec ces maté-
riaux, il découvre des larves dans ses installations - logique | - et décide de travailler sur le cycle com-
plet de la vie et de la mort. Cet été, il exposera aussi au Collége des Bernardins, 3 Paris, sous le titre
explosif « Bouquet Final », une espéce de mur en mousse qui souligne, une fois encore, la fragilité
du vivant sur la Terre.

+ Domaine de Chaumont-sur-Loire. Tél. : 02 54 20 99 22. www.domaine-chaumont.fr

= « Bouquet Final » au College des Bernardins. 24, rue de Poissy, 75005 Paris. Tél. : 01 53 10 74 44,
www.collegedesbernardins.fr. Jusqu'au 15 juillet 2012,

* wwiw.galerieartconcept.com

270 IDEAT

Sixtine Dubly, «Michel

Blazy, La vie devant soi», in IDEAT, n°93, juin 2012, p.270

En haut ;

Wue de linstallation Le jardin de sorgho au
Festival des Jardins de Chaumont-sur-Laire.
COURTESY DOMAINE DE CHALUMONT-SUR-
LOIRE ET ERIC SANDER

Ci-dessus :
Michel Blazy, virtuose du pourrissement
poétique.
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v 10 AUTRES ARTISTES SUR LE DEVANT DE LA SCENE

Daniel Buren a aujourd’hul 74 ans. Qui sont les artistes francais qui sont susceptibles
d'occuper demain sa place ? Voici une sélection, forcément fragmentaire, a partir des
expositions actuellement ouvertes a Paris.

Blazy, Grasso et Sala: le
questionnement du monde

Les thématiques de I'environnement, du réchauffement
climatique, du gaspillage ne pouvaient laisser
insensibles les artistes. Parmi ceux qui s’y mesurent,
Laurent Grasso, Untitled, 2000,  Michel Blazy (né en 1966) est I'un des plus originaux.
DVD Pro HD, 17 min 30 sec.  O€S installations ont la vertu d'étre «pourrissantes»
Courtesy Galerie chez Valentin, cC'est-a-dire vivantes, composées de plantes, graines,
Paris & Sean Kelly Gallery, New aliments qui évoluent le temps de I'exposition. On en
York. @ Laurent Grasso /| ADAGP, aura un nouvel exemple avec Bouquet final (au Collége
Paris, 2012 des Bernardins du 10 mai au 15 juillet). Laurent Grasso
(né en 1972), lauréat du prix Duchamp en 2008 fait
partie de ces artistes impossibles a cataloguer car utilisant toutes les ressources de la
création (photo, vidéo, dessin, peinture et méme sculpture) pour poser des guestions
de fond sur notre monde : qu'est-ce que la mémoire 7 ol est la réalité ? peut-on
encore mesurer le temps ? (Au Jeu de paume, & partir du 22 mai). Tout aussi reconnu
au niveau institutionnel, Anri Sala (né en 1974) est Albanais depuis longtemps installe
a Paris. Trouvant dans la photo et la vidéo ses instruments préférés, il a réuni
plusieurs de ses ceuvres récentes sous forme d'une chorégraphie sonore (au Centre
Pompidou jusqu'au 6 ao(t).

Raphaél Pic, «10 autres artistes sur le devant de la scéne», in Art Aujourd’hui.info, n°259, du 10 au 16 mai 2012.
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Michel Blazy

Publié fe 8 mai 2012 & 12:00 De ARTE CREATIVE

Jardin d'intérieur pour escargots, mosaiques en craie fondue, galets de bonbons Krema,
fourmiliére artificielle, sculptures en papier toilette, nouilles de soja, mousse a raser ou croquettes
pour chien, murs de farine ou de purée de légumes..., rien n'arréte la frénésie créatrice de Michel
Blazy qui consiste en la récolte puis la mise en forme d'aliments périssables et autres matériaux &
usage domestique. Le temps, parfois épaulé de colimagons, insectes, oiseaux ou petits rongeurs,
opére son travail et métamorphose les sculptures délicates et éphémeéres dont les composants
s'étiolent, s'affaissent ou se désagrégent au contact de I'air, de la lumiére et des variations de
climat. Les odeurs qui émanent de la déliquescence de ces "phénomeénes vivants" et les micro-
incidents provoqués par leur transmutation constituent cette part du hasard inhérente a la vie et
indispensable & I'art de Blazy. Un art expérimental, modeste, fragile et facétieux, dont les
réalisations, a I''mage de Bouquet Final - une cascade de mousse liquide qui se renouvelle chaque
matin dans I'ancienne sacristie du Collége des Bernardins -, marquent le point de départ d'un
processus empirique ou la fin ne peut jamais étre écrite. Le cheminement des oeuvres s'inscrit
dans une durée plus ou moins longue, invitant a I'observation minutieuse et a la contemplation
silencieuse. Une maniére d'appréhender la création généreuse et merveilleusement singuliére, qui
s'inscrit & rebours des pratiques dominantes de marchandisation de I'art en opposant au culte de
I'objet fini, une esthétique de I'éphémére, tel le miroir de notre propre vulnérabilité face a I'épreuve
du temps.

Frédéric Ramade (film réalisé par), «Michel Blazy», in La Collection / Arte, 8'25", 9 mai 2012
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MICHEL
BLAZY

Bouquet final

10 mai / 15 juillet 2012
COLLEGE DES BERNARDINS

ot

«Michel Blazy - Bouquet final»,

Bouguet final
Michel BLAZY

Exposition dans 'ancienne sacristie du Collége des Bernarding
Du 10 mai au 15 juillet 2012
Vemissage ke 9 mai, de 18ha 21h

L'ancienne sacristie du Collége des Bernardins accueille la derniére création de Michel Blazy. Il s'agit avec
celte nouvelle installation d'évoquer le futur possible de la planéte si nous ne prenons pas garde & notre
environnement. Décroissance et surconsommation sont au coeur des préoccupations de ['artiste. Produite
dans la journée, la mousse meurt chaque soir et renait chaque matin grace & lintervention humaine et
I'activation des pompes &lectriques, pouvant signifier, une défl tion pyrotechnique mais auesi la mort ot
la vie dans un cycle perpétuel. Elle rappelle le dialogue incessant entre le vivant et Martifice de nos sociétés
contemporaines.

Michel Blazy sculpte a partir des petites choses de la maison gui n'inspirent d'ordinaire que 'inattention
deévolue aux choses du quotidien. Il fait d'un melange de malériaux naturels et artificiels le support de ses
investigations. Ses ceuvres deviennent ainsi des métaphores de la fragilité, du temps qui passe, de la
brigveté de la vie.

Nes dizaines de jardiniéres, posées sur la struchure d'un &chafaudage industriel, produisent en ahondance
une mousse arfificielle, blanche, &épaisse, et crémeuse qui Se déverse sur le sol de I'ancienne sacristie.
Allractive, el en méme lemps ingui e, l'odeur er de lar envahil le lieu. Ce disposilil
métaphorique met ainsi en scéne I'ambivalence que suscitent la surconsommation et 'abondance dans nos
sociétés, entre attraction et répulsion.

En écho 4 l'installation de Michel Blazy, le Collége des Bernardins propose de découvrir dans la nef une
ceuvre de Tania Mouraud, une phirase dans une écriture singuliére :
deux; t: duesamesyeux.

Autour de I'exposition :

- Table ronde : Art et écologie

Lundi 14 mai, de 20h & 22h

- Visite jeune public : Tous a l'expo !
Mercredi 23 mai, de 14h30 & 15h30

in e-storming, Agenda, 5 mai 2012
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Michel Blazy: Débordement Domestigue

Art: Concept, Paris
17 March - 5 May

Acrack between the wall and the floor, a swarm
of flying queen ants pushed back inside their nest
by wingless workers in order to lay eggs and
procreate, an insect colony established in the
very dining room of the artist - the three-minute-
long outward zoom of the video Still Alive (all
works 2012) is certainly a surprising infestation.
Italso provides the overall key to Michel Blazy's
latest body of work, presented here: that is to say,
the ritual of reproduction, which is, for any living
organism (as the Monacan artist observes in the
the press release) ‘the first strategy of survival
against time’.

Since the beginning of his career in the
1990s, and besides his pet ants, Blazy has always
worked with organic matter (plants, food) and,
more importantly, their transformative quality.
This condition may have been too often mistaken
for, or quickly reduced to, the natural process of
decaying - for Blazy's art, despite his protests, is
commonly received as an ode to the ephemeral
and the perishable. This, though, ignores the fact
that mould is a growth and life is a cycle. The
artist’s show Débordement Domestigue (meaning
‘domestic overrun’) clearly denounces this
habitual misreading by proclaiming perenniality
to be the true essence of all mutations, adopting
a brand-new viewpoint that uses some
unexpectedly 100 percent artificial and
nonbiodegradable counterpoints to Blazy's vast
artistic compost.

The domestic surplus, or deluge, starts at
the gallery entrance with a familiar smell of junk
food coming from lifelike, yet excessively oversize,
plasticreplicas of pizza and lasagne, three hanging
on the walls and one installed on the floor.
Marguerite, Lasagne al Forno, Surprise Blanche,
and Supréme Cheese are all made from polystyrene,
food-colouring substance and a homemade
mixture of wallpaper adhesive and artificial
flavouring (‘cheese pizza', suitably enough). Once
aweek, for the duration of the show, Blazy comes
to the gallery and layers more adhesive onto these
near-eternal reproductions of leftovers in order
1o, if you will, reactivate their aroma. As witha
plant that has to be watered, the idea behind the

130 Exhibition Reviews

fake food is to create an object that needs to be
taken care of, In doing so, the weekly ritual of
the artist feeding and therefore modifying the
artificial works is what brings them to (the process
of) life.

Speaking of which, another still life,
Fontaine, arouses itself on a cyclical basis during
the show following the artist’s instructions. Every
day at 6pm sharp, amember of the staff opens a
glass bottle of beer that has spent the two previous
hours in the gallery’s freezer and leaves it ona
wooden pedestal in the middle of the exhibition
space for all to see. The freezing causes the cold
foam to gush out of the bottle and run down the
wood. While this cycle is actually meant to
respond to and reenact in the gallery a domestic
and personal habit of the artist in his studio
(drinking beer once a day after work), you may
concede that it sexually and ostensibly, yet
opportunely, closes the loop of this review and
the ritual of reproduction.

VIOLAINE BOUTET DE MONVEL



S 2012 (instaliation view).
s e Photg: Fabrice Goussel.
N S Courtesy Art: Concept, Paris

Violaine Boutet de Monvel, «Michel Blazy - Débordement domestique», in Art Review, n°59, mai 2012, p.130




ART | CRITIQUES
— Michel Blazy

Débordement domestique
17 mars-05 mai 2012

Paris 3e. Galerie Art: Concept

Les ceuvres de Michel Blazy débordent littéralement les
anciennes lignes de démarcations tracées entre les arts.
Leur originalité est d'apporter un nouveau paradigme a ce
type de créations processuelles. Celui du paysagiste ou du
jardinier!

SUIVRE
MEX O n 3 Tweeter Lire l’annonce |  PARIS-ART.COM G
. Par Philippe Godin

Aprés avoir exposé des caniches en mousse a raser, des
murs enduis de purée mousseline, Michel Blazy nous propose
d'énormes lasagnes en colle a papier peint, des «pizzas-
tableaux» en polystyréne, une fontaine de biére, une vidéo
minimaliste de SF et un énigmatique serpentin d'aluminium
dans lequel le spectateur s'emméle inévitablement les pieds.
De quoi alimenter I'argumentaire des détracteurs de l'art

Créateurs
contemporain! ® Michel Blazy
Si les piéces impressionnent d'abord par leur dimension Lieu !
imposante et leur visibilité colorée, c'est aussi du coté de ® Galerie Art: Concept

I'odorat et du toucher qu'elles manifestent leur présence! En
ajoutant a la colle et au polystyréne des colorants -
alimentaires, des agents olfactifs (comme la saveur

«fromage fondu» utilisée dans les fast-food), Michel Blazy j .

donne a ses «lasagnes» un effet de «trompe-I'ceil» qui aurait
fait palir d'envie Zeuxis et ses pauvres raisins!

Car a la différence des hyperréalistes, les piéces ne sont
nullement des objets inanimés, mais des ceuvres bien
vivantes qui peuvent effectivement attirer pigeons, fourmis,
et méme parfois le spectateur pressé. D'ailleurs, une vidéo
(Still Alive) présente le spectacle de fourmis qui grignotent

sans doute lesdits lasagnes. Autres expos des artistes
@ Autres mesures

¢ Bagna Cauda
En bourrant ses sculptures des mémes produits chimiques e Comment faire avec les crabes,

(colorants et olfactifs) que ceux utilisés par I'industrie les coléoptéres, les fourmis, les
alimentaire, Michel Blazy dévoile la puissance de ce design Iézards, les oiseaux et les souris ?
alimentaire utilisé a outrance pour séduire les # La Montagne que nous




consommateurs. Il propose donc un questionnement sur cherchons est dans la serre
I'apparence esthétique des ceuvres a travers cette cosmétique | ® Les Succulentes

des objets de consommation. Si les ceuvres sont riches en ® Ralentir vite

références, elles ne sont pas, pour autant, une éniéme ¢ Sudden Impact

version des vanités contemporaines qui feraient signe vers
I'actualité de la malbouffe.

Depuis toujours Michel Blazy questionne une matériologie du
vivant contenue dans les produits de notre environnement
domestique. Il en dévoile une puissance de débordement
sensible a la fois étrange et inquiétante, parfois ludique ou
écceurante! Pour cela, il est devenu expert en matériaux
périssables, putrescibles! La plupart de ses ingrédients sont
empruntés a l'industrie alimentaire et domestique. Il travaille
avec le vivant (végétal, animal) et avec des matériaux non
solides (collant, liquide, mousseux). En composant avec ces
matériaux vivants qui sont déja manufacturés et adaptés aux
fonctions domestiques, il questionne donc une nature
«humaine, trop humainex»!

Tout I'art de Michel Blazy consiste a dérégler cette nature par
d'infimes aléas ou par de légéres contaminations exogenes
(intrusions d'insectes ou de souris; allongement de durée,
augmentation de chaleur ou d'humidité, etc.). Au-dela de leur
date de péremption, les objets familiers sont pris dans un
processus inorganique qui les entraine dans un mouvement
inexorable vers l'informe, le morbide, et parfois le sublime.
De fait, les pizzas et lasagnes s'émiettent et se fissurent
lentement. C'est tout un minimalisme esthétique qui met en
scéne «un matériau qui s'échappe», héritier de Duchamp et
son refus de tout contrdler pour «laisser, laisser faire...»



On est donc loin des «coléres» monumentales d'’Armand a
I'égard du systéme des objets ou du Process Art qui
revendiquait pourtant la non-retenue des gestes et des
techniques. Ici, pas de spontanéisme dionysiaque (le
«Splashing» de Richard Serra), mais un bricolage répétitif et
patient, semblable aux protocoles des rituels d'une cérémonie
de thé. Pas la moindre révolte ou cruauté, non plus; mais un
petit théatre de la crudité!

Les installations de Michel Blazy font du spectateur le témoin
(fasciné ou dégodté) d'un cinéma de la vitalité minuscule. Ce
minimum gestuel suffit, bien souvent, a faire basculer tout
I'environnement dans une suite infernale. Un drame
minimaliste! On est proche de I'univers de la SF filmé par
Cronenberg ou le désir de métamorphose échappe a l'artiste,
par un aléa, une mouche, etc. Et, la métamorphose n'est plus
celle de la vie mais le mouvement inexorable vers la mort et
la monstruosité comme dans la vidéo (Still Alive)!

Ce n'est pas une esthétique de l'explosivité ou du choc, mais
de la dilatation et de la prolifération inquiétante. Pas de
vélocité, mais un éloge de la Ralentie chére a Henri Michaux.
On comprend alors que ces pizzas et lasagnes ne symbolisent
pas seulement le mauvais go(t d'une consommation peu
soucieuse du «contenu» (culinaire et esthétique), mais
renvoient aussi a son cBté «fast» food! Face a un
consumeérisme speed, I'artiste invite a prendre le tempo lent
d'un escargot!

Trace brillante, est un long ruban ...



d'aluminium serpentant tout le long de la galerie qui s'enroule
dans un enchevétrement sans fin. Il poursuit cette image du
Ver en aluminium exposé dans Jour de féte au Centre
Pompidou en 2000. Cette trace énigmatique d'un escargot est
comme l'invitation secréte a convertir notre regard, pour ne
pas se laisser prendre a l'illusion de ce que nous voyons.

Avec Fontaine, Michel Blazy poursuit son expérimentation des
matiéres mousseuses. Par nature débordante, éthérée,
éphémeére et fragile, cette matiére renait pourtant tous les
soirs a 6 heures. La bouteille de biére est ré-ouverte et
déverse immanguablement sa mousse telle une petite
fontaine dérisoire, mais fidéle!

Formes minimales de I'eucharistie et du sublime, les ceuvres
de Michel Blazy ne cessent de mourir et de renaitre au gré
des expositions. Le vivant ne se congoit pas sans ces deux
types de métamorphoses: entropie et néguentropie. Prises
dans un mouvement permanent de poussée interne et de
dégénérescence, les ceuvres en se décomposant, révélent
alors une richesse de formes et de textures tout a la fois
surprenante et inquiétante. Elles deviennent alors une ode a
la texture des matiéres-détritus.

Avec le temps les pizzas s'altérent, s'émiettent, se
craquellent, se fendent et laissent entrevoir I'informe et la
charogne au cceur du comestible. C'est un hymne insolent a
la vie parasite et malodorante. Une répligue plastique des
Chants de Maldoror.

Cet éloge de la décomposition n'est pas sans rappeler, en
effet, I'univers de Lautréamont et sa fascination pour tout ce
qui grouille, pour le visqueux, le larvaire et le glauque,
comme cette prolifération d'insectes ou ces passages
d'escargots!

Bien plus, laissées a elles-mémes, les matiéres développent
inexorablement d'étranges pathologies. Des qualités de
textures insoupgonnées se manifestent par des excroissances
douteuses! On assiste alors a une véritable dermatologie
esthétique de ces matiéres: avec leurs dessiccations, leurs
craquellements, leurs moisissures, etc.



Sous l'effet du temps |'épaisse texture et la consistance
opaqgue des lasagnes se délitent comme de petits chefs
d'ceuvres en péril. L'ccuvre semble se comporter comme une
matiére intelligente qui se régénérerait d'elle-méme; un peu
a l'image de la peau. Les créations manifestent leur capacité
de s'autoproduire en réagissant a leur environnement. De
fait, les piéces s'auto-engendrent de fagon réelle et
symbolique. Les surfaces des pizzas et des lasagnes
deviennent semblables & des lambeaux de chair qui porterait
la trace dont ne sait quel drame. Epidermes instables et
imprévisibles quant a leur mutations possibles, elles prennent
une diversité d'aspect: dessiccation, germination, pourriture,
décomposition, etc. Des peaux de pachydermes, instables,
croustillants, monstrueux, abjects, écceurants!

C'est aussi tout une esthétique du «mousseux» et du baveux
qui se met aussi en place avec la biére et I'escargot invisible.
Avec ses déterminations peu ragoltantes (collantes,
visqueuses, gluantes, baveuses, spongieuse, liquides), et ses
mictions, ses traces, ses lambeaux, ses serpentins, les
ceuvres sont comme des corps sans organes en perpétuel
devenir.

Ces créations entétantes par leur capacité a laisser une
empreinte d'odeur dcre de fermentation, de putréfaction qui
convoquent donc la totalité des sens et doivent &tre percues
optiquement, olfactivement, tactilement (le moite, I'humide,
le mou, le visqueux), avec les mains, le nez, les pieds.

Faites a partir de matiére vivante, ces piéces posent la
question de leur conservation, de leur transmission et de leur
représentation. Elles débordent nécessairement le cadre
institutionnel de leur conservation. L'artiste réalise donc pour
toute ces créations un mode d'emploi pour que le
collectionneur ou l'institution puisse «prendre soin» de
I';euvre comme on conserve une plante.

Ainsi, la création retrouve cette capacité d'autopoiesis; et
reconquiert une forme d'éternité en échappant ainsi a son
inexorable putréfaction. Véritable phénix qui renait de ses
cendres!



L'ceuvie est donc acquise sous la forme d'un certificat
conceptuel aux allures de recette. En I'occurrence une vidéo-
mode d'emploi qui détaille les étapes de sa production. Cette
processualité permet & I'acquéreur de la refaire a son golt.
Car, |a piéce n'a pas de dimension préétablie, comme une
recette qui peut étre faite pour deux ou quatre personnes.
L'art devient semblable a une pratique culinaire ou proche du
jardinage. Chacun peut devenir un artiste en herbe; et
cultiver la mémoire de cette expérience esthétique en la
refaisant.

La bonne réception esthétique ne consiste pas a ...

absorber béatement des signes. Michel Blazy se sert du
modéle jardinier; comme de Sol Lewitt qui empruntait au
modeéle musical I'idée d'une véritable partition permettant de
refaire ses Wall Drawings; comme Mona Hatoum qui importe
de I'architecture ses plans que l'on peut (ré)exécuter.
L'ceuvre préexiste a I'état virtuel, en tant que germe-concept,
latent sur le papier ou dans I'atelier-jardin de l'artiste. Michel
Blazy se sert donc d'un paradigme paysagiste, pour passer du
régime des ceuvres-objets a celui des ceuvres processuelles.

CEuvres

— Michel Blazy, Marguerite, 2012. Colle papier peint,
polystyréne extrudé, eau, colorants alimentaires, ardmes
artificiels saveurs pizzas fromage fondu. 122 x 122x 8 cm
— Michel Blazy, Lasagne al forno, 2012. Colle papier peint,
polystyréne extrudé, eau, colorants alimentaires, arbmes
artificiels saveurs pizzas fromage fondu. 30 x 117x 63 cm
— Michel Blazy, Supréme Chesse, 2012. Colle papier peint,
polystyréne extrudé, eau, colorants alimentaires, arémes
artificiels saveurs pizzas fromage fondu. 64 x 124x 63 cm
— Michel Blazy, Une part de lasagne al forno & emporter,
2012. Colle papier peint, polystyréne extrudé, eau, colorants
alimentaires, arbmes artificiels saveurs pizzas fromage
fondu. 26 x 65 x 43 cm

— Michel Blazy, Surprise blanche, 2012. Colle papier peint,
polystyréne extrudé, eau, sans colorant alimentaire, sans
ardme artificiel. 40 x 60 x 13 cm

— Michel Blazy, Fontaine, 2012. Biére en bouteille, socle en
bois. 18,5 x 6 cm 110 x 20,5 x 20 cm

— Michel Blazy, Still Alive, 2012. Vidéo couleur et sonore. 3
min 22 sec.

— Michel Blazy, Trace brillante, 2012. Papier aluminium,
bois. Dimensions variables

Philippe Godin, «Michel Blazy - Débordement domestique», in Paris Art, 2 mai 2012



e Nionde

Michel Blazy

Aprés la Regina et la Quatre-saisons, Michel Blazy invente la pizza Pollock : une « toile » née d'un dripping de sauce
tomate, fines herbes et lacis de mozzarella. On peut la contempler en s'asseyant sur un banc en forme de lasagne. Du
moins jusqu'a ce que I'odeur de I'inéluctable moisissure devienne insupportable. On savait l'artiste capable de créer
sculptures et peintures a partir de liquide vaisselle, de Danette ou de purée de carottes étalée au mur. Maitre queux
de la dégénérescence, il franchit une nouvelle étape avec cette salve d'oeuvres vivantes, qui malgré leur dégradation
demeurent un délice pour les yeux.

Emanuelle Lequeux

Emmanuelle Lequeux, Michel Blazy, pages culture, in Le Monde, Ter avril 2012.




BRGRAND PALAISES

DEBUREN o

6400 €

En vente, Galerie Art: Concept, Paris
MICHEL BLAZY Algue avec oiseau
2009, créme dessert au chocolat, a la vanille
et 4 la pistache, ceufs, lait en poudre

sur bois grignoté par les souris, 80 x 60 cm.
fvec Michel Blazy, nous pénétrons le concept
de I'ceuvre vivante qui se réactive a l'infini

et qui ne fera jamais appel & un restaurateur.
Le collectionneur achéte un mode d’emploi
lui permettant d'appliquer la créme dessert
au mur. A ne pas lécher!

124 Beaux Arts

Stéphanie Pioda & Raphaél Pic, «Dossier : Qu'acheter en période de crise?», in Beaux Arts Magazine, n°335, mai 2012, p.124
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FRANCE - PARIS
ART: CONCEPT

(5) Michel Blagy
until May 5

For his solo show at art: concept, French

artist Michel Blazy has dreamed up a uni-

verse of the senses that visitors are

invited to interact with through touch,

sight and smell, moving along a path in

which the works fill the space with all

their strangeness, taking the form of long

tinfoil snakes, pizzas transformed into

paintings, and generous helpings of la-

sagna presented as sculptures. The use of

materials that seem organic and alive —

humble in nature and presumably found in

any kitchen — yields a bizarre form of art

that distances itself from the vision of

the latter as a tool for embellishing the

descriptive phenomena and the subjects it

deals with, and that actually requires the

viewer to develop a new form of intuitive

awareness, capable of revolutionizing the

way we perceive space. The exhibition en-

courages visitors to abandon any perspec-

tive of ownership and commoditization of

the objects on display; on the one hand, by
reflecting on how the work is reduced to a - -
mere category of object — when according to
the artist, it should instead be defined ac-
cording to the position it occupies in the
evolution of culture — and on the other, by
urging us to value the unique instant, as
the only way of generating emotion.

galerieartconcept.com

Antonio Scoccimarro, «Michel Blazy», in Mousse, n°33, avril - mai 2012, p.233




Michel Blazy, 'Débordement domestique'

Art:Concept

Thu May 3 13 rue des Arquebusiers, Je, Paris

Film & video, Installation, Sculplure

FREE

Vue de lexposition / Courtesy galerie Art:Concept, Paris

Time Out rating: Not yet rated
Be the first... Jaima Tweet 0O 0

Time Out says Fii Apr 20 2012

At 6 o'clock every evening, beer bottles explode in a fountain of foam. Walls are hung not with
paintings but with pizzas, lasagne oozes expansively from the floor in long cheesy metres and on a
video screen ants munch contentedly on something unidentifiable. Welcome to the whimsical,
visceral world of Michel Blazy, where food ceases to be merely fuel but is, rather, something
inventive, taclile and alive. Blazy has spent more than 20 years turning his audiences' expectations
on their heads — and while his pieces might themselves be artificial, they also invite viewers ta
reconceptualise their ideas of mass consumption, materiality and all the ugliness of the
post-industrial age. Forget refrigeration, cling film and cellophane — this food for thought is gloriously
slicky, colourful and surprising. It's also just a first taste of Blazy in Paris this year, as he has another
show starting at the Collége des Bernadins in May that runs through until July.

By Ellen Hardy

Ellen Hardy, «Michel Blazy, Débordement domestique», in TimeQut, 20 avril 2012
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Croire ne les intéresse pas, ce qui les intéresse maintenant, c'est de vouloir croire.

Leur but est d'étre sur le chemin qui y méne, méme si le chemin ne méne a rien.
Elles ne savent pas que la menace existe et n'auront toujours, jamais rien & perdre.
Elles sont belles, et bien vivantes:

Les lasagnes
Michel Blazy - 1992

Michel Blazy a créé un univers artistique fait d'absurde, de périssable, de vivant et de mutation. I
utilise des matériaux humbles, des matiéres vivantes, organiques que 'on trouve dans sa cuisine
ou son jardin, donnant naissance & un art animé, mouvant et étrange. Ses installations sont
constituées de rencontres de matiéres, qui tentent de faire perdurer un moment, un instant gréce
& différentes stratégies de survie. La premiére stratégie du vivant pour se sauvegarder est la
reproduction, les oeuvres de Blazy utilisent le méme moyen pour survivre, elles se reproduisent,
se répétent; & I'artiste de trouver le bon geste, de se plier & la matiére pour y parvenir. Ainsi, les
choses artificielles produites vont s'intégrer dans le cycle du vivant et créer une sorte de rituel
contre le temps en adoptant le méme comportement que le vivant.

Pour cette nouvelle exposition personnelle chez art: concept, Michel Blazy a pris possession de la
galerie et a fabriqué un espace sensoriel; une sorte de moment unique qui ameénera le spectateur
& déambuler dans une sorte de parcours tactile, visuel et olfactif. Les oeuvres ne pendent plus a
leurs cimaises mais prennent possession du lieu via Iinsolite. L'art n'est plus descriptif et chargé
de rendre les choses belles; loin de le cantonner dans un registre illusoire, Blazy le promeut & une
forme de connaissance intuitive et court-circuite notre perception de I'espace. Le sol ondule sous
les méandres d'un long serpent d’aluminium, les murs fondent et mutent au gré du bon vouloir
biologique, les pizzas deviennent tableaux, les lasagnes s'érigent en sculpture et la biére devient
fontaine de mousse tous les soirs & 18h. Dans ce caphamalm alimentaire, I'artiste invite &
regarder les choses, les toucher, les sentir et s'imprégner de I'instant pour ce qu'il est, c'est & dire
unique. Il ne s'agit pas de regarder les choses sous I'angle de I'objet pour tenter de les posséder
mais de les apprécier selon I'unicité de I'instant, seul capable de produire les émotions.



Comme beaucoup d’artistes,_il est I'héritier d'un ensemble varié d'héritages artistiques allant de
I’Arte Povera au post-minimalisme et du ready-made duchampien, parsemé de Nouveau Réalisme
et de Color-Field Painting; cependant il considére n'appartenir &8 aucun de ces mouvements en
particulier et développe depuis plus de vingt ans une oeuvre propre et étonnante faite de
propositions réalisées & un moment donné mais qui ne deviennent jamais des formes définitives,
du fait notamment de leur caractére transformatoire, et donc en suspens entre le moment de la
création et le chemin qu’'elles vont prendre.

Son oeuvre hybride, n'est pas seulement une sorte de jardin potager expérimental laissé aux
aléas du temps; les citations de I'histoire de I'art et de notre culture sont multiples et c'est aussi en
cela que son travail interroge et questionne sur le temps, I'imprévisible et cette certitude teintée de
consumérisme dans laquelle baigne notre société. Ainsi, les possibilités qui s'offrent au spectateur
sont multiples et nous engagent a regarder de plus prés ces métamorphoses, ces mutations qui
nous rappellent celles qui se passent finalement tous les jours sous nos yeux dans ce que nous
considérons comme étant le quotidien. La nature ou tout écosystéme qu'il soit humain, animal ou
végétal se définissent par la symbiose de différents domaines antinomiques: la minéralité, le
dynamisme du vivant par exemple, formant un tout complexe, non réductible & ses aspects
positivistes.

Dans cette exposition, il met en scéne une véritable chorégraphie alimentaire de la mal-bouffe, il
nous montre une vanité industrielle ol crane et chandelle sont remplacés par des produits
désuets voire vulgaires qui accompagnent notre quotidien et qui parlent d’'un moment de plaisir ou
de régression qui n'a rien d'exceptionnel mais qui s’inscrit dans notre temps.

La critique de Michel Blazy n’est pas acerbe ou sévére, elle révéle une volonté de questionnement
sur I'oeuvre en tant que telle; qui selon lui ne se définit pas par sa matérialité mais par la place
qu’'elle occupe dans ce que nous appelons culture. |l s’agit de déchiffrer les symboles que nous
transmettent la nature et I'environnement afin d'accéder a un univers supérieur mais pour cela il
faut accepter l'idée d'une mobilisation des sens. Avec un langage artistique vantant les mérites
d'une sorte de Laisser faire, Laisser passer, I'artiste envisage un systéme perceptible pour nos
sens et devient un lien entre le regardeur et le regardé, permettant le tissage de possibilités
expérimentales et sensorielles nous aidant & mieux comprendre |'architecture de notre propre
pensée et nous amenant & chercher une voie, une signification ou une interprétation derriére la
réalité prégnante du monde.

Aurélia Bourquard

Michel Blazy, galerie Ar: tConcept, 13, rue des Arquebusiers, 75003 Paris. 33 (0) 153 60 90 30.
Jusqu'au 05/05/12

Voir également le portrait par Anne kerner de Michel Blazy dans son atelier en 2001



Mieux qu'un nom sur une porte : l'insolite tas de terre rond piqué de salades posées juste a coté
de la cléture. Blotti en bordure de la Seine, en banlieue parisienne, I'univers de Michel Blazy lui
ressemble. Une maison et un atelier comme des cabanes d'enfants. Ou I'on vit, I'on joue, I'on crée
a l'infini. Avec un jardin. Pas trés grand. Juste ce qu'il faut pour mener a bien des expériences
botaniques en tout genre et surtout regarder. Regarder vivre son petit monde. Ses métabolismes
et ses métamorphoses. « Les choses circulent entre I'atelier, le jardin, la maison », explique t-il de
sa voix douce. Visite. Promenade plutt. Balade au coeur d'une galaxie ol tout est surprise et
étonnement. Des émotions qui viennent de rien. De presque rien. De peu. Et en méme temps de
tout ce qu'offre la nature. Le quotidien de la nature. Car ici, nulle orchidée ou plante rare. Le
précieux, le beau, le poétique, le fragile et le ravissement naissent de I'attente et de I'imprévisible.



« Je regarde comment les choses se passent sans moi, comment les formes se fabriquent
d'elles-mémes et en relation avec tout ce qui les entoure. Je n'ai pas une culture du jardin.
Jessaie simplement de connaitre la potentialitt des choses pour intervenir de maniere
minimale.... Je me souviens d'une pomme de terre qui avait été creusée par une limace et cela
faisait des tunnels incroyables ». Résultat : ces sublissimes photographies qu'il appelle si joliment
ses « léguorites ». « C'est la contraction entre légumes et météorites », explique I'artiste. Ce sont
des restes de ma cuisine, poursuit-il, s'accroupissant prés d’une tomate sur un coin de terre.
Certains matins, il y a un rayon de soleil bien placé.... Je prend une photo ». Images aussi
merveilleuses que rares. « Je les considére comme un carnet de croquis. C'est toute cette
observation qui fait la base de mon travail de sculpteur. Ce qui m'intéresse, c'est d'avoir avec la
matiére, la méme expérience qu'avec les plantes. Quand je touche quelque chose, je n'ai pas
vraiment d’idée, dit-il en caressant une drdle de sphére brune recouverte d’écailles roses pales
qu'il a présenté a la derniére foire de Bale. « C'est une boule de coton ficelée. Je passe trois
couches de créme au chocolat, j’attends que ¢a séche. Je prépare ensuite un mélange de tapioca
et de jus de betterave, et je I'enduis ». Pour le Centre Pompidou, il avait fabriqué des ceuvres en
aluminium et un mur qui pale. Pour la galerie Art:Concept, il envahissait 'espace d'une symphonie
végétale de guirlandes de feuillages et de stalactites de purée de carottes. Pour le Centre d'art du
Crestet, il avait inventé un « projet d’habitat agréable aux insectes ». OU les sensations se
mélangent. Les sens se troublent. Entre I'optique, l'olfactif et le tactile. Lentement, Michel Blazy se
dirige vers un coin du mur de l'atelier. Et dévoile ses essais. Ses recettes. Ses secrets.
Moisissures et pelures soigneusement alignées. Des bleus d'azur. Des verts de mers profondes.
Sur de petites étagéres, d'autres expériences de farine de riz, de mixtures a base de brocolis...
fabuleux microcosmes boursouflés et cloqués si fragiles que le moindre souffle peut briser.
L'ancien étudiant de la Villa Arson de Nice adore dénicher ses produits dans toutes sortes de
grandes surfaces ? Hypersensible & la consommation ultrarapide de notre société moderne, Blazy
s'amuse a en déjouer les ressorts. Produits d’entretien aux teintes dernier cri, coton, sacs
plastiques, carottes sous forme de galets congelés, macaronis, éponges, serpilliéres et bassines
deviennent les incroyables matériaux de cet art pas comme les autres qui retient la beauté dans la
banalité¢ du monde. Proche de I'art povera mais aussi de la patience et de la méticulosité, du
respect et du silence, du « déplacement minimum » d’Andy Goldsworthy, Michel Blazy frle aussi
le travail de Richard Long ou du groupe Fluxus et s'intéresse a I'art Pop. « A la différence du Land
art ol beaucoup d’artistes américains déploient une énergie immense et percent des montagnes,
je m'intéresse a I'individu. « Ici, ni emphase du geste, encore moins de spectacle du faire. Le
sculpteur a choisi le respect et la grace, I'échange et I'écoute. L'harmonie.

Le chant des oiseaux couvre un peu sa voix. « J'essaie de créer un univers peuplé d'étres vivants,
avec leurs espéces, leurs familles... Au départ, c'est moi qui les fabrique, mais le but est qu'elles
se détachent de moi, qu'elles vivent leur vie ». « Laisser-faire » pourrait étre la formule de Michel
Blazy ? « Avec tous les problémes que cela implique dans la vie, oui ! », répond-il dans un éclat
de rire.

Anne Kerner, «Michel Blazy, Paris, galerie art: concept jusqu’au 5 mai», in Quvretesyeux, 19 avril 2012
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Michel Blazy, Débordement domestique, 17 mars-5 mai,
Galerie Art : Concept, 13 rue des Arquebusiers, 75003 Paris

L'aliment est au coeur de la création de nombreux artistes, qu'il soit intégré pour les significations multiples qu'il peut
véhiculer ou comme matigre plastique.

Michel Blazy est un artiste contemporain qui travaille avec des matériaux périssables issus du quotidien pour créer
des installations qui croissent ou dépérissent pendant la durée de 'exposition. Ces matériaux vivants sont au centre
de son travail d'artiste, il les manipule ou en reste dépendant. Statique sous un certain angle, son travail est en réalité
habité par une muititude dinfimes mouvements, moisissures, décrépitude des formes, pourrissements
microscopiques. Toutes ces énergies fébriles du vivant sont revendiquées par ['artiste comme autant dopérations
essentielles a élaboration de l'ceuvre.

Les lasagnes et pizzas qui sont actuellement exposées a la Galerie Art : Concept se dénote des ceuvres précédentes,
lartiste joue de Vartifice pour faire appel au vivant. Constituées de colle 3 papier peint et de colorant alimentaire les
lasagnes réussissent & susciter attirance et dégout, leur composition et leur mise en exposition sollicitent nos sens.
La texture est proche de celle de I'aliment et la piéce intdgre une dimension  la fois tactile et odorante. Selon lartiste
« |a piéce est trés tactile, presque plus intéressante au toucher qu'a la vue, mou, sec, avec le cdté moelleux dune
peau », Afin de la préserver dans cet état la piece est maintenue a un certain degré d'humidité et pour accentuer cet
artifice des extraits dodeur correspondant aux aliments sont diffusés.

Confusion des sens garantie !

Pierre Sanner, «Michel Blazy, débordement domestique», in Actualités, Mission frangaise du Patrimoine et des cultures alimen-
taires, 18 avril 2012
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Michel Blazy est né en 1965 & Me-
naca. llvitet iravaille & Paris. 1 a par-
ticipe & dhe bris nombreuses exposi-
tions dans les plus grandes instity-
tions, Bl est reprisanté & Paris par in
gakarie ark concepl.

1= Walter Benjamin,
Expériance ot pravnets

in (Eervres Tome I, Gallimard,
Paris, 2000, p.366,

Arts Plastiques

Michel Blazy

Bouquet Final

Entretien

Valérie Da Costa
& Alain Berland

Michel Blazy a créé un univers artis-
tigque fait d’absurde, de périssable,
de vivant et de mutation. Il recourt
a des matériaux humbles, des
matiéres vivantes, organiques que
I’on trouve dans sa cuisine ou dans
son jardin, donnant naissance a un
artanimé, mouvant et étrange.

Si I'inventaire des matériaux utilisés
par les artistes au XXe siécle res-
semble au catalogue d'un célébre
magasin de bricolage, il faut, avec
Michel Blazy, compléter ce volume
avec le guide de I'apprenti cuisinier
et I'abonnement a la revue Science
et vie. Dés lors, on y trouvera des ali-
ments comme le chocolat, les len-
tilles, la purée, le ketchup, la farine de
riz, les oranges, les nouilles de soja,
le yaourt, les bonbons, mais aussi
des utilitaires comme le papier alumi-
nium, les sacs plastiques, les moules
abrioche, le savon, la mousse araser,
le coton et quelques invités surprises:
souris, escargots, oiseaux, asticots
ou moisissures diverses. Objets rap-
pelant la vie terrestre et ses activi-
tés, destruction de la matiére, ces
critéres définissent généralement le
genre des vanités. A cette aune, les
ceuvres deviennent des symboles de
la fragilité, du temps qui passe et de
la briéveté de la vie. Cependant, I’art
de Michel Blazy n’est jamais mélan-
colique et ne constitue pas une médi-
tation sur l'inutilité des plaisirs du
monde. La pulsion de vie y est affirmée
avec une malicieuse ingéniosité et
suscite souvent une émulation chezle
regardeur. |l organise ainsi ce que I'on

pourrait appeler des robinsonnades
scientifiques. Un corpus artistique de
péripéties qui prend arevers le marché
de I'art et son golit pronencé pour la
production de mises en scéne empha-
tiques a un coiit toujours plus éleve. Il
crée un ensemble de micro-situations
sans danger, peu onéreuses qui met
I'individu en position de réaliser ou
encore d'observer des aventures ordi-
naires. Dans la série Les suites et les
fins, des saynétes enregistrées grace
a la vidéo permettent d'observer la
course d'une punaise le long d’un
tuyau d’arrosage, la rencontre d'un
escargot et d’une tige de marguerite
tandis gu’une réalisation ultérieure
Voyage au centre montre pendant
plusieurs semaines la décomposition
d’éléments organiques.

Pour I'artiste, il s’agit avant tout
d’expérimentations ludiques. Ses pra-
tiques n'observent pas de protocole
précis comme le font les scientifiques;
ce sont les jeux avec les matieres, les
formes, les couleurs et les espaces
qui se placent au cceur des manipula-
tions. Michel Blazy tente, aprés avoir
subi les assauts d'une technologie
exponentielle maitrisée par quelques
individus seulement, de recommencer
azéro et de se réapproprier le domaine
de I'expérience en se situant délibé-
réement au coeur de la barbarie; une
«barbarie positive », selon les mots de
Walter Benjamin. « Que vaut en effet
tout notre patrimoine culturel si nous
n'y tenons pas, justement, par les
liens de I'expérience ? (...) Car a quoi
sa pauvreté en expérience améne-t-
elle le barbare ? Elle I'améne & recom-
mencer au début, a reprendre a zéro,
ase débrouiller avec peu, a construire
avec presque rien, sans tourner la téte
de droite ni de gauche’. »

Michel Blazy: Je ne me suis jamais
dit que j'allais travailler sur le vivant.
J’ai débuté mon travail plastique
sans savoir ol cela me ménerait et
aujourd’hui je procéde toujours de
méme ; mon seul but est de me faire
plaisir, d’apprendre des choses sur
moi-méme. Je débute toujours le tra-
vail de maniére inconsciente. Je ne me
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Vue de I'exposition Falling Garden,
Kunstraum Dornbirn, Autriche, du 19 avril a3 juln 2007 (curator: Barbel Vischer)
Courtesy art: concept, Paris




Les grandes mousses, 2006

Bain moussant, 2 compressaurs, eau,

tuyaux plastiques, 5 récupérateurs d'say

étre : 150 cm en fonctionnement

vue del'exposition Versailles Off, Versailles, 2006
Phatographe: Julie Pagnier, Courtesy art: concept, Paris

5-éléments 4 m de haut, diam

dis jamais: «Tiens, et si je partais de
cette idée. » Les matériaux que j’uti-
lise sont ceux dont je me sers ala mai-
son; c’est une fagon de les observer,
de mieux les connaitre, de savoir de
quelles molécules ils sont constitués.
On peut acheter une Danette ou n’im-
porte quel produit pour le consom-
mer, mais il peut aussi étre un moyen
de nous relier au reste du monde. Par
un geste tres simple qui est celui de
s’alimenter on peut étre en relation
avec plein de choses. Je vais souvent
sur les forums du net notamment sur
un site qui s’appelle «la chimie amu-
sante» pour ainsi poser des ques-
tions a des chercheurs, surtout en
ce moment ol je travaille avec des
absorbeurs d’humidité et des blocs
de papier peint.

Je n’ai pas grandi dans un univers
artistique. Mon pére peignait, mais
c’était un peintre du dimanche qui
reproduisait des toiles impression-
nistes. Moi je dessinais et ¢’était un
moment de plénitude.

Aprés avoir raté le bac, j’ai fait
une école de préparation aux études
d’art et j’ai intégré la Villa Arson a Nice
sans savoir ce que pouvait étre I'art
contemporain. A I’école, quand on

m’a laissé libre, et en réaction a I'en-
seignement, a ce que je pouvais y voir,
j'ai élaboré des petits jardins avec des
lentilles et autres graines.

Comme je ne sais pas ce qu’est
I'art, ce que je peux simplement dire,
c’est qu’étre artiste c’est mettre sa
vie en forme et faire son chemin de
maniére originale. C'est peut-étre plus
une fagon de construire sa vie que de
faire de 'art.

Je ne suis pas un militant au
sens classique, mais la fagon de
mener ma vie est déja un acte poli-
tigue au sens large méme si ce n'est
pas un acte collectif. Choisir d’étre
artiste, c’est une fagcon de disposer de
sa vie, de son temps et de s’entourer
de gens que I’'on aime.

J’aime les manuels scolaires de bio-
logie et les ouvrages scientifiques en
général, bien que le plus souvent jen’y
comprenne rien. J’aime la poésie des
formules incompréhensibles et lire
de la science-fiction. Je m’intéresse
aux philosophies orientales parce
qu’elles produisent des pensées
moins univoques qui peuvent intégrer
leurs contraires. Je lis les recettes de
cuisine mais je ne les applique pas.
Je compose avec ce que j’ai dans
le frigidaire comme je crée avec ce
qgu’il y a dans I'atelier. J’ai un fils qui
fait des potions magiques et je fais la
méme chose: je mélange, je regarde
et je cherche a provoquer mon propre
étonnement. Ce n’est pas pour moi
une régression mais plutét une fagon
de se mettre en relation avec ce qui
nous dépasse en observant I'objet,
la micro-faune qui va se I'accapa-
rer. Je deviens un observateur, je ne
m’impose pas aux choses, mais je les
regarde agir sur la base de I'intuition
et je me sers ainsi des énergies exis-
tantes. Je collabore avec cette éner-
gie a la facon de ceux qui utilisent les
arts martiaux.

Je considére que le démiurge
fait les choses par hasard et qu'il n’a
aucune intention de départ. Selon moi,
lorsque j’arréte ma manipulation tout
commence a vivre et c’est justement
ce qui m’intéresse: le rapport entre le
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geste de départ et les implications que
cela entraine par une série de réactions
en chaine et sans connaitre le résultat.
Dans I'atelier, il y a des choses qui sont
la depuis plusieurs années et il leur
arrive toujours des histoires jusqu’a la
disparition totale.

Depuis une dizaine d’années,
je réalise des expériences avec de la
mousse. C’est trés fragile, maisily a
toujours cela dans mes piéces: lapos-
sibilité de les refaire et de les voir réap-
paraitre neuves donc presque intem-
porelles. La mousse est une matiére
minimum constituée en majeur partie
d’air, ce qui lui donne une infinie capa-
cité d’expansion et de croissance. Je
I'utilise pour créer des débordements,
qui expriment la démesure et I’ab-
sence de maitrise. L'installation des
Bernardins est une sorte d’addition
entre le sentiment ambivalent d’in-
quiétude et de sérénité que procure
I'expérience sensorielle de la visite
d’une architecture religieuse, et la
présence aussi fascinante que mena-
cante d’un phénoméne artificiel en
perpétuelle croissance.

Ce qui m’intéresse, c’est de mettre le
collectionneur ou le regardeur devant
une échelle de temps et de l'inciter a
jeter la piece ou bien a la refaire. Par-
fois, il y a des collectionneurs qui sou-
haitent des objets qui durent, moulés
enrésine, etc. Dans cette perspective,
j'ai réalisé des éditions de photogra-
phies mais je n'ai pas voulu continuer
parce que je n'étais pas satisfait de
I’émotion produite. C’est une activité
gue je fais pour moi, pour enregistrer
le temps, avec I'idée de ne pas oublier
les choses si j’ai envie qu’elles réap-
paraissent un jour. Peut-étre que c’est
la méme chose pour les vidéos qui
ont vocation a se retrouver sur un site
internet comme un journal. J’ai beau-
coup de mal a exprimer les choses et
c’est aussi pour cela que je fais des
documents sur mon travail pour intro-
duire la parole et pour ne pas passer a
cote de I'essentiel.

Concernant la pratique du des-
sin, il s’agit de notes. Je ne leur donne
pas d’autres qualités. C’est un support

préalable qui me sert a me projeter
ensuite dans I'espace. Il peut y avoir
des dessins que j'expose, mais ce sont
des dessins matériologiques qui évo-
luent aussi avec le temps. lls sont faits
avec du Paic citron ou avec de 'eau de
javel. Etau fur eta mesure du temps, ils
peuvent blanchir jusqu’a disparaitre.
D’ailleurs, ils ne se vendent pas parce
qu’ils se modifient trop.

Le murde mon atelier est un mur
d’expériences. Je I'ai recouvert dans
sa partie basse avec du Nutella que
les rats grignotent. La trace de leurs
griffes donne ainsi lieu & des dessins.

Ce sont ces expériences que je
ne peux reproduire dans mes expo-
sitions, mais c’est ainsi noté, en
mémoire, et cela peut étre développé
a I’infini. Je suis toujours dans l'idée
du mode d’emploi, comparable a
une recette de cuisine que I’on peut
réaliser de mille maniéres différentes
comme lorsque I’on élabore une
sauce tomate faite pour une personne
comme pour mille. Mon travail peut
autant investir un petit espace qu’un
trés grand, et une personne qui pos-
séde une de mes piéces peut aussi
continuer a I’'explorer.

Dans mon atelier il y a plein de
souris et pendant que I’on parle j’en
vois plusieurs qui circulent. Il y a ici
un élevage de rongeurs et cela ne
me pose aucun probléme de cohabi-
ter avec. Peut-étre est-ce parce que
je suis né a Monaco et que c’est un
lieu ol le temps s’est arrété. On n'y
voit pas de murs décrépis, de taches,
tout est toujours repeint et parait neuf.
Aussi lorsque j'y circule, je me sens
sale, abimé, et je me dis que quand la
mort arrive dans cette ville on ne peut
comprendre d’ou elle vient.

Bouguet final

Dans I'ancienne sacristia

du 10mai au 15 juillet

Table ronde:

Les artistes au service de
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le lundi 14 miai
a20h
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Valérie da Costa & Alain Berland, «Michel Blazy - Bouquet Final», in Questions d'Artistes, #3, création contemporaine au Collége
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L'ACTUALITE DE L'ART ET DE SON MARCHE A TRAVERS LE MONDE

' MICHEL BLAZY, DEBORDE-
MENT DOMESTIQUE, jusqu’au
5 mal, Art : Concept, 13, rue
des Arquebusiers 75003 Paris,
tél. 0153 60 90 30, WWW.ga
lerieartconcept.com, du mardi
au samedi de nh & 19h et sur
rendez-vous,

PARIS M L'exposition de Michel
Blagy a la galerie parisienne Art :
Concept, Cest un peu comme
dans le film L'Aile ou la cuisse
(1976) de Claude Zidi : on y sou-
levait déja, dans les années 1970,
la question de la malbouffe in-
dustrielle & travers Tricatel, une
usine transformant de la pate
blanche et molle en poulet roti
appétissant ou des morceaux de
plastique vert en épaisses et jo-
lies laitues. « En effer, sourit Tar-
tiste, cest cette idée de procuire
des peintures ou des sculptures
seduisantes a outrance a la limite
de la pulgarité avec les moyens de
Vindustrie alimentaire. Je pense
que la grande distribution ef tous
les hypermarchés sont dans wne
fabrication hyperréaliste d une ali-
mentation alléchante mais sans
aucun contenu nutritif. » Cette
fuis-ci, vous n'aure done pas a
vous boucher le nez devant les
| pieces de Michel Blazy car les in-

Organique MlChel B]azy . biére, pizza, lasagnes

La galerie Art : Concept présente « Débordement domestique »,
des pizzas et lasagnes extra-larges a la sauce Blazy

Vue de |"exposition « Michel Blazy. Débordement domestique ». & Photo  Fabice Gowsset, courtesy art: concept.

grédients de sa recette ne sont pas
voueés i un inexorable pourrisse-
ment. Pas de Danette au chocolat,
pas de concentré de tomates ni
de pelures d'oranges, pas de Yop
ni de purée de betterave, mais
un trop-plein pour tromper I'ceil
avec des tranches géantes d'ersatz
de pizeas plus vraies que nature
accrochées aux murs comme des
tableaux et des parts d'ogre de

fausses lasagnes étalées au sol.

Moelleux a souhait, odorants, sa-
veur framage fondu, les morceaux
démesures de junk food de Michel
Blagy sont réalisés a laide de colle
apapier peint et colorants alimen-
taires. « Mais pour garder le pou-
voir attractif de ces piszas, visuel
el tactile, pour conserver levr sow-
plesse, pour qu'elles soient, sijose
dire, au meilleur de leur forme,

il faut les appréter, les recharger
en odeur et en humidité », ajoute
l'artiste, Uartificiel aussi nécessite
des soins et un entretien attentif
pour ménager son potentiel de
séduction. « On a souvent pensé
que je travaillais avec des maté-
rigux organiques et sur la nature,
mais ce sont les choses vivantes
tjui m'intéressent, cefles qui échan-
gent, qui communiquent avec leur

LE JOURNAL DES ARTS N367 / Du 13 ou 26 avril 2012

environnenent, chimiguement et
physiquement », explique Blazy. Et
dans ce paysage de formes a sen-
tir et & toucher, grasses et gros-
siéres, images rabelaisiennes du
XXI* sigcle d'une société digérant
ses débordements capitalistes, un
monstre d'aluminium disperse
ses excroissances et serpente
entre les plats. A 18 heures pile,
une biére congelée et légerement
décapsulée mousse pendant
vingt-cing minutes. Elle sonne
le rituel de Iapéritif et l'avant-
soirée télé-pizza. « Je considére
pratiguement toutes mes guures
comme des performances d'objets,
de matieres ou de formes, précise
l'artiste. Et ce qui m intéresse dans
cette exposition, ¢'est quand l'es-
pace domestique se trouve étre
débordé par une chose que l'on
maitrise @ demi, ou que lon a mise
en route et gue lon nierrive plus @
arréter. »

Service aprés-vente

Question vente, les choses se com-
pliguent un peu. Périssables, éphé
meres, 4 entretenir ou a réactiver,
les ceuvres de Michel Blazy sont
trés souvent incompatibles avec
les appartements des acheteurs.
«Michel est un artiste incontour-
nable et unique dans sa production,
mais évidemment ce type de travail
limite le nombre des collectionneurs,

note Olivier Antoine, son galeriste
depuis plus de quinze ans. Ceux
qui achétent sont en général trés
fidéles et motivés pour faire vivre
des pieces qui nécessitent un vrai
engagement. C’est comme avoir
un animal de compagnie ou une
plante, il faut s'en occuper. Michel
ne veut pas ransmetire une charge
mais un objet qui est, en soit, un
support de communication, » Le
probléme du transport et le temps
d'installation des ceuvres freine
aussi sa reconnaissance internatio-
nale. « Pour ces raisons, on ne peut
malheurewsement pas le montrer
sur des foires loin de ['Europe »,
explique Olivier Antoine. Le ser-
vice aprés-vente fonctionne quant
& lui tres bien. « Quand je vends

BLAZY
= Prix : de 7.000 &30 000 €

tne pieee it une institution ou d un
collectionneur, il y @ toujours un
accompagnement de ma part jus-
qu e moment ot la personne peut
se débrouiller toute seule, affirme
Blazy. fl y a une transmission et
souvent on refait la piéce ensemble
plusieurs fois. » Vous reprendrez
bien une part de pizza ?

Julie Estive

Julie Estéve, «0Organique, Michel Blazy: biére, pizza, lasagnes», in Le Journal des Arts, n°367, du 13 au 26 avril 2012, p.28




Quand les éléves se font sculpteurs

ERIC BUREAU | Publié le 11.04.2012, 07h00
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VILLETANEUSE, COLLEGE JEAN-VILAR, LE 4 AVRIL. L'artiste plasticien Michel Blazy (avec les
lunettes et le blouson), en résidence pendant un an au collége, invitait ce jour-la les éléves a
créer des ceuvres en papier aluminium. |

A el e B

Les 6e A du coliége Jean-Vilar de Villetaneuse attendent chaque mercredi avec une impatience
non feinte. lls se demandent ce que Michel Blazy a encore inventé pour les surprendre, les
amuser, les pousser a imaginer, créer, réaliser. Depuis octobre, lorsqu'il n'est pas en Ecosse ou
a Chaumont-sur-Loire (Loir-et-Cher) pour scénariser un spectacle de danse ou exposer, cet
artiste plasticien de renom vient chaque semaine retrouver les vingt-deux éléves et leur
professeur d'arts plastiques, Leila.

Mercredi dernier, rendez-vous en classe a 10 heures. Aucun éléve n’a oublié les rouleaux de
papier aluminium que I'enseignante et I'artiste leur avaient demandé d'apporter. Au tableau,
Michel Blazy leur explique a quoi ils vont I'utiliser. « Chaque groupe va faire un dessin a la craie
dans la cour, par terre, et recouvrir ses traits avec le papier aluminium. Cela va créer une ceuvre
en deux dimensions, que vous laisserez. » « Mais les autres éléves vont 'abimer », réagit une
collégienne. « Non, pas s'ils respectent votre travail », répond sa professeur.



L'artiste quadra, qui avoue avoir lui-méme connu I'échec scolaire avant d’'étre sauvé par une
école d'art nigoise, essaye de transmettre a ces adolescents son got et son talent pour I'art
éphémeére, les matériaux périssables et I'évolution des formes. Ensemble, ils ont visité des
musées et des galeries et déja réalisé plusieurs ceuvres, dont une sculpture qui orne le jardin du
collége et une plus petite en fil de fer recouverte de purée de carottes et de pommes de terre,
dans un des ateliers qu'il a installés. « C'est moisi et ¢a sent fort », réagissent en chosur les
éléves.

Ce jour-la, atelier en plein air, la classe descend dans la cour de récréation. Chaque groupe
réalise un dessin en petit format — un monstre avec plein d'yeux, une fleur extraterrestre et un
arbre vivant avec Bob Marley dans les cheveux ! —, avant de I'agrandir, comme le font « les
vraies artistes ». Michel Blazy les aide, les conseille, les aiguillonne, mais il ne prend jamais leur
place. « J'aime bien parce qu'on invente et parce que c'est nous qui le faisons », sourit
Fatoumata.Pendant plus de deux heures, les enfants sont trés appliqués et leurs ceuvres en
aluminium prennent tournure. « Nous avons beaucoup de chance, reconnait Eimina. Ce n'est
pas dans toutes les écoles qu'on peut faire des choses aussi enrichissantes. »

Le vent qui se léve ne facilite pas leur travail, mais leurs créations suscitent déja la curiosité des
autres éléves qui sortent de classe. « C'est surtout le processus de création et d'évolution qui
m'intéresse, explique Michel Blazy. Je suis curieux de voir ce que ces ceuvres vont devenir dans
la cour. » Et ce n'est pas fini. Bientdt, les 6e A et leur professeur iront avec I'artiste 28 Chaumont-
sur-Loire partager pendant trois jours sa vie d'artiste.

Eric Bureau, «Quand les éléves se font sculpteurs», in Le Parisien, 11 avril 2012
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& A CaauMoNT-sur-LoIrg,

L’ART VIT A CIEL OUVERT

s e demnier fabricant artisanal
de balais de sorgho a fermé ses
portes cet hiver. Il était établi a
Montpellier. L'art ménager a perdu
I'un de ses plus beaux fleurons.
Qu'on se console. A Chaumont-
sur-Loire, le plasticicn Michel
Blazy a trouvé un moyen de faire
renaitre I'ancestral balai. I11'a mis
cn culture ! Plantés cn terre, téte
en bas, trois cents balais prennent
racine a I'entrée du domaine.
Les graines de sorgho, encore
accrochées a la paille, germent,
croissent et ensemencent un
monticule qui redeviendra sous
peu... champ de sorgho. De quoi
fabriquer de nouveaux ustensiles.
Maitre de la régénération
spontandée, Michel Blazy dialogue a distance avec Samuel
Rousseau qui redonne vie, sous les lambris du chateau, a
un chataignier anémique. En treize minutes de projection
vidéo, I'arbre foudroyé retrouve vigueur : pour cela, il
suffit a "artiste de projeter aux murs un dessin en 3D qui
prolifére a vue d'ceil, reconstituant le cycle entier de la
germination, des premiers bourgeons aux premiéres chutes
de feuilles, de I'efflorescence a la décrépitude, en un éternel
recommencement.

On savait les artistes démiurges. On en a la
confirmation au domainc de Chaumont-sur-Loire qui,
chague année, les accueille en magiciens. En 2009, Francois
Meéchain avait fait surgir de nulle part un Arbre aux échelles
qui semblait droit sorti des pages d'Italo Calvino. L'ceuvre,
composée de treize échelles de métal suspendues a un
platane, orne toujours le parc. Plus loin, I'Allemand Rainer
Gross avait déposé un cdne en bois noirci sous la frondaison
d'un cedre. Aujourd'hui, I'ceuvre s'est recouverte d'une
mousse verte qui fertilise la terre au pied de I'arbre plusieurs
fois centenaire. Cette année, Patrick Dougherty a fait chuter
dans le parc des nids géants dont les parois sont faites
de branches de saules tressées. Ces architectures a la fois
monumentales et précaires gisent 1a, comme portées par le
vent, nées de I'imaginaire d'un artiste de Caroline du Nord
qui devait construire des cabanes lorsqu'il était enfant. On
peut se cacher dans ces abris de fortune ou bien rejoindre
la clairi¢rc ombragée de Giuscppe Penone qui sculpte lcs
hosquets et recrée un labyrinthe ot se perdre et se retrouver.

Dans les coursives du chdteau, le visiteur s'égare

PAR NATACHA

WOLINSKI

Michel Blazy, Le fardin sorgho, domaine de Chaumont-sur-Loire.
Courresy Galerie Arr : Concepr, Paris. Copyright @ E. Sander.

encore, entre cuisines et combles, emmené par Sarkis qui
propose un jeu de piste dont soixante-douze vitraux sont
les précieux indices. Au gré des salles, 1'artiste abandonne
a la lumieére du jour en cerisier en fleur, un palais négligé
a Ahmedabad (Inde), un coucher de soleil 3 Nordland
(Norvege), le visage d'une danseuse indienne sous la pluie...
Réverie de verre et de plomb, cette installation délivre un
imaginaire pcuplé de figures, dec songes ct de rites qui
reconfigure I'histoire des lieux, anime le silence et réchauffe
la pierre. Née d'une commande spéciale de la région Centre,
I'ceuvre est normalement installée pour trois ans, mais
Sarkis a d’ores et déja promis qu'une dizaine de vitraux
resteraient en place, comme I’a fait avant lui Kounellis
dont on retrouve toujours avec joie I'extraordinaire forét de
poutres et de cloches. Est-ce le charme des lieux qui opére ou
celui de Chantal Colleu-Dumond qui a réussi en quatre ans
a faire de Chaumont-sur-Loire le premier Centre d’arts et de
nature de France ? La directrice, en tous les cas, ne se repose
pas sur ses lauriers puisque cette année, elle inaugure cinq
cents nouveaux metres carrés de salles d'exposition et dix
nouveaux hectares dans le parc, aménagés par le paysagiste
Louis Benech. Chaumont et merveilles ?

JUSQU'AU 7 NOVEMBRE, CENTRE D’ARTS ET DE NATURE, Domaine
de Chawmont-sur-Loire, 41150 Chaumont-sur-Loire, tél. 02 54 20 99 22,
www.domaine-chaumont _fr

Natacha Wolinski, «A Chaumont-sur-Loire, l'art vit d ciel ouvert», in Le Quotidien de l'art, n°127, 11 avril 2012, p.4




Prendre racine

INTERACTION Véritable centre darts et de nature, le domaine de[Chaumont-sur-Loire]

nous entraine cette année encore i la découverte d'ceuvres plastiques et photographiques,
disséminées dans le parc du chiteau. Figures fascinantes et insolites, des commandes
exceptionnelles cultivent la mémoire du licu.

The Chaumont-sur-Loire estate is a cultural center that runs an annual program focusing on the
relationship between art and nature. Thisyear, photographs and other works of art are once more
exhibited around the chateau grounds and buildings. A fascinating display of unusual creations
and special commissions in synch with the history of this prestigious location, amid its lush setting.
Jusqu au 07.11, www.domaine-chaumant.fr

© ANNE SARAD FOR BOOMCASE - AMCHIL BLATY - DARRCH MMOND

Tendances, in Air France Magazine, Avril 2012
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CHAUMONT-SUR-LOIRE

k& Art contemporain au domaine

SCULPTURE, PHOTO XXl

L'art se met au vert

Loin de se contenter de I'aura de ses vieilles pierres ou de ses

arbres centenaires, le domaine de Chaumont se remet cha-
que année en question avec une programmation audacieuse
d'art contemporain. Et Ialchimie fonctionne. Les 72 vicraux
de Sarkis suspendus dans les salles désercées du chiteau
seront autant d'invitation au voyage, les immenses sculptu-
res de bois tressé de Patrick Dougherty phagocyteront un
coin du domaine, des balais de ménagére plantés par Michel
Blazy prendront racine au potager... En tout, cette année,
ce sont 6 artistes contemporains qui sont invités, autant de
photographes, et une dizaine d'installations pérennes dans
un domaine enrichi de dix hectares de parc, dont la concep-

tion a été confiée au grand paysagiste Louis Benech.

DOMAINE DE CHAUMONT-SUR-LOIRE. 10H-18H, 10H-18H DU 25 AVRIL
AU 81 AOUT, 11 €/15,50 €. TEL. : 02 54 20 99 22. WWW.DOMAINE-CHAUMONT.FR

Agenda, in Arts Magazine, Avril 2012, p.130



Exchusit : Patrick Eudeling chasse Marine Le Pen

\ MICHEL
' BLAZY

| Atravers ses processus
d’entropie des aliments, Michel
| Blazy passe au crible 'industrie
alimentaire et!'art al'épreuve
' dutemps et des modes. Retour
' sur ses derniers tableaux
et sculptures, présentés a
la galerie Art: Concept, qui
imitent les pizzas et autres
immondices industrielles.

Les lasagnes surgelées sont
comme un trés vague souvenir
des lasagnes. Qu'est-ce qui
tintéresse dans le fait deles
rejouer dans le domaine de I'art?
Elles sont connectées a

plusieurs courants de F'histoire
de P’art, & I'art informel, au pop
art. L'art est devenu un produit
de consommation et 'industrie
alimentaire a rejoint le

| mouvement des hyperréalistes,

puisque les produits des

' supermarchés ne sont que des

| représentations hyperréalistes

| de ce qu'ils sont censés étre.

En quoi c’est fait?

Avec de la colle, des colorants
alimentaires et des agents
olfactifs, comme lasaveur
«fromage fondu» utilisée dans
les fast-foods. Les procédés de
représentation et de séduction,
poussés a outrance, sont les
mémes que ceux qu'utilise
I'industrie alimentaire. Pour
conserver un pouvoir attractif

| - texture molle, brillance,
volume et odeur - la matiére de
ces pizzas et lasagnes a besoin
d'étre alimentée en humidité.
Dans mon atelier, le fort taux
d’hygrométrie est donc idéal.
Celales rapproche de certains
organismes vivants comme
les moisissures, qui peuvent
se mettre en veille pendant
des millénaires en attendant
leretour de Phumidité.

Ton vrai plat favori?
Le couscous.
~* Jusqu'au s mal. 13 rue des
Arquebusiers, 75003 Paris.
Entretien Ch. B.

129

Charles Barachon, «Linterview, Michel Blazy», in Technikart, #161, avril 2012, p.129
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Le Silence: Une Fiction

Nouveau Musée National de Monaco,
Villa Paloma

2 February -3 April

In“Mourning and Melancholia’ (1917), Sigmund
Freud analyses the ‘work of mourning’ - the
psychological effort needed to overcome the loss
of abeloved object. To oversimplify, Freud states
that when such work doesn’t occur, melancholia
steps in and we spend much energy in trying to
preserve a connection with the lost object, whose
absence we refuse to acknowledge, by constantly
revivifying its image. ‘The shadow of the object
[falls] upon the ego’, he writes. Among the
. hundred works in Le Silence (The Stlence), there's
. onethattranslates Freud’s concept almost to the
letter: the strikingly beautiful Grand Herbier
d'Ombres (Grand Herbarium of Shadows, 1972) by
Portuguese artist Lourdes Castro, a collection of
photograms of plants from her Madeira garden.

More powerfully than photos, these blurry
silhouettes in delicate shades of blue, green an:
pink evoke the longing for something gone,
still visible, like a comforting ghost. They setthe
mood of my visit.

The exhibition, as curator Simone Mes
writes, was inspired by Werner Herzog's
movie The Wild Blue Yonder (2005), where
imaginary desertion of planet earth is narra
by adding poetic captions and afictional voics
to vintage NASA documentary foof
Accordingly, Le Silence unfolds like a storydi
in chapters, one for each of the museum’s three
floors, individual rooms forming subsections and
every room introduced by a pseudoscie tific
caption on its ‘alien’ findings. Visitors go from
‘City State, North American region: samples a:li
documents’, to *Second Little Ice Age’ andupta
the last subsections: ‘Interplanetary migration,
‘Last outpost known’, ‘Another green world}
Photo after sculpture, after video, after painti
always devoid of human presence (the onlyimng
creatures represented are birds and plants), l:hi
viewer is confronted with visions of the end of
the world. Possibly this is a melancholic wayta
hold onto the past - the era of optimism rega.rdmg
global capitalism, obliterated by 9/11 (hereevohfi;
by Hiroshi Sugimoto’s photograph World Tradé
Center, 1997) - instead of coming to terms with
a painful present of economic crisis, wars, socia
and climatic unrest. |

The choice of works is well researched and
often surprising, from Bartolomeo Bimbi’
animalier paintings (Uccelli, or Birds, c.1715)t¢
Peter Buggenhout’s sculptural assemblage ol
waste, debris and household dust (The Blig
Leading the Blind #36, 2010), to Michel Blazy'
encased rotting stacks of orange halves (Sculptuns
2001/12). Tony Cragg’s pile of sandblastec
preserve jars filled with food (Larder, 1999) couk
have come from Cormac McCarthy’s The Roat
(2006), as could the archaic self-designed tool
that Vladimir Arkhipov collected around Moscow
mostly in the post-Communist 1990s. A keywork
commissioned for this exhibition, is the vider
Darvaza (2011) by Adrien Missika, shot in th
Karakum desert, Turkmenistan, where a flamin)
crater (created by the drillings of Soviet geclogists
who decided to burn the discharge of natural gas
has been alight since 1971. The ‘trip’ ends wit
an aurora borealis filmed by Carlos Casas (Borealt
(Fieldworks #10) Siberian Fieldworks, 2007
although it ideally continues across space an
time with Chris Sharp’s short story in th
catalogue. During the opening, Linda Fregn
Nagler performed a magic-lantern projection
using original nineteenth- and early-twentieth
century glass plates from her collection: &
enchanting flux of black-and-white images, fron
First World War fighters lost in Alpine snowt
meteors, planes and flamingos. Her projec!
ongoing since 2010, has a telling title: Things Thq
Death Cannot Destroy. If only it were true.

BARBARA CASAVECCHIA

Barbara Casavecchia, «Le silence : une fiction», in Art Review, n°58, avril 2012, p.118
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malbouffe

Au menu : lasagnes

et pizzas. Focus.

Quatre pizzas carrées
accrochées au mur comme
des peintures abstraites
font de l'eeil 3 une énorme
part de quatre fromages. Et
ca sent la pizza dans toute
la galerie. Sous Uintitulé
Débordement domestique,
l'artiste francais Michel
Blazy revient avec une
nouvelle série, dont ces
dégoitantes sculptures
alimentaires hyperréalistes.
Demesurées et pateuses,
elles font songer au Store
de UAméricain Claes
Oldenburg, qui en 1961
avait ouvert un petit
temple de la société

de consommation et

du pop art, avec ice cream
et cheeseburger en platre
peint. Depuis, la malbouffe
industrielle a gagné

la partie : d'ailleurs Blazy
n'a utilisé aucun produit
alimentaire pour faire ses
lasagnes et pizzas, mais
de la colle, de la peinture,
des colorants. Méme
l'odeur est fausse : pur
produit chimique utilisé
par les chaines de pizza et
diffusé a lentrée de leurs
magasins pour attirer les
clients. "C'est ce quon
trouve dans nos assiettes,
qui est entierement
refabriqué”, commente
Blazy avec une ironie acide.
Jean-Max Colard

jusqu’au 5 mai chez Art:
Concept, Paris 1%,
www.galerieartconcept.com
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Jean-Max Colard, «Malbouffe, Au menu: lasagnes et pizzas: Focus», in Les Inrockuptibles, n°853, avril 2012, p.105
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They're not interested in believing, their concern is a will to believe.
Their goal is to be on the road, even if the road doesn't lead anywhere.
They don't know about threat and will never have anything to lose.
Alive and pretty, they simply are:

Lasagnas

— Michel Blazy, 1992

Michel Blazy has created a universe made of perishable, live and mutating matter. His use of organic and live

materials of humble extraction that can be found in any kitchen or garden gives birth to a lively, animated,

shifting and strange kind of art. His installations are encounters of materials that aim at stretching a moment’s

duration through different strategies of survival. The first strategy used by living matter for its own safeg,uald is

breeding, and Michel Blazy's works apply the same method to ensure their own survival; they breed and reoccur;

beckoning the artist to find the right gesture and fulfill all necessary material conditions to succeed. Hence, his
;_’oduced artifacts will fit into a cycle of living-matter and create a sort of anti-time ritual much akin to a natural-

ife strategy.

For his new solo exhibition at Art:Concept, Michel Blazy has taken over the gallery and produced a sensory area
designed to provoke a unique moment. This leads the visitor to make his way across a tactile, visual and olfactory
mtrl;among pieces that no longer hang from tidy picture-rails but occupy the entire space with their oddity. Far

shunting art into the role of descriptive phenomenon in charge of embellishing things and exclusive to just
an illusionist record, Michel Blazy promotes it to the level of a new form of intuitive knowledge capable of short-
circuiting our perception of space. The floor undulates under the meanderings of a long tin-foil snake, walls melt
and mutate on the whim of biclogical processes as pizzas turn into paintings and lasagnas into sculptures, while a
beer-bottle is in charge of doing the foam-fountain act every evening at 6 p.m. By this jumble of foods, the artist
invites us to observe, touch, and feel things and to imbue ourselves with all the uniqueness of the present instant.
We are not s:fppwed to look at objects in a perspective of possession, but to appreciate them according to the
uniqueness of an instant; experiencing the only way in which emotions are produced.

Like many contemporary artists, Michel Blazy is heir to various artistic legacies ranging from Arte Povera ag;s.t
minimalism and Duchamp's readymade, the whole sprinkled with Neo-Realism as as with a touch of -
Field Painting. However, he does not claim to be the follower of any of these movements and has developed, over
the past twenty years, a very personal and surprising form of artistic practice. The transformative character of his
proposals, even when realized, prevents his productions to ever turn into definite forms and allows them to
remain suspended between the moment of creation and the path that they will follow in their empirical
development. Michel Blazy's hybrid works are more than just experimental food gardens left at the mercy of
time; quotes from art history and cultural references are numerous, and allow the artist to interrogate and
question our times through considerations on unpredictability and an inevitable certainty tainted by
consumerism in which our society is sadly immersed. Therefore, the multiplicity of possibilities offered to
spectators engages us to look closer at these metamorphoses, which remind us of the mutations that occur under
our very eyes in realm of what we consider our ordinariness. Nature, like any eco-system, be it human, animal or
vegetal, is defined by the symbiosis of different apparently contradictive domains: minerality for example
complements the dynamism of life, forming a complex whole that could never be reduced to its mere positivist
aspects. In this exhibition, Michel Blazy sets up a ch phy of junk-food culture, creating a vanitas-painting
in which skulls and candles are replaced by industrialized, common and perishable products that surround us in
our everyday-life and tell us about pleasurable moments of regression that mean nothing special but still inscribe
themselves in our time.

Michel Blazy's critique is by no means bitter or stern, it comes from a desire to question works of art as such,
because according to him artworks are not to be reduced to their material side but must be defined according to
the place they occupy in the world of culture. It is all about deciphering all the symbols that we receive both from
nature and from our environment to try and gain access to a higher plane. To be able to do this, the full
acceptance of a mobilization of our senses is required. By means of an artistic language that often sings the
praises of “letting loose” in a sort of “effortless doing”, the artist implements a perceptible system in which our
senses become a link between the observer and the observed. This allows different possibilities to be interwoven
as many sensorial and rimental possibilities that help us better understand the architecture of our own
thought while searching for new paths, meanings or interpretations behind the pervading reality of the world.
(Aurélia Bourquard)

at Art:Concept, Paris
through May 5, 2012

Exhibitions, in Moussemagazine.it, avril 2012




Michel Blazy, 'Débordement
domestique’

" Art:Concept
Jusqu'a Sam mai 5 : 13 rue des Arquebusiers, 3e, Paris
GRATUIT Art

Vue de I'exposition / Courtesy galerie Art:Concept, Paris



Vous reprendrez bien un peu de pizza avec de la biére tiéde ? Tant mieux, parce qu'on n'aura rien
d'autre a vous proposer a la galerie Art:Concept. Menu unique pour cette nouvelle exposition de
Michel Blazy : binouze, lasagne, pizza. Rassurant comme un bon vieux plateau télé du dimanche.
Sauf qu'ici, les pissaladiéres couvertes de (vrai) fromage rappé s'accrochent aux murs et les
lasagnes dopées aux ardbmes artificiels suintent & méme le parquet, sur plus d'un métre de
longueur. L'art de la table devient « art » tout court : détraqué, périssable, farfelu.

Bienvenue dans I'univers de Michel Blazy, qui crée depuis plus de vingt ans des installations
grouillant d'improbables matériaux éphémeres comme la mousse a raser, la créme dessert au
chocolat et, dernierement donc, la cuisine italienne. Une belle récidive de son sens de I'absurde qui
prend la forme d’un parcours sensoriel dans la galerie du Marais. Ici, les aliments n'existent plus par
leur odeur ou par leur go(t mais par leur nature visuelle : de sculpture, de tableau ou de fontaine (la
bouteille de biére se transforme en fontaine de mousse tous les soirs & 18h). Et comme pour
narguer cette mangeaille privée de frigo et de cellophane, condamnée a se décomposer de jour en
jour sous les yeux du public (enfin rassurez-vous, les ceuvres sont bourrées de conservateurs et de
matériaux artificiels comme le polystyréne : tout cela ne va pas non plus moisir a vue d'ceil), un
ruban d'aluminium serpente a travers I'espace tandis que des fourmis grignotent on ne sait trop
quoi dans une séquence vidéo.

Mais en attendant l'inéluctable dénouement, on peut toucher, humer et contempler ces mets
uniques, comme si I'on se trouvait devant une Margarita pour la premiére fois. Et c'est |a toute la
magie de I'ceuvre de Michel Blazy. Avec trois fois rien, le Frangais revisite le ready-made
duchampien, met son doigt gras sur les torts de la surconsommation, sublime les trivialités du
quotidien et réinvente la vanité, cette forme d'art vouée a souligner la fugacité du monde matériel.
Ainsi, derriére ses airs grossiers et frivoles, son art gluant a le don de s'enchanter envers et contre
toute la laideur de notre ére postindustrielle. Jusqu'en faire d’heureux poémes :

« Croire ne les intéresse pas, ce qui les intéresse maintenant, c'est de vouloir croire.
Leur but est d'étre sur le chemin qui y méne, méme si le chemin ne méne a rien.
Elles ne savent pas que la menace existe et n'auront toujours, jamais rien a perdre.
Elles sont belles, et bien vivantes :

Les lasagnes. » - Michel Blazy, 1992

> A vos agendas : Michel Blazy s'invitera ensuite au collége des Bernardins pour une exposition
personnelle du 10 mai au 15 juillet

Auteur : Tania Brimson

Tania Brimson, «Michel Blazy, Débordement domestique», in Time Out, 29 mars 2012



ArtAddict.net

Michel Blazy Lasagne al forno, 2012 1/12
colle a papier peint, polystyréne extrudé, eau, colorants

alimentaires, arbmes arificiels saveur pizza fromage fondu

30 x 117 x 683 cm

© Michel Blazy

Courtesy art: concept, Paris

«Michel Blazy - Débordement domestique», in Art Addict.net, mars 2012

® Solo Exhibition

Michel Blazy
art: concept
Débordement domestique

Mar 17 - May 05, 2012
Press Release

art: concept

13 rue des arquebusiers

75003 Paris

France

T +33 153609030
info@galerieartconcept.com
http://www.galerieartconcept.com/

More events from this Gallery
Send Mail to Gallery

Gallery Website
Gallery Map
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Le silence une fiction

Nouveau musée national de Maonaco [ 2 février - 3 avril 2012

Des paysages désolés et des visions
d'apocalypse hantent |a Vika Paloma,
rais & travers fes fanidtres, la lumidra
et Ja paysage méditerrandans, lais-
sée visibles par la commissaira ialian
Simone Managoi, rappellent I'écart
dans lequel on se trouve avec le
monde réel. A quelques brasses
=s0us fa tarre, une nouvells &crite pour
I'oocasion, de 'écrivain et crifique
Chris Sharp, colore le Silence wne fic-
tiort d'une tonalite fantastique, Pour-
tant, loin de la théatralité que I'on
trouve parfois: dans des expositions
sur das sujets voi I'ecorochage
est d'una grande sobriété, fout en
echos entre les ceuvres. Vingt-six ar-
tistes ont €18 invités, de géncrations
wés différentes, Simone Menegoi
s'est inspiré du montage de The Wil
Biue Wonder (2005, Tilm de science-
fiction dans lequel sont mélées des
images de sowces diverses archives
de la Nasa, images documentaires) ;
selon ke mame principa, les muvres
sont Slﬂlp'gﬂlﬁn: M@es Savamment
|uslaposees,

Les premiéres safies sont cONSacrees
4 des ruines urbaines. Dans une
wvidéa d'Erin Shirnef]
caing semble balwde par des nuages
de fumée ; | s'agit en fait de la lu-
midre qui court sur une photographie
accrochéa dans son atefier. Das pho-
tographies d'Yves Marchand et Ro
main Meffre montrent des portraits
de la ville de Detroit dévastde, des
immaubles éventrés, une salle de bal
en rfuine. Presgue surréahste, The
Blind Leading the Blind, de Peter
Buggenhout, invite & une promeanade
mentale & |3 surface d'un mysténeus,
assemblags d’objets indétermings,
couverts de poussigre. Plus loin, un
Tableau-piége de Spoern et une Pou-
belle d'Arman ressemblent aux
restes d'une humanité dispasue,

Au deuxieme étage, la faune et la
flora mutent progressivemant,

comme las orangeas pournssantes ge
Michel Blazy, ou le suparbe herbier
en heliogravure de Lourdes Castro
qui occupe une salle entidre, commea
un cabinet de curiosités peuple de
fantémes de plantes et de chenilles.
Tras délicats, presque inquigtants,
des vols d*étourneaux photographigs
par Jochen Lempert dessinent dans
Ie ciel ka ligne d'un visage. Le point
d'orgue de ce vent de destruction,
o5t la vidéo Darvazs, commande faile
& Adrien Missika par Marie-Claude
Besud, directrice du Nouveau musée
national de Monaco - cette ceuvre
est & l'origine de |'expesition. Dans
un désert d'Asie contrale, un craténe
briile depuis guarants ans. En plan
trés large ou trés sedrd, la camdra
s'approche progressivement des
flammes usgu'a co qu'elles devien
nent abstraites. Le foyver a did creusd
par fa construction ratée d'un gaxo
due, paysags ramantigue sublima, et

métaphore de la folie humaing

On arrive enfin au troisiéme dtage
comme dans un monda nouveau,
Une planta da Michel Blazy semble

avoir survécu & la fin du monde. Lau-
rore boréale, fimée en accdléng par
Carlos Casas, dvoque une plandte
nouvele, at das coffres an plaxiglas
flottent sur des socles meétalligues,
par Rudolf Polansziy. On ne sait s'ils
sant des refuges ou des sarcophages.

Anaél Pigeat

Desolate landscapes and apocalyp-
tic visions crowd the Villa Paloma,
but a wery different reality is signa-
led by the Mediterranean light and
landscape left visible through the
windows by ltalian curator Simone
Menegol. A quelques brassées
sous terre (A few strokes under-
ground), a short story written spe-
clally for the accasion by Chris
Sharp, imbues Le Silence une fic-
tion with a fantastical tone. But the
very restrained hanging has none
of tha theatricality sometimes seen
in axhibitions on such themes. It's
all about echoes between the
works. Twenty-six artists were in-
vited, reprasenting a broad span of

Anaél Pigeat, «Le Silence une fiction», in Artpress, n°388, avril 2012, p.22

generations. Simone Menegoi re-
ferences the editing of The Wild
Blue Wonder {2005), a sci-fi film
mixing images from a variety of
sources (NASA, documentary). By
the same principle, the works here
are simply but cleverly juxtaposed.
The first rooms evoke urban ruins.
Erin Shirraff's video appears to
show an American city with what
leok like smeoke clouds sweeping
through it. In reality we are seeing
the light rippling across a photo in
his studio. Photos by Yves Mar-
chand and Romain Mefire reveal
the urban blight of Detroit—gutted
buildings and a crumbling ball-
room. Peter Buggenhout's aimost
surrealist The Blind Leading the
Biind invites us to parusa a mass
of ill-defined, dust-coversd objects.
Further on, a Spoerri Snare Fain-
ting and Arman Trash Can are like
vestiges of a defunct humankind.
On the third floor, fauna and flora
are in a process of gradual muta-
tion, like the rotting oranges put
out by Michel Blazy, and Lourdes
Castro’s superb herbarium, occu-
pying a whole room, like a cabinet
of curiosities inhabited by ghosts
of plants and caterpillars. The
flights of starlings photographed
by Jochen Lempert draw the lines
of a face in the sky. The destruc-
tive tendency peaks with Adrien
Missika's Darvaz, commissioned
by museum director Marie-Claude
Beaud, In the Karakum Desert, a
crater has been burning for forty
years. Alternating between loose
wide shots and close-ups, the ca-
mera slowly nears the flames, until
they are so close as to be abstract,
The fire resulted from the botched
construction of a gas pipaline. A
sublime, romantic landscape be-
comes a8 metaphor for human
folly. Coming to the fourth floor is
like entering a new world. A plant
by Michel Blazy looks like some-
thing that has survived the end of
the world. The aurora borealis fil-
med and projected at speed by
Carlos Casas suggests a new pla-
net, while Rudolf Polanszky has
Plexigas chests floating on metal
bases: refuges or sarcophagi?
Anaél Pigeat
Translation, C. Penwarden

En hauyabove: Michel Baey. « Branche »
i dessert sur bols, grignotd par das.
souis, Cream on weood oaten by mwce.
Concept, Pansl. Cloontrafiefl.:
Shirafl.  « Ansel Adams RCA
g #, 'Vidéo HD couleus, &10°

Cooloy, NY)
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NOW | EXPOSITIONS

Michel Blazy, Maxime Bondu
mglde croissance: un capitalisme

24 mars-22 juil. 2012

Vernissage le 24 mars 2012

Noisiel. La Ferme du Buisson

A I'heure ot nous traversons une crise
économique et écologique mondiale, pouvons-
nous encore croire a une croissance illimitée?
Cette exposition vise a rappeler qu'au moment ol
le monde amorgait son virage vers un systéme
fondé sur le productivisme et la démesure, une
partie de la modernité artistique faisait sienne un
tout autre credo: «Less s more»,

[z £ e suves il (3

Communiqué de presse

Michel Blazy, Maxime Bondu, Simon Boudvin,
Mark Boulos, Blanca Casas Brullet, Charlie
Jeffery, Toril Johannessen, Gustav Metzger,
Dan Peterman, Thorsten Streichardt, Simon
Starling, Superflex, Lois Weinberger

Plus de croissance: un capitalisme idéal...

La notion de croissance, indissociable des idées,
des lois et des pratiques de la modernité, est
généralement pergue comme positive, associée & la
prospérité et au progrés vu sous I'ange de
I"humanisme occidental. Le profit, la productivité,
I'accumulation et 'expansion se sont imposés
comme des valeurs fondamentales, et le mythe de
la croissance et du développement s'est propagé
sur les cing continents.

Un siécle plus tard, comment les artistes abordent-
ils ce concept de croissance? S'intéressant &
I'économie, I'urbanisme, la physique, la biologie ou
la botanique, ils en font un sujet de recherche mais
également le moyen d'interroger leurs propres
méthodes de travail. En écho a une série
d'expositions réalisées en Suisse et en Allemagne
en 2011, «Plus de croissance» rassemble des
artistes qui explorent I'ambivalence de cette notion
a travers des expérimentations physiques et
biologigues, des formules mathématiques ou des
commentaires critiques de I'économie mondialisée.

Face au naufrage d'un célébre fastfood américain
progressivement englouti sous les eaux, on
apergoit un bateau qui traverse lentement un lac
en s'autodétruisant; tandis que des plantes
exogénes envahissent les décombres des villes
occidentales, les pé&cheurs du Delta du Niger
tentent de défendre leurs ressources contre les
ravages des compagnies pétroliéres, et des
ménages danolis investissent dans l'immobilier
grace a I'ouragan Katrina.

Renvoyant & ce capitalisme du désastre prophétisé
par Naomie Klein, les ceuvres incarnent des crises
locales ou internationales mais elles proposent
dans le méme temps une réflexion sur la
production - et la productivité - artistique. La
logique méme de la croissance fait I'objet d'une
appropriation par les artistes qui en exploitent 4 la
fois les potentialités {pmcizsus gsrga(ri\iquesj gée
mutation, mouvement, excés, désir de prolifération
et d'autocréation) et les limites (saturation, Autres expos des artistes

débordement, pollution, perte de contréle, travall ~ * Cinématique, esthétique,
aliéné). politique, hermétique

Interviews
+ Grégory Castera

Alors que I'économie néolibérale ignore les
phénomeénes de dépense improductive ou
d'entropie - & savoir la non-réversibilité des
transformations de I'énergie et de |la matiére - les
artistes les placent au coeur de leurs
préoccupations pour soulever des questions
esthétiques, économiques, écologiques et
politiques.

Conférence-diaporama de Simon Boudvin le
dimanche 17 juin & 15h

Vernissage
le samedi 24 mars 2012 a 15h

Expositions, «Plus de croissance: un capitalisme idéal...», in Parisart.com, mars 2012



ART | AGENDA
- T N Michel Blazy

Débordement domestique

17 mars-05 mai 2012

Vernissage le 17 mars 2012

Paris 3e. Galerie Art: Concept

Michel Blazy crée un univers artistique fait

d'absurde, de périssable, de vivant et de

mutation. Ses ceuvres utilisent des matériaux

humbles ou des matiéres organiques que I'on

trouve dans sa cuisine ou dans son jardin, et

donnent naissance a un art animé, mouvant et

étrange, mettant en scéne une véritable

chorégraphie alimentaire de la «mal-bouffe».

Communiqué de presse
Michel Blazy
Débordement domestique

Les installations de Michel Blazy sont constituées de
rencontres de matiéres, et tentent de faire perdurer
un instant, grace a différentes stratégies de survie.
La premiére stratégie du vivant pour se
sauvegarder est |la reproduction, et les ceuvres de
Michel Blazy utilisent le méme moyen pour
survivre, elles se reproduisent, se répétent; a
I'artiste de trouver le bon geste, de se plier a la
matiére pour y parvenir. Ainsi, les choses
artificielles produites vont s'intégrer dans le cycle
du vivant, et créer une sorte de rituel contre le
temps en adoptant le méme comportement que le
vivant.

Michel Blazy a pris possession de la galerie et a
fabriqué un espace sensoriel; une sorte de moment
unique qui ameénera le spectateur a déambuler
dans une sorte de parcours tactile, visuel et olfactif.
Les ceuvres ne pendent plus a leurs cimaises, mais
prennent possession du lieu via l'insolite. L'art n'est
plus descriptif et chargé de rendre les choses
belles; loin de le cantonner dans un registre
illusoire, Blazy le promeut a une forme de
connaissance intuitive et court-circuite notre
perception de |'espace. Le sol ondule sous les
méandres d'un long serpent d'aluminium, les murs
fondent et mutent au gré du bon vouloir biologique,
les pizzas deviennent tableaux, les lasagnes
s'érigent en sculpture et la biére devient fontaine
de mousse tous les soirs a 18h.

Dans ce capharnaum alimentaire, I'artiste invite a
regarder les choses, les toucher, les sentir et
s'imprégner de l'instant pour ce qu'il est, c'est a
dire unique. Il ne s'agit pas de regarder les choses
sous I'angle de I'objet pour tenter de les posséder
mais de les apprécier selon I'unicité de l'instant,
seul capable de produire les émotions.

Comme beaucoup d'artistes, il est I'héritier d'un
ensemble varié d'héritages artistiques allant de
I'Arte Povera au post-minimalisme et du ready-
made duchampien, parsemé de Nouveau Réalisme
et de Color-Field Painting; cependant il considére
n'appartenir @ aucun de ces mouvements en
particulier et développe depuis plus de vingt ans
une ceuvre propre et étonnante faite de
propositions réalisées @ un moment donné mais qui
ne deviennent jamais des formes définitives, du fait
notamment de leur caractére transformatoire, et
donc en suspens entre le moment de la création et



le chemin qu'elles vont prendre.

Son ceuvre hybride, n'est pas seulement une sorte
de jardin potager expérimental laissé aux aléas du
temps; les citations de I'histoire de I'art et de notre
culture sont multiples et c'est aussi en cela que son
travail interroge et questionne sur le temps,
l'imprévisible et cette certitude teintée de
consumérisme dans laquelle baigne notre société.
Ainsi, les possibilités qui s'offrent au spectateur
sont multiples et nous engagent a regarder de plus
prés ces métamorphoses, ces mutations qui nous
rappellent celles qui se passent finalement tous les
jours sous nos yeux dans ce que nous considérons
comme étant le quotidien. La nature ou tout
écosystéme gu'il soit humain, animal ou végétal se
définissent par la symbiose de différents domaines
antinomiques: la minéralité, le dynamisme du
vivant par exemple, formant un tout complexe, non
réductible a ses aspects positivistes.

Dans cette exposition, il met en scéne une véritable
chorégraphie alimentaire de la mal-bouffe, il nous
montre une vanité industrielle ol crane et
chandelle sont remplacés par des produits désuets
voire vulgaires qui accompagnent notre quotidien
et qui parlent d'un moment de plaisir ou de
régression qui n'a rien d'exceptionnel mais qui
s'inscrit dans notre temps.

La critique de Michel Blazy n'est pas acerbe ou
sévere, elle révéle une volonté de questionnement
sur l'ceuvre en tant que telle; qui selon Iui ne se
définit pas par sa matérialité mais par la place
gu'elle occupe dans ce que nous appelons culture.
Il s'agit de déchiffrer les symboles que nous
transmettent la nature et I'environnement afin
d'accéder a un univers supérieur mais pour cela il
faut accepter I'idée d'une mobilisation des sens.
Avec un langage artistique vantant les mérites
d'une sorte de Laisser faire, Laisser passer, |'artiste
envisage un systéme perceptible pour nos sens et
devient un lien entre le regardeur et le regardé,
permettant le tissage de possibilités expérimentales
et sensorielles nous aidant @ mieux comprendre
I'architecture de notre propre pensée et nous
amenant a chercher une voie, une signification ou
une interprétation derriére la réalité prégnante du
monde.

Aurélia Bourquard

Vernissage
le samedi 17 mars 2012

Art Agenda, «Michel Blazy, Débordement domestique», in Parisart.com, mars 2012



CULTURE Lundi dernier & Oh0O
Le «Silence» est d’art

CRITIQUE  Vestiges . A Monaco une exposition parcourt un monde fictif en ruines a travers photos, vidéos,
peintures et sculptures contemporaines.

Par ERIC LORET envoyé spédal a Monaco

Les gens qui trouvent des restes de civilisations sont toujours seuls. M&me quand ils sont deux, ou plusieurs. On
le voit dans les films (la Planéte des singes,Fellini Roma), & leur air de stupéfaction désertée. C'est que la
disparition d’une culture, les illusions désossées d’humains nous ayant précédés renvoient a notre propre vanite,
au silence des espaces infinis (qui effraie). C'est peut-&tre la raison pour laguelle I'expo hivernale dart
contemporain du Nouveau Musée national de Monaco s'appelle «le Silence, une fiction».

Un peu honteux de ne pas avoir fomenté un projet hermétique du dernier chic, le commissaire Simone Menegoi,
acolyté a Cristiano Raimondi (lire ci-contre), avoue se référer & une «esthétique du sublime». Le parcours se
propose comme les ruines d'une catastrophe, «un récit fantastigue, une forme de décor narratif qui relate
I'histoire d’une planéte devenue inhabitable pour des raisons obscures», Un texte de Chris Sharp, dans le go(it
de Michaux, est par ailleurs donné & lire en accompagnement. A ceux qui auraient zappé Burke et Kant,
rappelons que le sublime est un type de relation a I'art qui cause du plaisir en faisant peine, parce qu'on se met
& la place des autres en imaginant ce qu'ils pourraient bien penser devant la méme ceuvre - genre, qu'ils sont
seuls.

Conserves de Haricots. Tant mieux ou tant pis pour la fiction : ce qui reste de I'expo, c’est surtout un bel
ensemble d'artistes peu usités, qui fonctionnent avec d'autres plus connus (Arman, Daniel Spoerri, Romeo
Castellucci), comme le photographe Karl Blossfeldt (1865-1932), obsessionnel du détail wvégétal,
pré-Mapplethorpe, dont les clichés sont mis en regard avec des Brassal dont ils forment le contrepoint
involontairement pornographique. «Le Silence, une fiction®» est en effet rangé et étiqueté comme une
archéologie banale de notre présent, depuis les thémes de la ville et de I'industrie au premier €tage, jusqu'a la
migration et autres évaporations au troisiéme, en passant par faune et flore au milieu. Il est du coup naturel
que les ceuvres résonnent entre elles, volontairement ou pas, par la force du classement. Les matiéres vivantes
en décomposition du Monégasque Michel Blazy y font ainsi écho aux premiéres recherches du Britannique Tony
Cragg dans les années 70 : ici, des conserves de haricots un peu passées.

Mais on peut aussi commencer par la fin, sur un canapé défoncé, et devenir cosmique avec Borealis (Fieldworks
#10) (2008), une vidéo tellurique de Carlos Casas qui évoque quelque chose entre la chevelure tombée a
Hiroshima, la bombe ou un nuage d'encre sous les mers, et se révéle a l'usage film poémant son spectateur -
hypnose. Borealis renvoie a une autre vidéo, Darvaza (2011), tournée par Adrien Missika, 31 ans, prix Fondation
d’entreprise Ricard 2011. La tradition océanographique de Monaco étant encore vivace, Missika a été expédié
avec l'aide de la principauté dans le désert du Karakoum, au Turkménistan, d'ol il a rapporté ce film de feu,
propre & dissoudre son spectateur entre le vrai et le faux, tout comme, un peu plus ancienne, la série Tueur de
monde (2009), photomontages échoués de la Lune - parmi lesquels IYinvasion ironique d'une vallée par un
morceau de savon (ou de parmesan), intitulée /e Gros Bloc moderne.

Et puisqu’il était question d’exploration, les commissaires Menegol et Raimondi sont, eux, allés a Détroit, aux
Etats-Unis, ol ils ont retrouvé les célébres photographies d"Yves Marchand et Romain Meffre parues chez Steidl
en 2010 (Détroit, vestiges du réve américain), ensemble de scénes de désolation prises dans des hétels, salles
de spectacles ou bureaux abandonnés. De cette ville industrielle, ils ont ramené I'excellent Michael E. Smith,
35 ans, qui sculpte et installe d'habitude des restes de plastique toxiques. Pour «le Silence, une fiction», ses
peintures sont de sortie, Garnies de plusieurs couches de matiére, elles portent la présence du geste qui les a
formées. On regarde une toile de Smith et on tombe en arrét dans le mouvement, un peu comme a compter les
cernes de croissance sur un tronc d'arbre tranché. Du temps s’écoule depuis le fond de la toile jusqu'a nous, des
formes se proménent sous des paysages, eux-mémes recouverts de routes ; mais tout cela n'est pas
proprement figuré : cela vit dans I'empilement, vient a force de regarder. Deux étages plus haut, on retrouve
Smith version objet : une oie dont la dépouille clouée forme un masque inquiétant qui radiographie la stupeur
du visiteur.

Abimes. Toujours dans le genre chronophotographie mentale, le Francals Dove Allouche, 40 ans, trace a la
mine de plomb des promenades dans la roche et |a forét, dont il retranscrit quelgues instantanés sous forme de
série. Comme si, traversant un abime, le spectateur posait les yeux d'abord sur le gouffre, puis un détail du
pont, puis la paroi en face du marcheur, etc. Voyage imaginaire. Plus que chez Smith ou Missika, c’est au
regardeur que renvoie I'ceuvre d'Allouche, a sa temporalité propre, I'appelant a finir le boulot, ou du moins a
répondre a l'artiste, éventuellement en se glissant dans ses yeux.

Le Berlinois Daniel Gustav Cramer, 37 ans, propose le méme genre d'exercice intime avec son travail en cours
Trilogie. Ici sont exposées quelques photographies de la premiére saison, Woodland (2006), représentant des
foréts de différents pays. Parce qu'il n'y a «ni horizon, ni présence humaine ou animale, ni saison, ni heure, ces
images nient en quelque sorte la notion de "paysage”, associée & I'idée de mise en scéne, panorama, point de
vue et perspective», expligue Cramer. Le végétal devient objet, il trouve son pendant dans les deux autres
moments de la trilogie, Sous l'eau et Montagne. Les bois ici sont épais, véritables piéges a petits chaperons
rouges, qui font de chacun de nous un méchant loup potentiel. Mais seul, sans victime autre que soi, a I'ombre
du dangereux herbier héliographié de Lourdes Castro réalisé 8 Madére en 1972 : silhouettes photographiques et
opaques de feuilles et fleurs disparues, belles comme une mort a Pompéi.

Eric Loret, «Le Silence est d’art», in Libération, mardi 6 mars 2012



LE Votre abonnement annuel
UOTIDIEN g

THE ART ADAILY NEWS :€
DE 1 RT 9 /mms {
WEK~END pendant 12 mois

NUMERO 100 /VENDREDI 2 MARS 2012

WWW.LEQUOTIDIENDELART.COM
2 euros

CLIQUEZ ET RETROUVEZ LE CALENDRIER
DES EXPOSITIONS DE LA SEMAINE

«Michel Blazy: De l'artifice et du vivant», in Le Quotidien de l'art, n°100, 2 mars 2012, couverture
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SHSERIES?

Du cote
des galeries

par Stéphanie Pioda

Art:Concept

Lart n’est ni permanent ni fini pour Michel
Blazy, mais éphémeére et vivant. Cette concep-
tion I'améne a transformer I'espace de la galerie
en un lieu d’expérimentation, ou le visiteur ne
verra jamais exactement la méme installation.
11 réunit plusieurs piéces qui tentent de faire
durer le moment en se calquant sur la premiére
stratégie du vivant pour la conservation: la
reproduction. Les picces s’autogénerent, s"auto-
engendrent, de fagon réelle ou symbolique. Le
processus laisse des traces et reste visible.

13, rue des Arquebusiers « 75003 Paris
www.galerieartconcept.com
> «Michel Blazy — For Ever» du 17 mars au 5 mai

MICHEL BLAZY Le Lacher d’escargots, 2009

Stéphanie Pioda, «Du cdté des galeries», in Beaux Arts Magazine, n°333, mars 2012, p.146
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mmmm Michel Blazy nous avait
habitués A des noyaux d’avocats
en pleine germination, des
peintures murales aux brocolis,
des carottes fanées ou du chocolat
grignoté par des souris, autant
d'ceuvres organiques qui, avec
le temps, s'altérent, s'émiettent,
se fendent, se recouvrent de
cloques, pelures, bacilles et
insectes. Un travail sans date de
péremption, sur la mutation et
I'alchimie, la putréfaction et la
régénérescence.

Les lasagnes et pizzas,
que l'artiste expose a partir
du 17 mars a la galerie
Art : Concept, dérivent plutét
vers |'artifice. Nulle préparation
bolognaise ni secret de
pizzaiolo dans ces plats italiens
populaires : cette nourriture, a
la fois attirante et abjecte, se compose de colle utilisée pour
les papiers peints et de colorant alimentaire. « Il y a 40 % de
poudre en plus que la dose recommandée pour rendre une texture
proche de celle de I'aliment. La piéce est trés tactile, presque plus
intéressante au toucher qu'a la vue, mou, sec, avec le coté moelleux
d'une peau », précise Michel Blazy. Ces plats roboratifs
de forme hyperréaliste se révélent donc vides sur le plan

nutritif, Ils jouent sur une

Une chose

artificielle produite

;ul_juurr['}iui entre
{i.”. s un processus
de vieillissement
et se mele a long
terme a ce qui
}'t:nia'su:w.:. ]'
différence entre
!‘nh.j;--ﬁ et le vivant,

c'est gue le vivant

n’'a pas de stratégie

pour résister au
temps

certaine vanité et vacuité
industrielles, sur le rapport
du gofit et de l'image, sur les
mécanismes de séduction
autour d'une matiére pauvre
bien que supposée calorigue.
S'il s"était déja attaqué A la
pizza, exposée dans « Hors-
d'ceuvre » en 2005 au CAPC-
musée d'art contemporain
de Bordeaux, Michel Blazy
ne s'était pas encore emparé
de la lasagne, nourriture
dégoulinante, plutét vulgaire,
madeleine de Proust des
soirées télé ou foot, embléme

de la malbouffe adolescente. Il avait certes écrit en 1992 une
ode assez fumeuse sur la question, conclue en pirouette :
« fines et élégantes, leur inconscience ressemble a de l'insolence.
Elles sont belles et bien vivantes : les lasagnes. »

Quelque part, Blazy n'avait pas tort. Car la matiére

’
DE L ARTIFICE ET DU VIVANT

PAR ROXANA AZIMI

Vue des lasagnes de Michel Blazy. Courtesy Galerie Art : Concept.

de ces lasagnes en trompe-1'ceil a beau étre artificielle, elle
n’en demeure pas moins vivante. Pour garder la piéce intacte
et lisible, ni trop séche, ni trop liquide, il faut maintenir
un certain degré d'humidité. Tactile, ces piéces sont aussi
odorantes, car vaporisées d'extraits d’odeur correspondant
a ces aliments. Confusion des sens garantie | Comme dans
tout le travail de Blazy, 1'ceuvre doit étre couvée de pres.
« C’est comme une plante verte qu'il faut arroser. C'est l'idée
d’une piéce qu’on soigne. Et c’est absurde de s’occuper de lasagnes
comme d’'un étre vivant, sourit 1’ artiste. Ce qui m'intéresse dans
l'odeur, c’est que ce sont des molécules instables qu’on ne peut
pas contraindre. Il y a une idée du débordement domestique. Il
faut diffuser en permanence. Cette piéce fonctionne comme les
moisissures. Pour survivre, il leur faut un fort taux d"humidité.
Dans un espace sec, elles séchent mais ne meurent pas pour
autant. C'est la raison pour laquelle il est difficile de s’en
débarrasser. » Le processus est-il donc semblable i toute
décomposition naturelle ? « L'artificiel est aussi vivant que le
naturel, acquiesce Michel Blazy. Une chose artificielle produite
aujourd’hui entre dans un processus de vieillissement et se méle
d long terme d ce qui l'entoure. La différence entre l'objet et le
vivant, c’est que le vivant n’a pas de stratégie pour résister au
temps. » 1l

MICHEL BLAZY, DEBORDEMENT DOMESTIQUE, 17 mars-5 mai,
Galerie Art : Concept, 13, rue des Arquebusiers, 75003 Paris,

tél, 01 53 60 90 30, www.galerieartconcept.com

Roxana Azimi, «De l'artifice et du vivant», in Le Quotidien de l'art, n°100, 2 mars 2012, p.4




M CARNET D’ART

Deux expositions trés «nature», l'une historigue,
l'autre contemporaine, évoquent la forme originelle
de l'art et le goiit des dé-compositions...

De la nature a l'art et du réfrigérateur au cosmos

. Art documentaire... ... et choc plastique
g Karl Blossfeldt (1865-1932) est admiré aujourd’hui communément A cette confrontation de naturalistes anciens et profitant
= comme l'un des photographes allemands majeurs du XX siécle, associé des hasards de la programmation artistique, il peut étre
w au mouvement de la Nouvelle Objectivité (ou de la Nouvelle Vision) intéressant de placer en regard l'ceuvre singuliére de
e aux cotés d'’August Sander ou d’Albert Renger-Patzsch. Ces derniers l'artiste contemporain frangais Michel Blazy (né en 1966)
= pronaient le dépassement de ['antagonisme entre lart et le document qui présente concomitamment ses derniers travaux dans
< par l'affirmation d’'un art documentaire consistant a se confronter a sa galerie parisienne. Bien que les formes apparentes de
A la réalité brute en photographiant «les choses comme elles sont». Or, son travail puissent paraitre assez éloignées des pho-
Blossfeldt ne s'est jamais considéré lui-méme comme un photographe. tographies de Blossfeldt, le sens de sa démarche et les
60 Professeur de dessin et de sculpture a U'Ecole des Arts Appliqués implications multiples de ses expérimentations produisent
de Berlin pendant plus de 30 ans, son activité était tournée vers un remarquable contrepoint avec ceux du visionnaire
l'enseignement du modelage «d’aprés les plantes vivantes» en vue allemand des «formes originelles de l'art», témoignant de
de la réalisation d'objets, instituant la nature en «maitre pour l'art l'évolution de notre environnement depuis un siécle et des
et la technigue ». L'extraordinaire corpus de prés de 6000 clichés de transformations de notre conception d'une nature en deve-
végétaux qu'il a confectionné au long de sa vie pour la documentation nir. Si l'idée dynamique et transformatrice du «vivant»
pratique de ses cours, constituant l'un des plus étonnants répertoires a remplacé chez Blazy celle d'une «nature » statique et
systématiques de formes naturelles, est aujourd’hui regardé comme simplement formatrice, ses installations surprenantes et
une ceuvre a part entiére, détachée de la perspective ornementale en perpétuel devenir suscitent chez le regardeur autant
et didactique qui le guidait. Exposées pour la premiére fois en 1926, un choc plastique qu'une curiosité d'ordre documentaire.
ses photographies déclenchérent U'enthousiasme de critiques et de Travaillant a partir de matériaux et produits les plus divers
penseurs comme Walter Benjamin lequel fut frappé par «la plastique issus du quotidien : aliments industriels, coton hydrophile,
africaine et océanique » de ces images, chacune formant un tableau papier toilette ou aluminium, sacs plastique, mais aussi
unique et autonome od L'architecture des lignes et la symétrie de plantes et insectes, il réalise des ensembles composites
la texture végétale frolent l'abstraction naissante et anticipent qui tiennent visuellement autant du jardin mutant que du
méme sur les travaux d'artistes conceptuels ultérieurs comme les compost domestique ou de la décharge a ciel ouvert, oti
Becher, figures tutélaires de la photographie allemande d'aujourd’hui. chaque élément participe d'une dé-composition continue
Lidée de la directrice des musées de Montbéliard, Aurélie Voltz, des formes. Qu'il enduise les murs de purée mousseline
de confronter dans cette exposition plus d’'une soixantaine de ses ou édifie une sculpture en nouilles de soja, confectionne
photographies de plantes aux planches d'herbiers de naturalistes du des caniches en mousse a raser ou des galets en pate
Pays de Montbéliard, n"aurait certainement pas déplu & Blossfeldt de bonbon Kréma, un squelette humain en croquettes
dont la collecte d'archétypes végétaux (relevant plutot des mauvaises pour chien et tranches de bacon ou des pizzas-tableaux,
herbes ou des plantes communes que des beautés horticoles) était induisant une terrifiante «chorégraphie alimentaire de
envisagée, entre tradition de l'observation et renouveau fonctionnel la mal-bouffe», comme le dit Aurélia Bourquard, n'est-il
des formes, comme devant «participer au rétablissement du lien avec pas si éloigné de Blossfeldt qui trouvait dans la plante
la Nature». Le rapprochement avec ces herbiers désenclave de leur une architecture artistigue en construction générant des
autonomie statutaire d'art les photographies de Blossfeldt restituant formes artistiques a coté de l'utile ? «On peut acheter
aux «formes originelles» qui les habitent, celles du vivant lui-méme, une Danette, dit Blazy, ou n‘importe quel produit pour le
leur capacité concréte a croitre hors du moment qui les a fixées, vers consommer, mais on peut aussi tenter de relier le cosmos
la conscience présente du regardeur. avec son réfrigérateur si 'on observe ces produits aprés

leur date limite. »

o Karl Blossfeldt - Et les naturalistes du pays de Montbéliard;
Jusqu'au 20 mai, musée du Chateau des ducs de Wurtemberg,
Montbéliard - La ville de Montbard (Cote-d'Or) présentera

les tirages de Karl Blossfeldt au musée Buffon du 20 juin au
23 septembre 2012,

¢ Michel Blazy - Débordement domestique; du 17 mars

au 5 mai, Galere Art : Concept, 13, rue des Arquebusiers
Paris IIF,

R

Vincent Labaume
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Vincent Labaume, «Art documentaire.... et choc plastique», in Tout prévoir, n°428, février 2012
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“LE SILENCE Une fiction”

NOUVEAU MUSEE NATIONAL DE MONACO | VILLA PALOMA
56 boulevard du Jardin Exotique

February 2, 2012-April 3, 2012

In Werner Herzog's science fiction fantasy The Wild Blue
Yonder, 2005, a space expedition returns to earth to find that
human civilization has been wiped out. The exhibition “LE
SILENCE Une fiction" builds on this scenario, offering a
snapshot of a postapocalyptic world filled with archaeological
remains in the form of works representing extinct flora and
fauna, extant architectural monuments, or devastated urban
sites. Consisting of photographs, paintings, videos, and
sculpture, they constitute the building blocks of a compelling,
albeit open-ended narrative, triggering—like science fiction
literature—the sense of awe, remoteness, unease, or anxiety
associated with the aesthetics of the sublime.

Th tii ti disdd B th |t Yves Marchand and Romain Meffre,
ese unsetiing emaotions are compounae Y he reiations Ballroom, Lee Plaza Hotel, Detroit, 20086,

among the works themselves—for example, the dynamic color photograph, 38 x 47"

between the shadows of different botanical species preserved

in Lourdes Castro's oneiric heliographic prints and the brown

plantlike form on an off-white background constituting MiGRElBI&ZY's Branche, 2009, which turns out to be
layers of chocolate and vanilla cream that have been nibbled at by mice. Blazy's piece comes across as the
repugnant flip side to the tenuous beauty of Castro's work, undermining her poetic perspective on the notion
of the vestige or frace. Meanwhile, the swooping colored birds in Bartolomeo Bimbi's stylized oil painting
Uccelli, ca. 1710-20, take on, in this context, a disturbingly menacing quality, reinforcing Jochen Lempert's
more realistic, but no less sinister, static black-and-white close-ups of birds' heads in Oiseaux-Végel,
1997-2004.

Still other works foreground traces of human activity. Aestheticized, silenced, and made remote, these
vestiges run the gamut of the contemporary urban sublime, ranging from Yves Marchand and Romain
Meffre's desolate views of Detroit to Hiroshi Sugimoto’s timeless black-and-white image Seagram Building,
1997, which eschews dystopian tropes. Whether trafficking in urban destitution or corporate modernism,
these works invite us to reflect on what we want to leave behind.

— Rahma Khazam

Rahma Khazam, «Le Silence, une fiction», in Artforum.com, février 2012


https://www.artforum.com/picks/id=30460

Lart d’aujourd’hui

Accrochages, décrochages

Artistes de Uextréme

Ils nous conduisent vers les territoires de I'informe ou de l'immatériel

Derriére cette vision
bourgeoise et
réconfortante de I'art
actuel, se dessine une
image plus brutale,
jouant sur la
terribilita, offrant un
thédtre désolant, au
plus proche de notre
société.

Peter Buggenhout, “'I'he Blind Leading ‘I'he Blind", #42, 2011. Piéce unigue ; tel;hnique mixte [pous:nére sur une base de déchets] Courtesy Gnleﬁe Laurent._

our certains,l’art contemporain n'est

qu’un art de vivre, aussi lénifiant

qu'un spa, aussi lisse qu'un sac mono-

grammé, aussi consensuel qu'une
messe, Tout juste ces amateurs de plaisirs maitrisés
acceptent-ils de s'encanailler devant des facéties
d'artistes-clowns. Or derriére cette vision bourgeoise
etréconfortante de I'art actuel, se dessine une image
plus brutale, jouant surla terribilita, offrant un théa-
tre désolant, au plus proche de notre société. Goya
vouait déja un culte alalaideur dans ses Désastres de
la guerre ou ses représentations de sabbats, tropisme
qu'on aretrouvé chezles expressionnistes allemands.
Les artistes germaniques d’apres-guerre se sont em-
parés dulaid, tout comme le Britannique Francis Ba-
con avec ses corps meurtris. “Lirrévérence radicale,
maximale ;1 réside le ressort de Poutrage vrai. Dégrader,
c'est gifler les bonnes meeurs et leurs représentations awx
ongleslimés. C'est griffer la convention, blesser”, écrit 1™
historien deP'art Paul Ardenne dans Extréme, esthé-
tiques delalimite dépassée (éditions Flammarion).
Lunivers tout en souillure du Californien Paul Mc
Carthy le place aussi dans cette filiation irrévéren-
cieuse. Chezlui, les nains de Blanche Neige forni-
quent, le pére Noél est une ordure et Pinocchio, un
vilain garcon libidineux. Avec sa machine Cloagua,
reproduisant le fonctionnement du tube digestif, le
Belge Wim Delvoye aaussi joué sur nos dégotits en
produisant une matiére fécale artificielle. Mais chez
Tui, Pexcrément ne pue pas.

Laisser 'organique faire son oeuvre
Cesartistes de'extréme ne sont pas des brutes
épaisses. A l'inverse,la finesse du biologiste caracté-
rise le travail du Francais Michel Blazy, représenté
par la galerie Art : Concept. Ses sculptures foisonnan-
tes malménent notre monde aseptisé. Leurs ingré-

dients ? De la purée en poudre, des croquettes pour
chien, des pates de soja, dela créme dessert, des ca-
rottes fanées, du chocolat grignoté par des souris...
Blazy travaille sur le vivant et laisse Porganique faire
son ceuvre. Avec le temps, ses sculptures s'altérent,
s'émiettent, se fendent, se couvrent de clogues. Elles
couvent un monde de germes et de bacilles,un
champ d’insectes grouillants. Dé(g)routant ? Non, en-
tétant, car les mutations produisent parfois une
odeur dcre de fermentation et de moisissure. Marqué
par lamétamorphose, ce travail sur le pourrissement
et larégénérescence est en phase avec lemonde ac-
tuel. T révéle une vie paralléle qui échappe au
contréle,notamment sanitaire. Ces piéces semblent
éphémeéres car voubes a la putréfaction. Elles sont en

Déroutantes immatérialités

Si ces sculptures peuvent désarconner par leur sur-
croit de présence physique, d'autres ceuvres dérou-
tent par leur immatérialité. Ordonnateur du pavillon
allemand a la Biennale de Venise en 2005, artiste
Tino Sehgal a fait de la performance son terrain de
jeu.Ilne joue pas sur la rémanence, mais plutot sur la
réactivation. Ce dernier ne considére pas ses ceuvres
comme des performances, mais comme si dessculp-
tures. “La performance implique qu une chose n’est ré-
alisée qu’une fois. Chez lut, il y a une idée de
permanence”, observe son marchand bruxellois Jan
Mot. Le protocole d’achat de ses ceuvresest des plus
troublants. Celui-ci s'effectue sous le controle d'un

“|irévérence radicale, maximale : | réside le ressort de 'outrage vrai.
Dégrader, Cest gifier les bonnes meeurs et leurs représentations aux ongles limés.
Cest griffer la convention, blesser” Paul Harden, historien de Uart

fait reproductibles a Iinfini, renaissant tel le pheénix.
Cellesci s'accompagnent d'ailleurs d*un certificat
écrit ou vidéo expliquant  'acquéreur la maniére de
refaire une piéce, une fois putréfiée.
Présenté par Laurent Godin, Peter Buggenhout os-
cille aussi entre attraction et répulsion, en utilisant
les résidus organiques, dela poussiére, du sang, des
visceéres ou des estomacs de vache. Ses ceuvres sem-
blent relever d'une archéologie 4 la fois du passé et
du futur,comme une météorite étrange ou un vais-
seau échoué. Cet artiste de Pinforme, dont certaines
ceuvres valent autour de 40 000 euros, a séduit aussi
bien le collectionneur Antoine de Galbert que I"lsraé-
lien Doron Sebbag.

notaire et de témoins choisis par les acquéreurs,
Aprésun discours oi les clauses sont énoncées orale-
ment, 'artiste est réglé en espéces, sans trace écrite
dela transaction. Lceuvre ne peut étre ni photogra-
phiée ni filmée. Ces actions peuvent étre interacti-
ves, le visiteur pouvant entamer un dialogue ou juste
&étre surpris par une gesticulation étrange desinter-
preétes. Bien qu'on pense que de telles piéces ne s’a-
dressent qu’a des musées, certains collectionneurs,
comme les psychanalystes Josée et

Jean-Marc Gensollen, y ont aussi
succombe. ﬁ 3
ROXANA Aznui,

éditorialiste



FABRICE GOUSSET

Michel Blazy, “Paysage : Montagne”, 2008.
Créme dessert au chocolat, a la vanille, oeufs sur bois grignoté par des
souris. 60 x 80 cm. Courtesy art : Concept, Paris. A

Roxana Azimi, «Artistes de l'extréme», in Le Nouvel Economiste, n°1589, du 17 au 23 novembre 2011.
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but also, for the first time, the paths of the
Jardin des Plantes. Films and videos by
young artists will be screened at the Ciné-
phémére, also in the Tuileries, while a
series of performances will be put on at
the Auditorium du Louvre and Théatre
National de Chaillot.

Over the years, the FIAC has thrown up
quite a number of alternative fairs: Slick
(where Laurent Boudier takes over as artis-
tic director), Access & Paradox (which has
chosen Ukraine as its guest country),
Show Off, and the Chic Art Fair. However,
none of these has guite attained the sta-
ture of Basel's fringe show, Liste en
Suisse, which serves as a real springboard
to Art Basel itself. A number of galleries
not present at the FIAC have organized a
collective show at 4 Place Saint Germain
des Prés, where they hope to offer visitors
a more leisurely rhythm with time for real
dialogue,

Museum programs amplify the general
effervescence. The Pompidou Center is

Anael Pigeat, «A Paris pendant la Fiac», in Art Press, n°383, novembre 2011, p.48

hosting the first retrospective here by
Japanese artist Yayoi Kusama. The Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris is
showing wacky videos by two young
American artists, Ryan Trecartin and Lizzie
Fitch, following on from their summer
show at PS1in New York. Le Plateau is
hosting a first Parisian show by Portu-
guese artists Jodo Maria Gusmao and
Pedro Paiva, who represented their coun-
try at the 2009 Venice Biennale. As for the
Ecole Nationale des Beaux-arts, it is pre-
senting work by thirty alumni who gradua-
ted over the last decade in a show curated
by Guillaume Désanges, acclaimed last
year for his exhibitions at Le Plateau.
Private spaces are also competitive, and
sometimes provocative. The press release
for the Prix Ricard show, curated this year
by Eric Troncy, comprises a definition of
“seabass” from the English Wikipedia and
its rather dodgy French translation, made
on Reverso software. A nice enigmatic
gesture in this ultra-mediated age. At the
Galerie des Galeries, the seventh edition
of Antidote takes the form of a comic strip
in which the characters are artworks. La
Maison Rouge, which specializes in pri-
vate collections, is presenting contempo-
rary and older works owned by the
German Thomas Olbricht.
Collector-created spaces are of course a
major trend. One of the new ones, Rosen-
blum & Friends, is presenting a hanging of
mainly abstract work. In Marines, about an
hour north of Paris, Frangoise and Jean-
Philippe Billarant have created Le Silo,
where they are displaying their conceptual
and minimalist pieces.
Another new trend in Paris has been the
development of small independent
spaces. After Jérome Poggi, three new
spaces—Rosascape, L'Espace d'en bas,
and Primo Piano—are helping to create a
new gallery area in the ninth arrondisse-
ment. During the FIAC they will be sho-
wing Michaela Langenstein. Discreet but
interesting stuff. Still, in the contemporary
mass of fairs and biennials, it is hard to
find real trends, let alone leading ideas.
Perhaps the best thing to do is simply look
out for works that are distinctive. 8
Anaél Pigeat
Translation, C. Penwarden

Cidessus/above: Fondation Ricard

Adrien Missika. « A Dying Generation ». 2011

8 photographies noir et blanc, impression laser

49 x 39 cm chacune. § BAY photos, laser pnnts
Creontrefeft. Antidote. Michel Blazy

« Patman 2 », 2006. Bois, pdtes de soja,

colorant alimentaire. 260 x 150 x 160 cm

(Call. G. Moulin / G. Houzé ; Galerie art: concept |
Ph. M. Domagel. Wood, sola noodles, food coloring



CATCH
rencontre
avec un
{ancien)
champion
du monde

GESI[ PROLIFERER

‘

NUMERO VII jardins sauvages, émeutes ouvriéres,
DIX EUROS Gabriel Péries, Fantasque time line,
ISSN 17748631 grouillement, Michel Blazy,
PRINTEMPS guerre d'Algérie, limaces, gribouillages,
DEUX MILLE ONZE Gilles Clément, chiens d’lIstanbul,
Général Instin, rumeur, Arlette Farge,
abondance,
LES HALLES

AVANT TRAVAUX
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ATELIER
PERMANENT
POUR KOMBUCHA GEANT,
RENCONTRE AVEC MICHEL BLAZY,
SCULPTEUR
DU
VIVANT.

Un atelier,
pris entre une maison et un petit jardin, sur I'ile Saint-
Denis. Les murs sont couverts de textures familieéres,

comme autant de peintures et de couleurs en préparation :

glacis de jaune d’ceuf légérement craquelant, cratéres

de mosissures détonant, aplats chimiques vert-pistache
— chaque matiére suit son cours, générant ses
dégradations lentes (pelure qui se décolle) et ses accidents
subits (chute du lambeau). Des boules de coton se
balancent au-dessus de grandes toiles d’araignées reliant,
comme des ponts suspendus, des tours d"oranges

en putréfaction empilées les unes sur les autres. Poses

a terre, quelques tableaux marron-chocolat aux étranges
sillons, grattés par les souris.

PROPOS
RECUEILLIS PAR
SARAH TROCHE

Dans votre atelier,

on est entouré de matiéres

qui semblent travailler, évoluer

chacune de leur cité, tout

en étant prises dans le méme

bouillon de vie. Ces pieces

pourraient-elles vivre ailleurs?

Est-ce qu’on peut separer

les ceuvres du lieu ou elles

evoluent? Pour moi ce sont des étres vivants qui interagissent avec
leur environnement et qui ont une durée de vie propre. Le modele,
ce n'est pas I'objet, c’est 1'étre vivant. Le biotope a donc beaucoup
d’importance. Si je suis dans un musée, il faut se mettre d’accord
avec le conservateur sur les possibilités d’exposition, parce

qu’on ne peut pas faire n'importe quoi. Lorsqu’une collection

est conservée a l'intérieur du musée, je suis interdit de moisissure
d’emblée, parfois interdit d’humidité... Une fois qu'on a établi
les possibilités, je choisis de mettre quelque chose qui va pouvoir
se développer justement «dans» ce contexte, en fonction de
I'humidité de I'espace et de la fréquentation des gens. J'aime
bien que les gens sentent qu'ils sont en train de vivre un moment
qui ne ressemblera pas a celui qui vient de passer, ni a celui

qui passera, qu'ils sont dans l'instant d"un processus.
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Vous n’avez jamais travaillé

en extérieur, dans la rue

ou dans des espaces naturels? J"ai déja fait des piéces en extérieur, mais
I'intérieur permet une fragilité supplémentaire. L'espace dans lequel
j'aime travailler, c’est un espace qui se présente comme une espece
de zone tampon, entre |'intérieur et I’extérieur. L'intérieur serait

du coté de la maitrise, du domestique, et I'extérieur serait plutot
dans le sauvage, dans le hasard. Le jardin, c’est un peu ¢a, un espace
tampon. Je travaille souvent avec des produits manufacturés,

qui proviennent d"une nature ultra-domestiquée, conditionnée,

et qui vont un peu s ensauvager, ou étre contaminés par l'extérieur.

Est-ce que vous intervenez,

pendant une exposition,

sur |'évolution des processus? Pour les interventions en cours d’exposition,
tout dépend du cadre. Parfois, comme au Palais de Tokyo, I'idée
méme de I'exposition, ¢’était de pouvoir se servir de 1'espace comme
d’'un espace en mouvement ou d'un atelier, et de venir y travailler
tous les jours, absolument quand je voulais. Je me sens alors comme
un sculpteur, sauf que la sculpture se passe plus au niveau chimique
que physique. Je suis la pour encourager la matiere,

pour qu’elle révele tout son potentiel. Ce n'est pas de I'entretien,

car on regarde les choses disparaitre sans les conserver, on encourage
les choses a aller dans leur sens plutot que d’essayer de les soumettre
a une volonté. .. c’est plutdt de I'encouragement.

Vous pouvez deleguer ces

gestes la? Oui, bien siir. C’est une question pratique trés importante,
car une plante, c¢’est comme un animal domestique, il faut faire

plus que simplement allumer une lumiére. Une plante, il ne faut

pas seulement I'arroser chaque matin, il faut aussi lui donner i boire
quand elle en a besoin, ce qui implique un certain rapport avec elle.
Parfois, quand ¢a se passe trés bien, les personnes m'’assistent

pour le montage et ensuite je leur laisse la piéce.

A quoi ressemblerait,

pour vous, le lieu ideéal,

I'espace de production révé? Le lieu idéal, pour moi, ¢’est mon atelier en
fait... Mais c’est vrai qu'il y aurait peut-étre mieux... C’est surtout
une question de temps: le lieu idéal, ce serait plutot un temps idéal,
et ce temps serait infini. Ce qui arréte une piéce, c’est souvent la fin
de I'exposition, mais bon, justement les choses pourraient continuer
a se transformer. ..

Une sorte d’atelier permanent. ..Oui, ce serait un atelier permanent. ..

Mais c’est un peu I'idée de chaque piéce : par exemple,

pour les piéces qui se vendent sous forme de mode d'emploi, I'idée,
c’est de proposer a chacun d’ouvrir une recherche et surtout de

ne pas donner une chose figée. Donc la piéce n'a pas de dimensions
pré-établies, ca dépend de I'énergie que les gens mettent a la refaire,
comme pour une recette de cuisine qui peut exister pour deux

ou pour cent personnes. Et méme au niveau de sa structure interne,




elle peut étre modifiée quand elle est vendue, comme un prototype
qui peut étre amélioré, exploité.

On présente souvent votre

ceuvre comme un art de

I'ephémere, qui pose beaucoup

de problemes de conservation

aux musees. Alors qu'en fait,

en vous écoutant, on peut aussi

voir votre production comme

un art de la transtormation

continue, et donc comme |'art

le plus permanent qui soit,

puisqu'il contient en lui-méme

le principe d’une modification

dans la durée et d'une

réactualisation permanente. Une ceuvre avec un mode d’emploi est
plus proche de la musique, avec une écriture, que de I'objet.

Je peux proposer aussi une vidéo, mais qui vaut alors comme
documentation : je montre comment la piece est réalisée, et en plus,
je demande aux gens de cultiver cette mémoire, de continuer

a ajouter de la documentation sur ce qui s’est passé... mais peu
se le permettent.

De la documentation sur leur

fagon d’actualiser la recette,

de poursuivre le mouvement

de I'ceuvre? Oui, sur leur expérience qui s'ajoute a la mienne.

Etant donné que, de toute maniére, la piéce n'est jamais pareille,

il n'y a méme pas I'idée de faire la méme chose. A chaque fois

ce sont des histoires de potentialités, et je crois que c’est bien

que toutes ces expériences soient enregistrées, photographiées.

Je pense vraiment qu'au niveau de la conservation et de la postérité,
si ¢a intéresse les gens, les choses seront refaites, et si ¢a n'intéresse
personne, les choses seront oubliées.

Les musées ont-ils acquis

des modes d’emploi? Oui, les FRACs achetent parfois des modes
d’emploi. (Michel Blazy allume son ordinateur et me montre quelques photos) :

13, je ne sais pas a quel moment ils ont pris la photo, mais je crois
qu'ils ont mis un peu trop de lentilles par rapport au mode d’emploi
qu'ils ont regu, ce qui fait qu’ils n’ont pas pu fermer complétement
les bandes de coton. Quand la piéce démarre, normalement

elle est toute blanche, ce sont des bandes de coton avec des lentilles
a l'intérieur. Quand j'ai vendu cette piece, j’ai donné un mode
d’emploi ot on me voit la fabriquer, mais dans le mode d’emploi
je dis bien qu'il s’agit d'un module, qu'il n’y a pas de taille fixe,
qu'ils peuvent donc en faire des grosses, des petites, les mettre

les unes a coté des autres. .. Ce qu'ils n’ont jamais fait. A chaque
fois qu'ils présentent cette piéce, ils s'attachent au mode d’emploi.
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Mais c’est intéressant aussi, le fait qu'ils aient mal fait la piece...
il y a de bonnes interprétations, des mauvaises interprétations,
et ¢a fait partie de la nature de I'ceuvre.

Une mauvaise interpretation,

C'‘est une interpretation

trop hgee, qui n’exploite

pas les possibilités du module,

mais refait la piece a I'identique? 11 y a toujours une barriére difficile

a franchir, c’est I'espéce de respect pour ce qui a été donné.

Mais c’est pareil avec les collectionneurs: ils vont acheter plus
facilement une ceuvre qui va disparaitre, comme les moisis,

mais qu'ils vont pouvoir emporter comme un objet solide entre
leurs mains, plutét qu'un mode d’emploi qui, pour eux, n’est pas
une ceuvre d’art, parce que le mode d'emploi leur dit qu'il peuvent
le faire eux-mémes. Les collectionneurs qui achétent des ceuvres
les refont rarement : soit c’est quelqu'un qui va les faire a leur place,
soit ils vont m'appeler pour que ce soit moi qui refasse 1'ceuvre.

Vous dites souvent que vous

travaillez, non pas avecla « nature »,

mais avec le «vivant».

Sur quoi repose cette distinction ?

Est-ce qu'il y a des choses

naturelles qui ne sont

pas vivantes, et inversement,

des produits artificiels qui

sont vivants? On oppose ce qui est naturel au systéme artificiel,

et il me semble que les choses ne fonctionnent pas comme ¢a.
Une fois qu'une chose existe, elle est forcément en relation avec

ce qui I'entoure. Que ce soit un morceau de plastique ou un brin
d’herbe, il y a des échanges qui se font entre les choses. Méme si,
a notre échelle, une pierre a I'air plus inerte qu'un brin d’herbe,
elle va avoir des échanges avec son milieu, elle va se modifier dans
le temps—et pour une chose produite artificiellement, c’est pareil :
une fois qu’elle est en relation avec d’autres choses, elle est
forcément transformeée. La seule différence, en ce qui concerne

les produits manufacturés, c'est qu'ils ont été conditionnés et pensés
formellement. Et donc, ce qui me plait peut-étre en premier dans
ces matiéres, c’est qu’elles sont attirantes formellement : la Danette
a vraiment un aspect designé, la brillance est étudiée... c'est presque
comme un peintre qui va choisir une qualité de peinture pour

sa brillance. Et ce qui m'intéresse aussi, ¢’est de voir comment

ces matiéres vont se libérer de cette forme conditionnée, comment
elles passent d'une forme a une autre, comment la matiére devient
production de formes.




Ces transformations me font

penser aux dates de peremption

affichées sur les produits

de consommation. Au regard

de votre travail, la date de

péremption, c’est ce qui nous

indique le jour ou le spectacle

de la matiere commence,

le moment ot les énergies

vont se liberer, le materiau

se transformer. .. Géographiquement ¢a se passe aussi comme ca,
puisque les matériaux passent de la maison, de cet espace super
domestiqué, a Iatelier—direct, dés qu'un truc a passé cette date
a la maison, il arrive a 'atelier.

Sans chercher forcément

a produire un discours

critique du consumerisme,

votre travail peut modifier

le regard que nous portons

sur les produits de consommation.

Le temps de la consommation

apparait comme un temps

de la conservation, un temps

ot les matieres sont figees,

et ce qu’on voyait comme

signe d’une fin, comme un

dechet, peut alors s’inverser

en principe de vie. Oui, mais je reste trés méfiant envers tous les travaux
qui se présentent ouvertement comme politiques.

Vous avez pourtant travaille

avec Gilles Clément,

qui a un discours politique. .. Oui, je pense que ¢'est mon artiste vivant
préféré. Nous avons fait une publication commune il y a quelques
années, et NOUS NOUS SOIMINES revus cette année car nous participons
tous les deux au projet du Parco d’ArteVivente de Piero Gilardi a Turin .
Oui, lui a un discours trés politique, et c’est vrai que je me sens

trés proche de ses préoccupations, son rapport a la matiére vivante,
au hasard, a la maitrise.

Mais vous ne les portez

pas de la méme fagon. .. Je ne sais pas... Il me semble que ce qui est
politique, c’est tout ce qui préexiste au fait qu'une chose puisse
exister. Pour mes pieces, comme pour tous les autres étres vivants,
c’est juste leur fagon d’exister qui est politique, tout le préalable
mis en ceuvre pour faire qu'elles existent. Montrer une sculpture
qui a les mémes exigences de survie qu'un étre vivant m'oblige,
oblige I'institution et le spectateur a rentrer dans la durée de vie
de I'ceuvre. Modifier le rapport au temps est politique.
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Comme le fait, par exemple,

de pouvoir exposer une ceuvre

qui va moisir et produire

a petite échelle une forme

de vie plus ou moins grouillante

et odorante, qui se trouvait

d’ordinaire exclue du musée? Oui, et il y a aussi le fait qu’on n’arréte

pas une ceuvre a son point d’équilibre le plus remarquable : on sait
que c’est une chose qui va avoir un début, qui aura un moment de
vie remarquable, et qu’ensuite ’ceuvre va décrépir. Le fait d’assister
a ce trajet sans essayer de bloquer ce point d’équilibre, pour moi,
¢a aussi, c'est politique. .. Regarder ce qui se passe sans nous, étre
plus dans la position de I'observateur. .. oui, pour moi, ce sont

des choses qui sont politiques au sens large, puisqu’elles proposent
un certain rapport au monde.

Avez-vous déja travaille

sur la dimension sonore

de vos piéces ? Pourriez-vous,

par exemple, envisager d‘amplifier

les sons de ces matieres vivantes? Il y a quelque chose qui me géne dans
'amplification, mais je ne me suis peut-étre pas vraiment penché
dessus... Il y a des choses qui sont plus sonores que d'autres:

par exemple le mur qui est en train de s'écailler, je I'ai enduitil y a
deux jours, pour montrer la recette a une personne qui doit le refaire
au Brésil, et 1a il est en train de craqueler, et on entend vraiment

les sons des craquelures de la matiére. Mais c’est un processus

qui se passe en douze heures au séchage... Je I'ai déja entendu

en plein vernissage, mais c’est parce que je le savais, que je tendais
I'oreille. Bon, ¢a s’est déja produit, mais c’est rare, parce que

¢a dépend du taux d’humidité qu'il y a dans I'air, qui est lui-méme
lié a la fréquentation, au temps extérieur, etc. Je n'ai jamais fait

de piece sonore, mais ici, il y a une chose trés belle qui se produit:
il doit y avoir une dizaine de fuites sur le toit, et quand il pleut,

il y a plein de saladiers qui recueillent la pluie et qui font des
rythmes différents, c’est tres beau, et ¢a, je me disais que ce serait
une belle piéce sonore... Apreés, ce sont des questions de perception.
Ce qui me fascine la-dedans, dans chaque piéce, c’est qu'il y a des
sons, mais qu'ils sont inaudibles... il existe des micros infra-sons...
Dans le petit jardin la derriere, ¢a doit étre une vraie jungle,

il doit y avoir des cris, tellement de choses horribles qui se passent...

I1 vaut mieux ne pas savoir,

parce qu’on ne bougerait plus

et on arréterait de respirer. .. Ce serait effroyable... (Nouvelle série de photos) :

1a c’est un immense champignon chinois qui s'appelle Kombucha,
qu’on avait exposé a Saint Etienne dans I'association « Greenhousse »,
vous connaissez ? Peut-étre qu’on pourrait en boire, ce serait mieux.
On en boit souvent avec Jean-Luc Blanc, dans I'atelier d'a coté

(Michel Blazy va chercher la Kombucha chez Jean-Luc Blanc). C’est une moisis-
sure qui se développe a la surface du thé sucré, c’est encore un étre
vivant...




mouais. .. C'est comme une mere qui se
développe et qui transforme le sucre en alcool,
un léger taux d'alcoolémie de 1%, et c’est

une matiére étonnante parce qu’elle... 1a on
avait mis des meéres de kombucha et du thé
sucré dans le grand bac comme ¢a, et puis
petit a petit, ga s’ est développé, si bien que

¢a occupe toute la surface du récipient,
et ensuite, une fois que le jus est fermente,
¢a se boit.

production Rurart, Poitiers 2009,

ha... Et ¢a a des propriétes curatives, ¢a tue
toutes les mauvaises toxines du corps, ¢a fait
partie de la médecine traditionnelle chinoise...
donc c'est un peu dégueu. ..

(degustation)
Ca n'a pas beaucoup de gott. .. c’est parce qu'on a

bu du coca avant...

double concentre de tomates, brique
de culture de pleurotes— ©M.Blazy |

Michel Blazy — Ex-croissance,

Ca ressemble @ une grosse
meéduse. . . vous avez deja
travaillé avec des méduses? non, jamais.

C’est beau les meduses. . . oui, ¢’est super beau.
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Sarah Troche (propos recueillis par), «Atelier permanent pour Kombucha géant,rencontre avec Michel Blazy, sculpteur du vivant»,
in. Geste, numéro VI, printemps 2011, pp.56-63.



Jardin Fantéme, Nice, 2010
Michel Blazy et Jean-Luc Blanc

Dés |'entrée, on plonge dans une ambiance nocturne ol 52 détachent quelques tableaux
sur les murs, un amas de terre au sol, une projection vidéo au fond. Le jeu de lumiére
apporte une dimension mystérieuse, mais "ensemble n'a rien de spectaculaire, et peut
laisser sceptigue au premier abord. Et pourtant, traversée dans son ensemble, hors de la
foule du vernissage, 'exposition dévoile le sens de la cohabitation de deux ceuvres gue
rien a prior ne rapproche, celle de Jean-Luc Blanc et celle de Michel Blazy, si ce n'est
le partage depuis une guinzaine d'années dun atelier. Le point de départ peut ainsi
sembler fort anecdotique, puisgu’elle est avant tout issue d'une affinité née sur les
bancs d'une méme école, la Villa Arson, dont les deux artistes sont sortis diplémeés avant
de partir sur Paris, et de se retrouver dans la méme galerie. Le hasard sans doute fut
relayé par des motivations plus profondes, sans gu'elles ne soient de 'ordre de
I"évidence. Tout oppose de prime abord ces deux oceuvres, l'une enracinée dans le
vivant, détournant avec amusement des matériaux pauvres et éphéméres, tandis gue
I'autre prend ses sources dans la grande histoire de ["art, celle de [’art du portrait et de
la peinture & I"huile.

Le risque était grand que la force visuelle des ceuvres de Michel Blazy ne vienne
dissimuler celle plus complexe, plus conceptuelle, des peintures de Jean-Luc Blanc. Or
il n"en est rien, et c'est 1a la grande réussite de cette exposition. Les toiles de Jean-Luc
Blanc, portraits énigmatigues, surannés, nous attirent et nous retiennent dans
|'expectative face a des visages que 'on ne reconnait pas, bien quils nous semblent
déja vus (les sources des images sont puisées dans les medias, dans le cinéma, dans des
manuels). Les toiles s'imposent avec force, nous imprégnant de leur ambiance
passéiste, témoignant du souci de Jean-Luc Blanc de continuer & peindre, & produire des
images qui prennent leur temps, et témoignent d'un temps. Mais U"effet nostalgique un
peu trop évident est contrebalancé par la légéreté des ceuvres de Blazy, jouant elles
avec la temporalité du devenir, celle qui va permettre aux larves de coléoptéres
d*attaquer les baguettes de pain. Le squelette humain a téte d'oiseau qui tréne au
milieu est loin d’évoquer 1'angoisse de la tombe et de la mort : il s'amuse plutdt du
regard que l'on porte sur ['histoire de la peinture & travers les tableaux de Jean-Luc
Blanc, L'un des tableaux d'ailleurs s'est décroché et pend contre un mur dans
"indifférence générale. 5i on peut se laisser prendre par la force des portraits, certains
restent volontairement dans ’ombre. exposant leur propre vanité.

Au fond, une vidéo se déclenche par intermittence : on y voit un chien construit & partir
de giteaux en forme d'os assailli par des souris. La forme s'écroule vite, sans surprise.
Mais cette action se produit de nuit, dans |'atelier collectif, et on pense évidemment
aux toiles et aux sculptures qui seront Les prochaines & tomber sous le grignotage des
souris. Une collaboration avec la nature gque privilégie Michel Blazy, et qui plus
largement fait écho & Office Edit Il (2001) de Bruce Nauman, ol l'artiste filme son
atelier traversé par des souris, interrogeant ce qu'il advient du lieu de la création
pendant le temps ol L'artiste est au repos. La question qui parcourt 1"exposition y fait
écho : que se passe-t-il entre les ceuvres de Jean-Luc Blanc et de Michel Blazy, unies
dans le méme isolement, dans le méme mystére entourant 'espace clos de |'atelier ?
Avec un titre aussi léger et une scénographie jouant des mécanismes des
divertissements populaires, ce qui est sir, c’est gue |"exposition déjoue les attentes et
ne nous livre pas les grands secrets de la création, mais nous plonge avec une bonne
humeur bien palpable dans les plaisirs de "amitié.

Mathilde ROMAN, «Jardin Fantdme», in lacritique.org, dimanche 28 mars 2010
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s dimanche 28 mars 2010, par Mathilde ROMAN

Jardin Fantome

Michel Blazy et Jean-Luc Blanc

La galerie de la Marine
] Nice est
actuellement
transformée en  un
= Jardin fantdme =,
promettant par ce
titre une instaliation
immersive digne d'un
parc d'attraction,
prolongeant
{"atmasphére
festivaliere du mois de
février.



LE JOURNAL DES ARTS
PAROLES D'ARTISTE  MICHEL BLAZY

« Les matieres produisent des effets inattendus »

Fidele a ses expérimenta-

tions de la matiére et 3 la
dimension évolutive de I'ceuvre
d'art, Michel Blazy (né en 1966)
bouleverse les locaux du centre
dart Rurare, installé dans le lycée
agricole de Venours, a Rouillé
[Vienne).

Vous exposez 2 [Rurart/deux ins-
tallations : I'une faite de concen-
tré de tomates badigeonné sur
les murs, I'autre évoquant un
aménagement paysager d'oul
émergent des champignons.
Pauvez-vous nous en parler ?
Sur les 300 métres carrés de murs
sont en effet répartis Y00 kg de
double concentré de tomates sans
sel s il existe le méme produit avee
du sel, mais ce dernier conserve,
alors que le « sans sel» permet
de laisser moisir. Dans l'espace se
trouvent des constructions ron-
des qui peuvent faire penser a des
ruines et sont faites de briques
de culture de pleurotes. Ce sont
des briques de paille compactée
recouvertes de plastique noir qui
produisent du champignon, elles
sont donc inoculées de mycélium
e plewrote. 1l n'y a rien a faire,
et au bout d'une semaine des
champignons sortent du plasti-
yue et colonisent Ja brique. La
manipulation a donc été tres
simple, comme un grand jeu de
construction. Ce que nous avons
eu a faire aussi hien sur les murs
que dans'espace est vraiment un
geste it la porlée de tous.

Quand vous faites une exposi=
tion, pensez-vous Ia maitriser,
ou, a l'inverse, cette question
du contrdle vous est-elle abso-
lument étrangbre 7

Il s'agit d’un dialogue avec [a ma-

Michel Blazy, Murs de pleurotes, 2009, briques de culture de pleurotes jaunes et grises, photographie

prise le 18 janvier, production Rurart. © Miche!Blozy / Rurart / Courtosy Art Concept, Pans

tiere. [l seraif faux de dire que jene
maitrise pas et faux de dire que je
maitrise. Ce qui m'intéresse cest de
jouer avec ma propre maitrise des
choses, et le fait aussi que, de temps
en temps, les matieres produisent
des effets inattendus. Par exemple,
le mur enduit a existé en tout petit
dans mon atelier. Quand je dévide
de le reproduire ici en multipliant
par cent les dimensians initiales,
il ne va évidemment pas se pas-
ser la méme chose. Par ailleurs,
on thange de taux d'hygrométrie.
Beaucoup de choses entrent en jeu,
qui font que je ne cherche pas a
obtenir une rigueur scientifique
avec des expériences produites en
atelier qui se répétent. Mon inté

rét se porte plus sur la potentialité
d’une matiére qui va pouvoir pro-
duire une chose a un endroit et
un moment donnés, et une autre
ailleurs a un autre moment ; et de
cela, je n'en suis pas maitre. 1 est
certain que je pourrais maitriser
scientifiquement en reproduisant
a chaque fois les conditions de
I'expérience, mais cela ne m'in

teresse pas. C'est un peu comme
pour le jardinier, qui a toujours
des espoirs et des désirs. Il ya ce
que la réalité offre, et ensuite 'ac
commodement avec 2 la fois cette
réalité, nos espoirs et nos désirs.

Dn a souvent I'impression dans vos
ceuvres d'une dichotomie entre le

naturel et l'artificiel. Ici, la tomate
a un effet de peinture et les bri-
ques sont recouvertes de plastigue
mais il en sort des champignons...
Travaillez-vous cet aspect 7

Oui, c'est en effet toujours pré-
sent. Si je choisis aussi de tra
vailler avec des matieres faites
pour la consommation, c'est parce
qu'elles ne sont pas pour moi des
matiéres naturelles ; ce sont des
matieres désignées pratiquermnent,
des produits de la culture. Ce qu'il
y a derriére tout cela, c'est peut-
étre la domesticité et le conflit avec
le sauvage, et comment une ma-
liere absolument ordinaire peut a
un moment donné basculer dans
quelque chose qui est pour nous

presque inquigtant. Je crois done
que cette dualité entre naturel et
artificiel est au service de ce gui
produit de Pinquiétude ; Cest
a dire que toutes ces choses que
I'on connait si bien peuvent sou-
dainemen se révéler étrangéres.

L'exposition s'intitule « Ex crois~
sance », or il y a toujours dans
votre travail une idée d"éwolution
et de croissance, avec des organis-
mes qui émergent et se dévelop-
pent, a l'instar des champignons
et de la moisissure. Pourquoi ce
préfixe « ex » cette fois-di ?

En détachant «ex » et «crois-
sance», il y a une idée d'excrois
sance, mais le « ex » repose aussi
sur l'idée d'une croissance passée.
Il y a la lidée de la ruine et d'un
temps qui passe sur les matieres,
quand celles-ci se retrouvent fi-
nalement comme libérées de ce
temps, curieusement, Ces produits
sont tous initialement faits pour
nous alimenter, ct il y a peut étre
l'idée de les libérer du temps dans
lequel ils sont inscrits, c’est a dire
celui de la consommation et dela
productivité. Cela revient  regar-
der ce qui se passe apres la date
limite de vente d’un produit.

Propos recueillis
par Frédéric Bonnet

MICHEL BLAZY, EX CROIS-
SANCE, jusqu'au 25 avril, Ru=
rart, D150, Lycée agricola Xa-
vier-Bernard, Venours, 86580
Rowillé, tél. o5 49 43 62 59,
www, rurart.org, tij sauf sa-
medi 10h-12h, 1h=-18h, di-
manche 15h-18h, Catalogue
a paraitre.

Frédéric Bonnet, «Les Matiéres produisent des effets inattendus», in Le Journal des Arts, 5 - 18 février, 2010




sy Art: Concept, Paris

Paysage : Montagne, 2008,
créme dessert au chocolat et a La vanille,
oeufs sur bois grignoté par des Souris E

n petit air fifties, voici ce qui se
dégage de la derniére exposition
de Michel Blazy 4 la galerie Art :
Concept. Peut-étre parce que la
premiére salle a été entiérement
recouverte d’'une moquette chocolat sur la-
quelle I'artiste organise des
lachers d'escargots baveux
guidés par des vaporisations
de biére ; sans doute encore
parce que les baguettes de
pain rassis qui se balancent
au plafond réveillent de vagues souvenirs es-
tivaux ol des rubans collants attrapaient en
plein vol le bourdonnement des mouches.
1l faut dire que la pratique de Michel Blazy,
comme ces années d’aprés-guerre, suscite
i la fois l'attraction et la répulsion, une
certaine jubilation infantile et une appré-
hension morbide. Ici pourtant, I'artiste sem-
ble avoir délaissé ses jeux macabres et ré-
gressifs (exposition de tomates en pleine
décomposition, réalisation d'une sculpture
en nouilles de soja, dissolution d’un mur vé-
gétal...) pour se concentrer sur le vivant,
certes infime, certes microscopique, mais
vivant tout de méme.
Avec un titre programmatique, Comment
faire avec les crabes, les coléopteéres, les four-
mis, les lézards, les oiseaux et les souris ?, 'expo
se transforme en laboratoire d'observation
pour zoologues et entomologistes en herbe.

Mutations

MICHEL BLAZY transforme une galerie en
laboratoire d’entomologiste : une invite faite
au spectateur a ralentir, et observer.

“. Lartiste devient
“ le spectateur
d’une ceuvre

en train de se faire.

Dans un plat en Pyrex, un
monticule de platre accueille
une fourmiliére dont I'acti-
vité affleure en surface grace
i la chaleur de la lampe qui
I’éclaire, les baguettes sus-
pendues ont été percées et
grélées afin d’héberger une
colonie de coléopteres qui
lentement grignote son en-
vironnement d'adoption. Quand aux ta-
bleaux sous verre qui scandent les murs,
ils ont été réalisés a base de crémes des-
sert, parfum chocolat, vanille ou pistache,
et ont été abandonnés a la “critique ron-
geuse des souris”, comme le disait Marx.
Leur dégradation, lente et
imperceptible, est aléatoire,
laissée aux soins du temps
qui passe.

Tei comme ailleurs, 'artiste
s’efface et devient le specta-
teur d’une ceuvre en train de se faire. A
Pinstar de Gilles Clément, eréateur de jar-
din et philosophe, Michel Blazy produit ce
qu'on appelle un geste minimal. Dans son
jardin de Saint-Denis, il regarde pousser
les graines et noyaux qu'il a négligemment
jetés au sol. Dans la galerie (au sens propre
comme au sens figuré), l'activité fourmil-
lante est presque invisible a I'ceil nu, et in-
vite le spectateur a ralentir sa course, a se
dépenailler de ses habitudes de consomma-
teur culturel pour endosser le costume du
laborantin curieux et attentif & la moindre
mutation. Claire Mouléne

Comment faire avec les crabes, les coléoptéres,
les fourmis, les lézards, les oiseaux et les souris ?
Jusqu'au 3 octobre ala E:Ierie Art: concept,

16, rue Duchefdelaville, Paris Xllle,

tél. 01.53.60.90.30

/¢ www.galerieartconcept.com

Claire Mouléne, «Mutations», in Les Inrockuptibles, n°720, du 15 au 21 septembre 2009, p.88.



L'art a bout de «Force»

Triennale. Au Grand Palais, une deuxiéme édition problématique de la manifestation dédiée a la création contemporaine frangaise.
Pour la deuxiéme édition de «la Force de l'art», les organisateurs ont fait confiance & un architecte suisse, Philippe Rahm, qui a
emporté un morceau de glacier avec lui pour le découper en petits cubes blancs.

Quarante-trois représentants de «l'art contemporain frangais» ont été sélectionnés pour proposer une ceuvre dans ce décor. Il
faudra bien, un jour, tuer le blanc comme fond d’exposition, surtout sous ces spots violents : les ceuvres flottent, comme la vue
et les visiteurs. Le paysage est assez désolant, Tlot perdu dans la nef censé marquer la création en France aujourd’hui.

Honte. Coté fréquentation, c'est déja la cata. En quelques jours, en dépit d’'un battage médiatique éhonté, le nombre de visiteurs
quotidien a dégringolé au millier, la moitié de ce qui pouvait &tre escompté aprés 4 millions d'euros et trois années de travail..
Cela respire un peu la honte. Si cette manifestation préfigure le fameux espace voulu par Sarkozy au Palais de Tokyo, cela
promet..

Il 'y a trois ans, avec comme parrains Villepin, qui prenait U'Elysée pour le pont d'Arcole, et Donnedieu de Vabre, son fidéle peintre
officiel, cette nouvelle manifestation avait démarré sous de piétres auspices. Dans la précipitation - calcul électoral oblige-,

le Grand Palais avait &té investi par un nombre sans précédent de commissaires d'exposition (une quinzaine) pour 140 artistes.
Gros foutoir.

Cette fois-ci, c'est du sérieux : on ne se géne plus pour parler de «l'art frangais» - c'est triste, mais pas un hasard (lire page
suivante). La France devant prouver aux détracteurs et aux Américains que méme si les Picasso, Delacroix, Watteau et Poussin
sont bien enregistrés comme morts, cela ne 'empéche pas d'étre toujours a l'avant-garde artistique. Le seul probléme, c'est que
la planéte ne s’en est pas apergue. Le plan médias a été bien mieux concocté, en prenant journaux et radios comme partenaires,
qui consacrent une place immense et louangeuse a cet événement.

Surgelés. Cette année, il y a un théme : «La force de l'ceuvre», décliné par trois commissaires (1). Les plus savants auront
compris : proclamer la fin de l'art minimal et conceptuel qui, dans sa version frangaise, a pris un coup de vieux depuis les
années 70. Le dimanche soir, conférence d'un des artistes invités, Jean-Baptiste Farkas, et d'un marchand occasionnel, Ghislain
Mollet-Viéville, qui annoncent «le suicide de l'ceuvre». Un des gestes étant de convier les invités en un lieu od il n'y a pas
d’exposition. Par exemple un magasin de surgelés Picard ! Car ce qui crée l'art, c'est le«in and out» de ceux qui cherchent en
vain une exposition qui n'a pas lieu. Ce qui est formidable, c’'est que U'ceuvre est en perpétuel recommencement. En tout cas, tant

que le Picard est ouvert. Quant au sens du surgelg, il n'a pas été exploré, mais l'inconscient fait son travail.

Un peu plus loin, le concept, encore, avec Fabrice Hyber qui propose un récapitulatif de ses POF («prototypes d'objet en
fonctionnement»). On prend une carte pour réaliser sa propre ceuvre. Comme planter un bonzai pour en faire un vrai arbre. Ou
accrocher une djellabah en disant que c'est une soutane. Ou «lancer des cailloux plats a la surface de l'eau». Le but est de
«perturber la perception des formes et du temps».

Ne pas louper la vidéo hilarante de la ménagére qui s'attaque a une tomate dans une émission de télévision.. Dans l'allée, des
sacs en plastique jonchant le sol, dont on ne sait qui les a congus, ni trop pourquoi. De méme, si les néons s'agitent sous la
coupole (c’est bien beau), il reste aux passants & comprendre qu'il s'agit 1 d’'une ceuvre d'art.

Les panneaux n'indiquent jamais la bio des artistes. A l'énumération, on ne comptabilise que sept femmes - soit 15 %, ce qui les
fait raler. Mais dans la catégorie «j'étiquette tout, comme cela, je m’en sors», Beaubourg nous promet une expo qui leur sera
uniquement consacrée. Le Grand Palais a di vouloir prendre de l'avance pour compenser.

Certaines ceuvres font du mouvement : un grand cube noir au vrombissement menagant, la nature carnassiére de Didier Marcel,
les peintures explosées de Philippe Perrot, les visions paranos de Michel Blazy, une tour de dix métres de Wan Du qui découpe la
ville comme un kebab.

Il 'y a aussi des rats sartriens, une baraque foraine, des maisons absurdes ou déchirées, des poubelles briilées et pendues,

des photos (couleurs) de filles & poil - ce qui fait bien plaisir aux collégiens - et des ceuvres graphiques. Encore le concept,
qu'on avait cru suicidé, pour le compte. Et que les Frangais ont manifestement du mal a transformer en force plastique. En tout
cas, trés peu de neuf. Plusieurs artistes ont déja été montrés, et bien mieux, par les galeries. Certains travaux ont vingt ans.
Les mémes tétes sont invitées en différents lieux & Paris (Orlan, Messager, Buren - dont on a sans doute voulu féter le 70e
anniversaire).

Emballage. Le contraste est cruel avec la nouvelle triennale qui vient de s'ouvrir @ New York, sous le titre brillant «Plus jeunes
que le Christ», qui réunit une cinquantaine d'artistes de 25 pays, tous agés de moins de 33 ans. Ce n'est pas tant que l'emballage
manque de cohérence. Ce qui est frappant, en comparaison de la foire de Bale ou de la Biennale de Venise, c'est l'absence de
vibrations. En 2006, Libération parlait de «la Farce de l'art». Cette fois, c'est plutdt la faiblesse de l'art. Reste & savoir si elle
est fondamentalement celle de la pensée des organisateurs ou de la création en France aujourd’hui.

(1) Didier Ottinger, Jean-Louis Froment, Jean-Yves Jouannais.

Vincent Noce, «L’art & bout de force», in Libération, 4 mai 2009
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4 MICHEL BLAZY
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Existe-t-il une bonne échelle pour approcher Michel Blazy ?
Echelle micro scopique pour scruter la faune et la flore
d'une ceuvre dont la composition commence au mycélium,
ou observation télescopique pour espérer capter les signes
précurseurs d'un nouveau big-bang? D'apparence et de
moyens modestes, le travail de Michel Blazy est démiurgi-

€ COnsi-

que. La formule doit étre prise au sens premier: «
dére que le démiurge fait les choses par hasard et qu'il
na aucune intention de départ.» Ni sculpteur ni peinrre,
Michel Blazy est tout simplement un eréateur de vie, De la
cuisine au _i;:rdin, en passant p;\rt'uis par Patelier, il expéri-
mente, depuis une quinzaine d'années, une somme de ma-

tériaux conséquents, de la lentille 4 la croqu

¢ pour chien.

Des composs et met en fo

s organiques gill'i] At e
wall-painting en purée de carottes, colonnes d'oranges, fon-

taine de mousses, .. Ses ceuvres sont des C.N'F‘t:‘rit"ll(".':‘ cinéma

tographiques. Avant le drame, il y a le temps, la durée, le mou-
vement et le souvenir d'unc image. Ludique, réclamant un
!-u]\pll.:n!!.'n! denthousiasme enfantin, la position de Michel

Blazy est d'une naiveté toute relative. Un historien de Part

du xx* siécle pourrait aisément faire son grenier d'un cor-
pus dont la généalogie et les formes sacerochent & linfor-
mel, au minimalisme, & l}.-xprus:;ifmni:m\c abstrait, au pop et

par-dessus tout au land art, Un dernier détail;

Fies par

des protocoles dont la rigueur négale que la hocuriance du

résultat, les ceuvres de lartiste se négocient sous forme de
certificats conceptuels aux allures de recettes.

Olivier Michelon

> Michel Blazy est né

en 1966 & Monaco.

1l vit et travaille & Paris.
Galerie arl : concept, Paris

«Michel Blazy, du périssable a 'impérissable», in hors série Beaux Arts, La force de l'art 02, avril 2009,

pp.14-15
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SELF BAR
Michel Blazy

Self Bar e |'operazione che Michel Blazy ha condotto
presso il PAV e che, sotto forma di workshop, ha permes-
so ai partecipanti di sperimentare il proprio Bar, di creare
individualmente (Se/f) un‘opera costituita da alimenti e
materiali deperibili nell'arco di soli due giorni.

Self Barnasce da alcune riflessioni sui materiali viventi e
sugli scarti che siamo soliti generare. Osservando, infatti,
il suo vicino di atelier consumare quotidianamente una
quantita spropositata di agrumi, Blazy lo ha invitato a non
gettare le calotte nell'organico, ma ad impilarle in torri nel
terreno in fondo allo studio. E nel workshop tenuto al PAV,
come per altri laboratori ospitati presso centri d'arte con-
temporanea, Michel Blazy ha chiesto ai partecipanti di
comparre delle nature morte con dei materiali viventi di-
sposti in contenitori facilmente trasportabili (vaschette di
plastica o vassoi), e lasciare semplicemente che il tempo
agisse sui materiali. Modificandosi e alterandosi, infatti,
le nature morte hanno generato nuovi habitat assumendo
diverse forme e, per ogni partecipante, il risultato é stato
una personale Sculptcure, apparentemente un gioco di
parole che & perd anche il titolo del lavoro dello stesso
Blazy costituito dalla stratificazione di calotte di arance.
In Seulptcure, infatti, I'artista ha sfruttato gli eventi cogliendo

SELF BAR
Michel Blazy

Self Baris the operation conducted by Michel Blazy atthe
PAV that allows all the participants to explore their own
Bar and to individually create (Sefl) a work made up of
food and matter that is perishable within just two days.
Self Bar springs from some reflections upon living mate-
rials and the amount of refuse we are used to generating.
In fact, while at his atelier, in noticing his neighbour’s
daily consumption of an inordinate amount of citrus
fruits, Blazy asked him not to discard the rinds with the
organic refuse butinstead, to heap them into piles on the
ground in back of the studio. In the workshop held at the
PAV, as in the other workshops hosted at other contem-
porary art centres, Michel Blazy asked the participants
to compose a still-life with discarded living material in
easily transported containers (plastic tubs or trays), and
to simply let time react on the materials. Modifying and
altering them, the still-lifes did in fact generate new ha-
bitats, taking on different shapes, and the result for each
participant was a personal Sculptcure, obviously a play
on words which, however, is the title of the work Blazy
himself made of the stratification of orange rinds.

In fact, in Sculpteure, the artist exploited events by sim-
ply seizing upon the phenomena that exist around him:

Self Bar, allestimento/warkshop installation, 2008, Toring

LS




Self Bar, 2008, workshop, Torino

semplicemente dei fenomeni che esistona al di fuori di lui; il
suo vicino consuma le arance per le proprieta delle vitamine
ed egli realizza un‘opera-che ¢ la sintesi della cura, vale a
dire un modo di legare il corpo e la scultura poiché mentre
I'arancia si svuota del succo per nutrire e curare il nostro
corpo, le bucce alimentano e fanna crescere la scultura.

Il processo di Sculpteure & dunque trasferibile a tutti i
prodotti alimentari perché gli alimenti sono soggetti ad
una trasformazione e sono vincolati all’'essere umana
secondo tempi prestabiliti per il loro consumo. Nell'im-
piego di pradotti che provengono dall'industria alimen-
tare, merci ed articoli che siamo soliti acquistare nei
supermercati, & infatti inevitabile parlare della loro data
di scadenza, intesa spesso come relazione funzionale
tra il prodotto e I'uomo che lo consuma. Ma se il frutto
e il prodotto che acquistiamo vengono slegati dalla loro
funzione nutrizionale, anche la data di scadenza perde
il suo significato liberando I'oggetto dal limite del tempo
umano per entrare in un'altra dimensione: il vivente.

[C.C.]

his neighbour consumes oranges for their vitaminic
properties and he makes works of art that are the syn-
thesis of his being a caretaker, that is to say, a way of
linking the body and the sculpture, since, whereas the
oranges have been squeezed of their juice, the rinds
provide nourishment making the sculpture grow.
Sculpteure’s process is therefore transferable to all
food products because food stuffs are subject to chan-
ge and are linked to human needs in accordance with
the time established for their consumption. When using
products coming from the food industry, merchandise
and items we usually buy in supermarkets, it's in fact
inevitable to speak of their expiration dates, often me-
ant as a relational function of the product and the per-
son who consumes it. But the fruit and the products we
buy become unlinked from their nutritional function,
even the expiration date loses its significance, freeing
the object from the limits of human time so as to enter
into another dimension: that of the living.

[C.C]

A fianco/on the right:
Self Bar, 2008, workshop, Torino

58 !
Claudio Cravero, «Michel Blazy : Self Bar», in exhibition catalogue Escort art. Un parco in movimento. A Park of Movement
2006/2008, Centro d'arte contemporanea, Torino, Eventi& Progetti Editore, 2008, pp.56-59
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'OUR LES GALERIES, |es foires d'art contemporain (lelle 1a _ ci-dessus) peuvent représenter jusqu'a 70 % du chiffre d'affaires annuel,
P [ Tart telle la FIAC t 1 0% du chiffre d'aft annuel

GALERIES D'ART

Une bonne santeé a surveiller

2007 : une bonne année pour les galeries d’art francaises. Elles craignent cependant
la concurrence des ventes publiques et 'assujettissement au droit de suite.

a plupart des galeries parisiennes ont
annoncé des résultats en hausse en
2007 et I'on ne compte plus les mar-
chands qui ont agrandi leurs espaces
dlexposition. «2007 a €té notre meil-
leure année depuis 1989. Notre chiffre d'af
faires a encore progressé I'an passé de 20 a
25% par rapporl a 2o06. EL le mois de jan-
vier 2008 aété excellentalorsque les débuts
d'année sont en général trés calmes», sou
ligne Jean Frémon, directeur associé de la
galerie Lelong, une des plus grosses struc-
tures frangaises. Les tétes d'affiches récem-
ment exposées comme Gérard Garouste
chez Daniel Templon, Shirin Neshat chez
Jérame de Noirmaont, ou Picabia, du cdté des
classiques, a la Galerie 1goo-2000, ont réa
lis¢ desrecordsdentrée et généré de solides
transactions. Cela étant, la crainte revient
souvent de l'extension des turbulences
boursieresaumarché delart. « AArt Basel

DU MARCHE DE UART 2008

Miami[une foire d'art contemporain quise
tient en Floride, chaque année au mois de
décembre], on ne parlait que de cela. Les
galeristes ont été soulagés aprés la cliture
dusalon quisest Lresbien passé», poursuit
Jean Frémon. En Espagne, au mois de fé-
vrier, a la foire d'art contemporain madri-
lene, les professionnels ont cependant
observé un ralentissement des transac
tions, Nombre de galeristes ont quitté la
capitaleibériqueinsatisfaits duniveaudes
transactions, particuli¢rement les mar-

La polarisation
sur les foires
devientinquiétante;
nombre de galeries
en sont écarteées.

chandsd'eeuvres classiques...souvent plus
onereuses. Signe isole? Lavenir le dira.
On compte, aujourd hui, environ 8oo gale
ries d'art sur le territoire francais, secteurs
moderne et contemporain confondus. La
plupart sont des micro-entreprises. Cha
cune fait travailler une quinzaine d'artis-
tes ou ayants droit et organise huit exposi-
tions par an. Leur chiffre daffaires moyen
sétablit a pres de 8oo ooo euros, selon une
étude commandée en 2005 par le Comité
professionnel des galeries d'art,
Aujourd'hui, apréslessalaires et lesloyers,
le budget consacré aux foires constitue le
plus important poste de dépense: plus de
30000 euros par an. Il n'est pas rare de nos
jours qu'une galerie realise de soa 70% de
son chiffre d'affaires dans ces «supermar-
ches» de l'art. Une polarisation plutot in
quiétante si l'on sait qu'un nombre crois-
sant dentre elles tend a étre écarté des &

Reproduction in Le Figaro - Beaux Arts, hors série, 2008, p 22.
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Valérie Da Costa

Michel Blazy : «Je ne
VOUS al |[amals promis
Jn |ardin de roses »

Centre dartcontemporain, Espace Jules Vernel, plastiqus, cau, verre,

at, scotch, dimensions variables, courtesy galerie Art: Concept, Paris, @ phote Mar¢ Domage

Michel Blazy, Plantes vertes, 1997, vue d'exposition (Brétigny-sur-crge,

plants ¢'avo

Michel Blazy aime a se dire sculpteur, suivant I'idée que
sculptersuppose une expérience du matériau. Aussi sa
palette de matiéres est-elle vaste. On y trouve autant
de la purée de carotte ou de brocolis, des bouteilles
et des sacs en plastique; du papier toilette et essuie-
tout, des croquettes pour chien et chat, du coton, des
graines de lentilles, des bonbons, des crémes dessert,
des flocons de pommes de terre, de la craie, des pites,
de la mousse araser, des colorants alimentaires - et la
liste est loin d’étre exhaustive. Soit un savant mélange
de matériaux naturels et artificiels qui constitue le
support des investigations de 'artiste et que celui-ci
appréhende surun mode empirique, sans que rien ne
soit jamais prédéterminé ; «Les matériaux que j'utilise
sont ceux dont je me sers & la maison, précise Blazy.
Clest une fagon de les observer, de mieux les connaitre,
de savoir de quelles molécules ils sont constitués. On
peut acheter une Danette, ou n'importe quel produit
pour le consommer, mais on peut aussi tenter de relier
le casmos avec son réfrigérateur si 'on observe ces
produits aprés leur date limitet.»

Les petites activités

Le jardin, I'atelier, la cuisine sont a ce titre un seul
et méme endroit, ol I'ceuvre peut s’élaborer au gré

Les Cahiers du Mnam 105 automne 2008

d’une activité quotidienne qui consiste a expérimen-
ter, regarder évoluer, laisser pousser ou moisir. Blazy
se plaft ainsi & jeter dans son jardin toutes sortes de
choses comme des noyaux d’avocats, dont il observe
lacroissance, & recouvrir de pate a tartiner le bas d'un
des murs de son atelier - son mur d’expériences - pour
ensuite constater les traces de grignotage laissées par
les souris, ou encore 3 empiler des peaux d’oranges
préalablement pressées et assister a leur progressif
pourrissement. Aussi préfére-t-il parler de ses «petites
activités» plutdét que de son «travail» lorsqu’il s'agit
de désigner ces expérimentations, car celles-ci s’ins-
crivent dans l'ordinaire du quotidien.

Pour sa premiére exposition en 19902, avec Jean-
Luc Verna et Stéphane Magnin, Blazy, encore étu-
diant a I'Ecole d'art de la Villa Arson & Nice, réalise
des sculptures en savon et macaronis, aujourd’hui
détruites. Depuis ce moment, déterminant pour le
développement futur de I'ceuvre, Blazy affirme, non
sans humour, qu’il n’a rien fait de nouveau?. Un propos
que I'on pourrait sans doute quelque peu nuancer,
méme s'il est vrai que I'artiste a trés vite mis en place
son langage formel. Dés le début des années 1990,
il privilégie des matériaux ou des objets liés a I'hy-
giéne et a la domestication, et dont les propriétés

101



Valérie
Da Costa

Michel Blazy, Mur de poils de carolte, 2000, purée de carottes, purée de pommes de terre, eau, dimensions variables, collection Les Abattoirs, Toulouse, vue
d'exposition («Instant mashed potatoids, Cimaise & Portique, Centre départemental d'art caontemporain, Albl, 2002), courtesy galerie Art ' Concept, Paris,

© photo Marc Boyer

étaient d'effacer ou de nettoyer, camme s’il s’agissait
de faire symboliquement tabula rasa de la culture
(artistique) - on pense au geste extréme et célabre
de Robert Rauschenberg effagant en 1953 un dessin
de Willem de Kooning, Erased de Kooning Drawing -
et des influences qui I'accompagnent, afin de créer
des formes inhabituelles, que Blazy ne cessera de
reprendre et d'actualiser : «Je pourrais passer ma vie
sur une piéce, renchérit-il, a la refaire sans cesse a des
échelles différentess.»

102

Pourautant, I'artiste use d’un large répertoire de
motifs : «ver-serpent», rosace, méduse, spirale, flague
d’eau, araignée et, plus récemment, poule et chien. Le
premier de ces motifs (Sans titre, 1994) est une sculp-
ture serpentine au matériau surprenant : des feuilles
de papier toilette rose délicatement déchirées puis
superposées les unes sur les autres. Elle sera reprise
a plus grande échelle pour venir s’intégrer au Paysage
sec présenté lors de I'exposition «Jour de féte» au
Centre Pompidou en 2000, investissant [a une grande

Les Cahiers du Mnam 105 automne 2008



partie de I'espace, parmi les bouquets de spaghet-
tis, les sacs en plastique transparents remplis d’eau
(Méduses) et les feuilles d’aluminium (Serpent).

Cette forme serpentine, que 'on pourrait dire orga-
nique, apparait comme la matrice de I'ceuvre, & partir
de laquelle naftront nombre de figures : une serre
destinée a accueillir des avocatiers (Plantes vertes,
Brétigny-sur-Orge, Espace Jules Verne, 1997), un grand
ver en coton, structure suspendue et aérienne sur
laquelle poussent des lentilles (Les Multivers, Paris,
galerie Art : Concept, 1998), ou bien encore une
construction faite de purée de légumes ou de cro-
quettes pour animaux (Vert dur, 2000). Ce «ver» est
inextricablement lié a |a rosace, dont la premiére
edition, en papier essuie-tout, s'apparente & un laby-
rinthe (Rosace, 1993), mais se déploie également en
spirale, de coton (Aprés la goutte, 1995) ou de papier
aluminium, retragant au sol le mouvement centrifuge
ou centripéte des boules suspendues recouvertes de
lentilles du Voyage des météorites (199q),

Un art de la disparition?
Leeuvre de Blazy, que les matériaux employés rendent
nécessairement évolutive, a la particularité de mettre
en place ce que I'on pourrait nommer «un art de la
disparition», dont le contenu, paradoxalement, peut
sans cesse ¢tre réactivé et donner lieu & de nouvelles
créations. Chaque réalisation dépend ainsi d'un mode
d’emploi, qui tient de la recette de cuisine, permettant
la reproduction de 'ceuvre - approche qui contourne
la question de la pérennité et de I'unicité. Ces notices
sont accompagnées d’indications manuscrites et de
dessins de I'artiste. A qui souhaiterait par exemple créer
des vermisseaux en purée de légumess, Blazy prescrit
d’utiliser : 150 g de purée de brocolis congelée, 150 g de
purée de carottes congelée, un saladier en plastique
transparent et un sac en plastique. Selon les dessins
et les indications, il convient de remplir e sac avec les
deux purées au préalable mélangées, puis de percer
un coin du sac afin que le mélange bicolore se déverse
en tresse comme la créme d'un cornet de patissier.
On pourrait multiplier les exemples, et citer le ver
en aluminium, pour la réalisation duquel il importe

Michel Blazy ; «Je ne vous ai jamais pramis un jardin de roses »

de tirer hors du rouleau le papier a I'aide de la main
droite, puis de guider celui-ci de la main gauche
derriere I'épaule avant finalement d’enrouler le ver
d’aluminium en spirale®. Avec ces indications écrites,
dessinées ou filmées, qui fonctionnent comme des ins-
tructions pour I'exécution de I'ceuvre, Blazy poursuit
asamaniere la pratique du mode d’emploi tel que Sol
Lewitt I'envisagea comme support A I'art conceptuel
et plus précisément, dés 1a fin des années 1960, pour la
réalisation de ses wall drawings. «La métaphore que
j'aime bien est celle de la graine, dit Blazy. Une graine
peutrester un temps infini en état de dormance; une
graine de nénuphar peut rester dans cet état pendant
mille ans par exemple, et j'aime cette forme d’exis-
tence minimum. Dans une bibliothéque, ma piéce tient
surune feuille, mais elle peut aussi prendre un espace
de 500 métres carrés’, » L'ceuvre existe donc & I'état
latent, en attente d’étre réalisée.

Blazy est ainsi conduit & concevoir des peintures
murales d'un tout autre genre. Celles-ci ont la spécifi-
cité d’&tre constituées d’un matériau singulier, de la
purée de légumes, le plus souvent de carottes, choisie
poursa couleur. U'artiste en explique la recette et le
mode d'étalement, qu'il situe & mi-chemin entre I'exé-
cution d’une peinture murale et la pose d’un enduit de
bricolage. Le mur de carottes ou de brocolis est ensuite
protégé par une bache en plastique destinée & acti-
ver le développement des moisissures qui envahiront
progressivement toute la surface, jusqu'a I'apparition
de magnifiques craquélements de matiére donnant
4 Voir un mur qui péle - titre donné 4 une ceuvre simi-
laire, Le mur qui péle (1999), ofi un savant mélange de
farine de riz cuite et d’eau avait remplacé le crépi de
légumes. Cette «nouvelle peinture murale» revisite la
question moderne du monochrome et poursuit d’une
maniére inédite I'idée radicale qui lui est associée,
selon laquelle a une surface correspond une couleur®,
Néanmains, a la différence de cette tradition picturale
qui assimile |a surface & son recouvrement, Blazy crée
ici une véritable tension plastique entre ce que I'on
pourrait appeler le fond ou support (mur) et la forme
ou surface (purée de légumes ou farine), et joue sur leur
dissociation par des effets de décollement de matiére.

Page suivante: Michel Blazy, Paysage sec, 2000, vue d'exposition (« Jour de féte », Paris, Centre Pompidou, 2000), & photo Centre Pompidou, Didier U'Honorey
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Michel Blazy, vue de I'exposition «Post Patmann (Paris, Palais de Tokyo, 1¢7 fév.-6 mai 2007), courtesy galerie Art: Concept, Paris, ® photo Marc Domage

Chacune de ses réalisations a donc pour carac-
téristique de présenter un aspect en continuelle
éyolution. Cet art éphémeére est ainsi appelé a durer,
tout du moins virtuellement, grace au mode d’em-
ploi. Il semblerait que, sous couvert de décomposi-
tion, ces ceuvres aient au contraire tendance a ne pas
vouloir disparaitre, tant leur forme offre de modifi-
cations organiques, en matiéres de couleur, de tex-
ture et d’odeur. On pense alors a cette déclaration
de Giuseppe Penone : «J'ai souhaité que I’éphémére
s'éternise?. »

Blazy joue sciemment de cette fragile pérennité
en intervenant sur certaines des ceuvres qu’il pré-
sente. Sarécente exposition au Palais de Tokyo, « Post
Patman» (2007), congue pour accueillir ses visiteurs
pendant plusieurs mois, de février & mai, figurait en
réalité un laboratoire artistique, un work in progress,
se faisant et se défaisant au fil du temps. Au cours de

visites répétées, on pouvait remarquer les interven-
tions ténues et ponctuelles de Blazy, tels gue I'intro-
duction d'oiseaux*® ou le déplacement de certaines
réalisations comme les fleurs en bacon (Roses Beef,
2006) vers la progressive germination des lentilles
sur des boules de coton humidifiées, au encore I'as-
sechement du grand mural orange (Cerveau pommes
de terre, 2006), 'ensemble agencé avec une grande
rigueur formelle. L'artiste s’en explique ; «Mes instal-
lations enregistrent d’'une maniére ou d'une autre ce
gui leur arrive; le temps qui passe et le reste. [...] Ce
qui m'intéresse, c'est de mettre le collectionneur ou
le regardeur devant une échelle de temps différente
de la siennet.» Blazy renoue ainsi avec un certain
usage du temps, dans la lignée des artistes du land
art, de I'art corporel ou encore du postminimalisme,
lesquels défendaient I'idée que |le temps, autrement
dit sa manipulation, était & considérer comme I'un des
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Michel Blazy : « Je ne vous ai jamais promis un jardin de roses »

Michel Blazy, Vier dur, 2000, biscuits pour chien, colle, dimensions variables, collection Nouveau Musée national de Monaco (wvue d'exposition, aPost Patmany,
Paris, Palais de Tokyo, 1** fév.-6 mai 2007), courtesy galerie Art: Concept, Paris, © photo Marc Domage

matériaux de I’art??; la recherche d’une «esthétique
de 'éphémere»se développant a contre-pied d'une
écrasante culture de 'objet.

Nuancé vis-a-vis de I'héritage laissé par la démar-
che processuelle, qui ne cache pas les gestes de son
intervention, Blazy propose que ces gestes, répétitifs,
organisés et précis, s'effacent au profit d’'un «maté-
riau qui s’échappewy, selon sa formule*s. Artiste empi-
rique, il met en avant la part d'inconnu, d’accidents et
de chutes que recéle chacune de ses créations. Sans
jamais chercher a contrer I'évolution de la matiere et
delaforme,il défend l'idée d’un laisser-aller ou plutét
d’un laisser-faire, ainsi que I'a défini Marcel Duchamp
en 1960 : « Mais enfin, il y a une chose qui certaine-
ment existe : c'est, pour ainsi dire, ouvrir la porte au
lieu de contrdler tout ce qu'on fait par des mots en
expliquant ce gu’on va faire ou gu’on voudrait faire.
N'expliquer rien, Laisser, laisser faire®,»

Le vivant plus que la nature

On pourrait croire que Blazy est un artiste qui travaille
uniquement avec (et parfois dans) la nature, comme
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le montrent certaines ceuvres intégralement réalisées
a partir de plantes vertes d’origines diverses, mais
ce n'est |a qu’un des aspects de son travail. La Vie
des choses, accueillie dans I'espace vitré du Musée
d’art moderne de la Ville de Paris-ARC, présentait ainsi
en 1997 un environnement végeétal se développant
pendant la durée de I'exposition au sein d’un espace
entierement recouvert de serpilliéres. Plus réecemment,
le Jardin Volant, congu en 2003 pour le Chdteau d'Oiron,
comprenait deux espaces :le Jardin exotique, composé
de plantes en potetd’un grand ver en coton suspendu
et progressivement recouvert de lentilles, ainsi que
le Tattoo Garden - Jardin & la frangaise réalisé a I'aide
d’une bache en plastique découpée en forme de laby-
rinthe, posée améme le sol et dont les parties évidées
laissaient voir un tapis d’herbe grandissant et dessi-
nant un motif ornemental. Aux antipodes d'un monde
véloce, Blazy choisit délibérément lalenteur, au risque
d’'étre percu comme anachronique. Les modifications
intrinséques des matériaux utilisés requiérent en effet
le regard patient de 'observation. Aucune des ceuvres
ne peut s'appréhender dans I'immédiateté; chacune
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d’elles au contraire est douée de vie, autrement dit
d'une durée et d'une temporalité propre. Blazy ne
cesse de répéter gue seul le vivant I'intéresse, et non
la nature. Aussi, dans cette complexe et nébuleuse
catégorie subsumée par la notion de vivant, sans
cesse redéfinie parles biologistes, I'artiste se place-t-il
du coté de |la science. |l réalise des expériences trés
simples afin de s’approcher au plus prés de n'importe
quelle forme vie, d'aller plus avant dans |la compré-
hension des mécanismes de base d'un systéme vital
s'auto-organisant et par la revenir au degré zéro de la
vie:«Laseule chose que le travail revendique c’est sa
propre existence. [..] Mon modéle de fonctionnement
serait plutdt I'insecte : sa maniére de produire une
architecture avec ce qui I'entoure, I'efficacité avec
laquelle s'articulent la forme, la fonction et I'environ-
nement*.» Pascal Pique a rapproché ce principe de
celui de l'autopoiése, définit par le neurobiologiste
chilien Francisco ). varela (1946-2001) comme la capa-
cité de s'autoproduire et de créer son identité en se
distinguant de son environnement2s,

Une lecture deleuzienne pourrait qualifier une
telle entreprise de rhizomatique, car «un rhizome ne
commence et n’aboutit pas, il est toujours au miliey,
entre les choses, inter-étre, intermezzo¥». Elle est
faite de motifs et de matiéres qui se propagent, se
contaminent les uns les autres sans que 'on puisse
savoir ol cela a commenceé et vers quoi cela va aller.
L'un des exemples paradigmatique de cet aspect est
La Maison du Mucor (2000), composée d’éléments dis-
parates (mur de brocolis, flague d’eau en cire, cines
de purée de carotte, vers de vert et vers d’orange)
et dont le nom provient de celui du champignon, le
mucor, lequel se développera et colonisera I'ensemble
de I';euvre. Dans la méme intention, Blazy proposait,
a I'occasion d’une exposition en Avignon, une pro-
menade dans les rues rythmée par la découverte de
mauvaises herbes (Mauvaises herbes, promenade en
Avignon, 1995). Une fois encore est mis a I'honneur le
dégradant, ou supposé tel, et I'anti-spectaculaire, a la
gloire desquels Blazy surenchérit a nouveau avec la
Fontaine de la bonne volonté, qui crache de ridicules
petits jets de mousse. Installations précaires et
pauvres, elles sont fabriquées a minima, au moyen
d'un seau, de pailles et de liquide vaisselle, et par-
fois activées par 'artiste lui-mé&me caché sous une
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Michel Blazy, Montblanc, 2000, farine de riz cuite, dimensions variables,
courtesy galerie Art* Cancept, Paris, © photo Centre Pompidou /
D. U'Honorey

table, comme ce fut le cas pour la premieére d’entre
elles, placée dans le dispositif pour escargots baptisé
Escargonium n“1(1992) - action quirappelle, non sans
ironie, le Self-Portrait as a Fountain (1966) de Bruce
Nauman,

Contournant I'emphase d'un quelconque disposi-
tif aguatique, Blazy préfére le discret, et néanmoins
monumental, déversement de mousse de quatre
conteneurs poubelles en plastique, visibles dans les
récentes installations Les Grandes Mousses (2006) et
Fontaines de mousse (2007). Une telle réflexion sur
'informe, engagée a partir de I'expansion livrée au
hasard de la texture aérienne et volatile, se poursuit
parlaréalisation d’un ensemble éphémeére et évolutif
de formes plus ou moins géomeétriques et dématéria-
lisées, issues d’un étonnant jaillissement de mousse
con¢u derniérement pour le Falling garden (2007), au
Kunstraum de Dornbirn en Autriche. Uceuvre rappelle
les Bubble Machines de David Medalla, réalisées au
début des années 1960, a cette différence prés que
Medalla visait, par-dela le cadre (une structure en
Plexiglas), et dans un geste qui anticipe I'antiforme
conceptualisée par Robert Morris, la non-maitrise
totale de la prolifération savonneuse orchestrée
par une mécanique aléatoire, quand Blazy prone le
contrdle quasi absolu du débordement de bulles,

Des vanités contemporaines

Le theéme de la nature morte est apparu récemment
chez Blazy. Pour étre banal, il ne s’en situe pas moins
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Michel Blazy : «Je ne vous ai jamais promis un jardin de roses »

Michel Blazy, Nature molle aux pédoncules, 2005, agar-agar, bois, colle & papier peint, fruits, légumes, dimensions variables, courtesy galerie Art - Cancept,

Paris, © photo Marc Domage

dans le développement logique d’une I'ceuvre entig-
rement axee sur le vivant et la recherche de ses dif-
férentes formalisations. Montblanc (2000), déja, et
Sans titre (2002), étranges petites farmes florales en
farine de riz cuite mélangée a de I’eau et posées 3
méme le sol, dénotaient, en raison de la présence de
jolies moisissures, une premiére investigation dans
le registre de la nature morte. Ce choix va se trouver
renforcé par une série de trois vidéos produites entre
2002 et 2003, Voyage au centre, Green Pepper Gate et
Le Multiver, qui montrent une plongée subjective au
ceeur de la progressive transformation et dégradation
de végétaux, suscitant attirance et répulsion de la
part du regardeur. La célébre nature morte de Sam
Taylor-Wood (Still Life, 2001) nous avait fait assister
enaccéléré al'inéluctable pourrissement d’une coupe
de fruits. Si 'artiste anglaise nous place en specta-
teur contemplatif du temps qui passe, Blazy propose
quant alui de pénétrer la matiére et d’observer dans
un temps plus étiré les bouleversements survenant en
son sein. Pareille approche, soucieuse encore une fois
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de suivre le processus de disparition, conduira I'ar-
tiste a concevoir des natures mortes & grande échelle.
C'est le cas de plusieurs ceuvres datant de 2005 et
ironiquement nommées Natures molles (au verre, aux
pédoncules, aux raisins). Toutes ont la particularité
d’étre composées de véritables fruits et légumes
épluchés puis roulés dansdela colle & papier-peint et
de moulages de vaisselle en agar-agar, un produit géli-
fiant utilisé fréquemment dans I'industrie alimentaire.
Sous 'action du temps, chacun de ces objets va flétrir
et dépérir jusqu’a devenir une petite masse informe;
donnant chaque jour & voir une ceuvre différente.
D’autres sujets comme L'Homme aux oreilles de
porc et Vanité au bacon (200s) s'intégrent au genre
de la vanité, Seules ceuvres présentées dans I'exposi-
tion «Vanity Case» (galerie Art: Concept, Paris, 2005),
dont 'humoristique titre a tiroirs conjugue I’idée de
vanité (littéralement « cas de vanité») a celle d’hy-
giene corporelle (en anglais, un vanity case est la
mallette destinée & ranger ses affaires de toilette).
Réalisées en biscuits pour chiens (tout comme les
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Michel Blazy, The Missing Garden, 2002, vue d'exposition (CCAC Wattis Institute for Contemporary Art, San Francisco, 2002, courtesy galerie Art : Concept,

Paris, & photo CCAC, Ann Collier

formes vertébrées des Animaux en voie de disparition,
2000), enfermées dans leur chdsse de Plexiglas, elles
sont accompagnées de fleurs en bacon dans un état
d’inéluctable décomposition. Celle-ci engendre |a pré-
sence d'asticots (que le galeriste prendra soin chaque
jour de racler), incarnation méme du memento mori,
Ces ceuvres récentes se situent entre la relique et la
découverte archéologique. Elles montrent a nouveau
I'implacable impact du temps - comme si 'artiste,
conscient du caractére éphémeére de toute chose, se
refusait ales rendre éternelles®,

Les matériaux choisis par Blazy, qu'il s'agisse de
purée de légumes ou de tranches de bacon, posent
la question incontournable de I'odorat, sens placé
au cozur de sa démarche. Difficile d’8tre indifférent
a 'odeur fade puis franchement dcre découlant de la
putrefaction progressive des aliments : elle saturait
I'espace de I'exposition «Post Patman» et accompa-
gnait le visiteur tout au long de son parcours. Uodorat
est pourtant le sens le moins sollicité dans la création
artistique. Kant 'exclut du jugement esthétigue et
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Buffon, comme le souligne Alain Corbin, le disquali-
fie en tant que «sens de I’animalité, considéré plus
tard par les physiologistes comme un simple résidu
de I'évolution, affecté par Freud a I'analité®», Parce
que des sensations nait la mémoire et s’élaborent les
idées, Condillac place au contraire I'odorat au coeur
de son Traité des sensations (1755). A partir de I'image
d’une statue qui se met a vivre en respirant I'odeur
d’'unerose, il élaborera une théorie du sensualisme.
Dans la création contemporaine, 1a sollicitation
des sens reste une question pour le moins épineuse
et rarement posée, peu d'artistes travaillant sur les
odeurs, agréables ou désagréables. La coréenne Lee
Bul s’est fait connaitre, au début des années 1990, par
sa série d'installations intitulée Majestic Splendor,
poissons ornés de sequins abandonnés a la décompo-
sition; sa compatriote Koo Jeong-a réalise en 2001 une
énorme boule de naphtaline (Sans titre) qui exhalait
une effluve entétante. On peut cependant opposer a
ces dispositifs Cloaca, la machine a digérer congue par
Wim Delvoye, laquelle, si elle reproduit bel et bien la
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Michel Blazy : «Je ne vous ai jamais premis un jardin de roses»

Michel Blazy, Spaghetti-Méduses, 1999, spaghettis, sacs en plastique, eau, dimensions variables, collection Les Abattoirs, Toulouse, vue d'exposition
(«Jour de tétex, Centre Pompidou, Paris, 2000), courtesy Art: Concept, Paris, & photo Centre Pompidou

fonction intestinale, a cette particularité d'étreun et & contempler de temps & autre?. Blazy partage
systéme aseptisé duquel n’émane qu'occasionnelle-  avec Clément le godt de I'observation et I'obsession
ment une odeur. Partage du sensible ol le visible est  du geste minimum : «Dans I’expérience du jardin en
supplanté par 'odorant, I'ceuvre, loin d'engendrer  mouvement, précise I'artiste, il yalidée chez Clément
I'indifférence, suscite autant le dégofit que I'attirance,  de faire quelgue chose tout en ne faisant rien, La plus
De par ses déterminations immanentes, sa puissance importante chose qu’il fasse est d’abserver. Son jar-
s'impose a tous, a I'instar des installations épicées  din ne part pas d’'une idée sur le paysage qui méne

congues par Ernesto Neto. a la plante, mais c’est le fait d'observer les plantes
comme des identités autonomes, les relations qu’elles
Le jardin ou ce qu’il en reste entretiennent avec leur environnement, qui va fabri-

En 1995, Blazy rencontre le paysagiste Gilles Clément  quer le paysage®.» Le jardin de Blazy est alors bien
a I’Ecole des beaux-arts de Valence. Ensemble ils réa-  loin de Iimagerie traditionnelle, qu’il s’agisse de la
lisent 'ouvrage Contributions & I'étude du jardin pla-  représentation édénique portée par le jardin médié-
nétaire*®, Lintervention de Blazy consiste a proposer  val (hortus conclusus) ou encore du jardin dit «a la
des fiches qu'il nomme successivement information,  frangaise» du xvie siecle, marqué, comme le souligne
invention, figure ou expérience. Certaines sontassez  Alain Roger, par une «artialisation» de la nature?. Au
poetiques, comme I"Expérience n® 6 qui propose de  contraire, c’est un extraordinaire lieu de désordres
créer une fle flottante a I'aide d’une éponge humi- et d’expériences, né de la rencontre de toutes sortes
difiée sur laquelle auront été versées des graines de  d’espéces végétales:légumes, fruits, graines, etc. Il ne
cresson, l'ensemble donnant a voir un objet singulier,  ressemble pas non plus aux espaces intérieurs créés
a placer sur une piéce d’eau dans un jardin public  par Blazy qui sont le lieu des motifs ornementaux,
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telles les spirales de lentilles ou les rosaces dessinées
ala craie. Dans cette recomposition intérieure du
jardin, I'espace est en effet totalement saturé. Instant
Mashed Potatoid (2002) mettait en scene des flocons
de pommes de terre dessinant un champ jaune irisé
de matieres en décomposition, quand The Missing
Garden (2002) était entierement composé a partir de
motifs en craie entre lesquels il fallait se frayer un
chemin. Ces installations sont les éléments d’un pay-
sage dont le jardin, fragment de nature architecturé,
constitue I'espace a parcourir.

Cen'estdonc pas tant le paysage dans sa dimen-
sion contemplative et spatiale quiintéresse Blazy, mais
plutdt I'idée du jardin dans le rapport qu’il tisse avec
I'observation, la domestication et la temporalité. En
regardant les jardins qu’il a congus, si fragiles soient-
ils comme son Missing Garden, on peut appréhender
cette dialectique deI'Un et du multiple qui confronte
le détail & une vision panoramique. Vu isolément, The
Missing Garden est composé de douze massifs ins-
pirés de différents motifs (fleur, poulpe, os, cellule,
ceil, saucisse), dessinés a I'aide d’ustensiles de net-
toyage (serpilliéres, balais, éponges...), qui répandent
ausolun mélange de craie et d’eau, cependant qu'em-
brassé d’un seul tenant le dispositif donne a voir un
immense croquis, de soixante métres de long, repré-
sentant un jardin intérieur.
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Toute 'ceuvre de Blazy pose I'inévitable question
de sa conservation?®®. Plus encore que chez d’autres
artistes contemporains, la démarche est liée a la
survivance, concept intrinséque au developpement
de I'ceuvre. Si le mode d'emploi est le garant sinon
d’'une pérennité, du moins d’une reproduction possi-
ble de I'objet, alors I'acquéreur des chiens en mousse
araser(Sans titre, 2005) deviendra un véritable acteur
de I'euvre, puisqu’il lui faudra chaque jour recons-
tituer le «pelage» de 'animal - participation moins
compliguée que la réactivation d’une araignée en
coton badigeonné de purée de légumes. C'est pour-
quoi, afin de contrebalancer cet univers éphémére,
Blazy realise parfois quelques créations pérennes,
photos et vidéos. Mais sa tendance est plutét de ne
pas ceéder a la fixation, et ses dessins sont traces avec
des matériaux instables, comme de I'eau de javel, et
s'effacent lentement au fil du temps?, Ainsi, au fil
de cette ceuvre ol le désir du «faire», dans son sens
le plus noble de techne, oscille entre disparition et
continuité du geste, Blazy pense son activité artis-
tique comme un art de la transmission. Utopie? Son
réve d'artiste : «Que la personne qui achéte une de
mes pieces s'y intéresse plus que moi, ce qui n'arrive
néanmoins jamais. 'espére toujours qu’une personne
se chargera de reprendre mes propositions et de les
développer.»n
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Notes

Le titre de cet article provient d’'une
exposition, «| never promised you
aRose Gardenw, alaquelle Michel
Blazy a participé a la Kunsthalle de
Berne en 1999; titre lui-méme repris

du livre autobiographique de Joanne
Greenberg publié en 1964 sous le
pseudonyme de Hannah Green (f Never
Promised You a Rose Garden, New York,
Holt, Rinehart and Winston, 1964).

1. «Michel Blazy, des rongeurs etun
homme», entretien avec Valérie Da
Costa et Alain Berland, Particules,
n°1g, juin-aoiit 2005, p. 2.

2. l'exposition aeu lieu dans le local
de I'association Calibre 33 & Nice.

3. Voir «Lignes de travail et points de
détail», entretien entre Michel Blazy
et Frangois Piron, dans Jackie-Ruth
Meyer, Pascal Pique, Ralph Rugoff,
Michel Blazy, cat. d’expo., Albi/Toulouse,

Michel Blazy, Certificat-mode d'emploi
Araignée (extrait}

FLocons L= RUREE DE

FOMMES DETERRE Prus
LES SPORES — 7

Michel Blazy : « Je ne vous al famais promis un jardin de roses »

Cimaise et Portique/Les Abattoirs/
CCAC Wattis Institute, 2003.

4, Ibid, p.7.

5. Voir le mode d’emploi reproduit dans
M. Blazy, Les Animaux, Brétigny-sur-Orge,
Centre d’art contemporain, 2001, p. 22.
6. Ibid., p. 26.

7. Voir «Lignes de travail et points

de détail», art. cité, p. 7.

8. «)'ai mené la peinture a la fin logique
et exposé trois tableaux : un rouge,

un bleu et un jaune, avec ce constat:
tout est fini. Ce sont les couleurs
fondamentales. Toute surface est une
surface et il ne doit plus y avoir de
représentation» (Alexandre Rodtchenko
cité dans Maurice Besset, Thierry de
Duve, Thomas McEvilley et al,, La Cauleur
seule. L'expérience du monochrome,
cat. d’expo., Lyon, Musée Saint Pierre art
contemporain / Ville de Lyon, 1988, p. 2).
9. Cité dans Christine Buci-
Glucksmann, Esthétique de I'éphémére,
Paris, Galilée, 2003, p. 12.

10. Des assoclations de défense des
animaux ont porté plainte guant a

la présence des oiseaux dans cette
exposition. L'artiste conserve sur

ce sujet un important dossier.

11. «Michel Blazy, des rangeurs

et un hommeny, art. cité, p. 2.

12. Voir a ce sujet I'essai incontournable
de Lucy Lippard, Six years. The
Dematerialization of the Art Object
From 1966 to 1972 [1473], Berkeley,
University of California Press, 1997.

13. Titre du livre de Christine
Buci-Glucksmann, Esthétique

de I'éphémeére, op. cit.

14, Voir «Lignes de travail et

points de détail», art. cité, p. 8.

15, Georges Charbonnier, Entretien
avec Marcel Duchamp (1960), Marseille,
André Dimanche éditeur, 1994, p. 29.

16. Notons que c'est un ouvrage

scientifique de Richard Leakey &

Roger Lewin, La Sixiéme Extinction.
Evolution et catastrophes (Flammarion,
Paris, 1998), que Blazy a choisi de
proposer en lien a son exposition

«Post Patmany» au Palais de Tokyo. Voir la
revue Palajs, n® z, printemps 2007, p. 16-27,
17. Propos de M. Blazy recueillis par
Nikola Jankovic publiés dans Crash,

hors série «art 2000, p. 22-23.

18, Voir a ce sujet [e texte de Pascal Pigue,
«A I"épreuve du vivant», Michel Blazy,
cat. d'expo., op. cit,, p. 58-63.

19, Gilles Deleuze & Félix Guattari,
Capitalisme et Schizophrénie 1.

Mille plateaux, Paris, Les Editions

de Minuit, 1980, p. 36.

20. Walter Benjamin souligne lui que
I'allégorie est le seul moyen de rendre
éternel le caractére éphémere des
chases. Voir I'Origine du drame baroque
allemand [1928], trad. de 'allemand par
S. Muller, Paris, Flammarion, 1985, p. 241.
21. Pour une analyse plus précise

des odeurs et de I'histoire de

I'odorat, voir 'essai de référence

d'Alain Corbin, Le Miasme et la
Jonquille, Paris, Flammarion, 1986.

22, Edité par I'Ecole régionale des
beaux-arts de Valence en 1995.

23. Expérience reproduite dans M. Blazy,
Plantes vertes, Brétigny-sur-Orge,
Espace Jules Verne, 1997, p. 60-61.

24 Voir «Lignes de travail et points

de détail», art, cité, p. 10,

25. Voir I'essai d’Alain Roger, Court traité
du paysage, Paris, Gallimard, 1997.

26. A cette fin, I'artiste a créé
I’Association Tomate, chargée

de refaire les ceuvres lorsqu’un
collectionneur le demande.

27.Voir Valérie Da Costa, «Michel Blazy»,
Arl press, n® 319, janvier 2006, p. 77.

28. Voir «Lignes de travail et

points de détailn», art. cité, p. 7.

Valérie Da Costa est maftre de conférences en histoire de I'art contemporain a 'université Marc-Bloch de
Strasbourg et membre du comité de rédaction de la revue Mouvement, ol elle est responsable des arts visuels,
Elle a récemment publié Germaine Richier. Un art entre deux mondes (Paris, Norma, 2006) et Jean Dubuffet, coécrit

avec Fabrice Hergott (Paris, Hazan, 2006).

Les Cahiers du Mpam 105 autemne 2008

Valérie Da Costa, «Michel Blazy : Je ne vous ai jamais promis un jardin de roses», in Les Cahiers du Musée national d'art mo-

derne, automne 2008, pp.100-115.
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Pour son exposition au palais de Tokyo, l'an dernier, Michel
Blazy avait rassemblé tout son perit peuple de P'ombre:
caniche en mousse i raser, monstrueux agglomérat de ver-
micelle de soja, le tout sur fond de mur de purée de carottes
et flocons de pommes de terre. Fragile, éphémére, molle,
friable ou décomposée, I'armada de sculptures écaillées et
décharnées de Michel Blazy est moins vouée i la décompo-
sition qu'a des mutations hallucinantes. Si bien quelles sem-
blent souvent participer a un Festin nu, i la Cronenberg ou
a la William Burroughs, ot ce qui s¢ dévore soi-méme se
régénere de maniere un peu dégoitante. Le travail est
d’ailleurs ratrrapé par les scandales i répétition de Pindus-
trie alimentaire, de la vache folle aux OGM, et apparait au-
dela comme une image du cycle de la vie et de la mort, Cet
&té, lartiste beurrait du carton avee de la colle i tapisserie.
Fn séchant, la crofite jaunissait avee des reflets moutarde,
tandis que le carton se faisait un peu la malle en saffaissant.
Résultar: des especes de totems tout bossus, avee quelque
chose de préhistorique dans la courbure.

De la prolifération
du vermicelle ou
comment laisser

Michel Blazy, Post Patman

2007, vermicelle de soja et colorant alimentaire,
230 %150 ¢m, vue de lexposition au palais de Tokyo,
Paris, Galerie Art : Concept, Paris.

Spécial Fiac 2008 e

Judicael Lavrador & Emmanuelle Lequeux, «Michel Blazy», in Beaux Arts magazine, novembre 2008, p.81.
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MICHEL BLAZY LA MATIERE A L'CEUVRE

prés des études a la Villa Arson a Nice

dans les années 1986-1991, Michel
Blazy a élu domicile sur I'lle Saint-Denis,
en région parisienne. |l 5'est fait connaitre
par des installations mettant en jeu des
graines en germination.
Ces expositions interpellent les visiteurs
qui pressentent bien, que le temps de I'ex-
position n'est pas uniforme, qu'elle pré-
sente un cycle de vie. Poules recouvertes
de Danette, pourritures aux allures d'arai-
gnée... chacune de ses installations est
éphémére. Il vient d'exposer a New York,
en janvier 2007.
www.galerieartconcept.com

«Michel Blazy La Matiére a l'oeuvre», in Canopée

‘ ‘ Mon travail porte davantage sur
le vivant que sur la nature. |'utlise
des produits alimentaires : purées,
crémes dessert, graines, bonbons...

auxquels je rends une certaine auto-

nomi¢ en prolongeant leur vie au

dela de leur date de péremption.
Lorsque I'homme ne la maintent
pas sous son contréle, la matiére re-

prend son indépendance. Cest cela

qui m'intéresse. JTaime regarder
comment elle se transforme e de
quelle maniére un nouveau cycle de
vie se met en place.

L'écologie est aujourdhui une pos-

ture i la mode. Méme les plus grands

pollueurs défendent sa cause. .. Aussi
je pense que pour étre efficace, il
faut biaiser. Une ceuvre trop claire-
ment militante risque d’étre récu-
pérée et de surcroit, elle ne touchera
que des gens déja convaincus, les
autres passeront leur chemin. Mes
uvres ayant une durée de vie limi-

tée, Je confie a I"acquéreur un mode

n°5, 2007, p.123.

d’emploi pour les refaire lui-méme.
Je le ransforme en acteur. 11 va faire
lui-méme lexpérience du temps, de
la fragilité de la vie...

Mon travail suppose I'expérimen-
tation. J'ai réalisé pour la réserve

naturelle de Grand'Pierre et Vitain

( a coté de Blois), un kit de repérage
des restes. Il s"adresse aux enfants que
Jinvite i signaler par des signets

(bindégradables) les feuilles mangées

par les insectes, les détritus laissés par
les hommes, les pourritures natu-
relles... Clest une maniére d'exa-
miner la nature et son autonomie

plus ou moins grande.

Je suis plutdt optimiste pour le
vivant, il se débrouille sans nous, A
chaque extinction, la voie est libre
pour une nouvelle forme de vie. Les
plantes ont vécu avant 'homme, elles
subsisteront aprés lui. L'homme lui
va disparaitre. L'art n'a pas de role
]1r{-('[\" a part de mettre en Iu,.lrdc

I'homme sur sa précarité, Peut-étre.”

— Y41
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biographie

MicHEL BLazy

m Né en 1966.

Vit et travaille a Paris.

= Michel Blazy est le plasticien de la matiére
vivante et de la pourriture. Ses compositions
organiques sont le théatre mortuaire des
produits de consommation de notre société.
Par I'exploration de l'altération des matiéres,
des moisissures, l'artiste batit des installations
fragiles et éphémeres: des univers plastiques
mouvants ot la notion de temps est au

cceur des préoccupations. Vanité en biscuits
pour chien, sculptures en nouilles de soja

ou autre « nature molle » faite de fruits

et de légumes sont traitées par Michel Blazy
avec humour et tragédie.

Ci-dessus: Patman 2, 2006, bois, pates de

soja, colorant alimentaire, 260 x 150 x 160 cm.
Vue de l'exposition (€Marc Domage)

« Post Patman » au Palais de Tokyo. Paris
(collection Ginette Moulin/Guillaume Houzé,
Paris. Courtesy Art: Concept, Paris).

Page de gauche: Michel Blazy (®Ph. Chancel).

es expos ont la touffeur d'une ser-

re chaude laissée en friche. Et

naissent d'une dréle d’alchimie
entre la vie et la mort. Cela fait de lui une
espéce de Candide punk, autrement
dit un éternel optimiste qui cultive vail-
le que vaille son jardin. Un pessimiste,
aussi, qui devant le triste spectacle du
monde, décide d’en rajouter une cou-
che. Michel Blazy sculpte du yaourt, de
la mousse a raser, des pétes défraichies,
des végétaux déracinés, des croquettes
pour chiens ou de la purée de carotte in-
dustrielle. Sculpter, c’est trop dire ou pas
assez. [1laisse plutot ces matiéres créées
par I'industrie agro-alimentaire vivre

BLAZY

une seconde vie, se couvrir de moisissu-
res, se flétrir, s'étioler et devenir des nids
amouches. A I'image de ce Patman, bau-
druche filandreuse et mutante faite de
vermicelles de soja, ses ceuvres figurent
donc aussi un autre point de vue sur le
réel: un réel vu des zones intermédiai-
res, 1a ou pourrit tout ce qui ne trouve
plus gréice aux yeux de personne. Michel
Blazy ne congoit donc pas la sculpture
comme un art éternel, ni immortel. Ses
créatures s’adaptent en permanence a
leur milieu pour renaitre de leurs cen-
dres et, a la manieére des aliens fantas-
tiques, elles sont le cauchemar de nos
sociélés hyperaseptisées. J. L.

-17 -

Judicaél Lavrador, «Michel Blazy» in Antidote - La scéne frangaise aux Galeries Lafayette, Connaissances des Arts Hors Série, n°
338, 2007, p.16-17
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Michel Blazy
Exposition Post Patman,

Palais de Tokyo, Paris, 2007
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Michel Blazy

Extrait de « Michel Blazy, des rongeurs et un homme »,
entretien réalisé par Valérie Da Costa et Alain Berland,
Particules, n® 10, juin-aoit 2005, p.2

« Mes installations enregistrent d’'une maniére ou d’une autre ce qui leur arriy
le temps qui passe et le reste. Les matériaux que j'utilise sont ceux dont

je me sers a la maison; c’est une facon de les observer, de mieux les connaitre,
de savoir de quelles molécules ils sont constitués. On peut acheter n'importe
quel produit pour le consommer, mais on peut aussi tenter de relier le cosmos
avec son réfrigérateur si I'on observe ces produits aprés leur date limite.

Je compose avec ce que j'ai dans le frigidaire comme je crée avec ce qu'il y a dans
atelier car mon travail va a I'encontre de I'aspect arrété et pérenne de la
sculpture. J'organise des chutes, j'observe des accidents. Pour un collectionneu
ou une institution, mes réalisations posent toujours la question de la
conservation. Ce qui m'intéresse, c’est mettre le collectionneur ou le regardeu
devant une échelle de temps différente de la sienne. Ce simple fait suscite
plusieurs agissements: observation, destruction, entretien, conservation et
reproduction. Mes piéces offrent toujours la possibilité d’étre refaites et ainsi
de réapparaitre neuves, donc presque intemporelles. Dans I'atelier, il y a

des choses qui sont |a depuis plusieurs années et il leur arrive continuellement
des histoires jusqu’a leur disparition totale. Je suis toujours dans I'idée

du mode d’emploi comparable a une recette de cuisine que I'on peut réaliser
différentes maniéres comme lorsqu’on élabore une sauce tomate faite pour
une personne comme pour mille. »

AF21.1 Art France 1990-2007 1"




Michel Blazy
Mouche sur pluie d'air, 2001

Photographie en couleur sur PVC, 70x 50 cm

Portraits 113

«Michel Blazy», in AF21.1 Art France 1990 - 2007, Editions Particules, SARL Météo, 2007, p. 66 and p.112-113




Michel Blazy
Néen 1966 a Monte-Carlo (Prl neipauté de Monaco)
Vit et travaille @ L'lle-Saint-Denis (France)

michel Blazy

Michel Blazy compose avec la
décomposition, met le Process art a
la portée des hommes et des femmes
au foyer. Avec ses assemblages et ses
combinaisons chimiques plus ou moins
simples, il semble rendre hommage
a tous ces créateurs de l'ombre qui

a force de mauvais esprit ou de pur

« je-m’en-foutisme », permettent que
se développent sous l'évier, derriére
la poubelle, ou dans on ne sait quel
recoin de la salle de bains, des
constructions éphémeres riches en
microbes, bactéries et autres
moisissures. Une exposition de Blazy
se présente généralement comme

un « work in progress » [voire « in
regress ») dont on ne peut dire a
louverture comment elle finira.

C’est plus ou moins une affaire de
survie, quelque chose de pas trés
sérieux non plus: une fontaine de
mousse verte qui rejette un meélange
d'eau et de liquide vaisselle, un animal
en biscuits pour chiens, qui semble
tout droit sorti du muséum d’histoire
naturelle. Etrange croisement de
Process art et de parodie existen-
tialiste, c'est dans la photographie
que cet art trouve le plus souvent son
prolongement naturel.

w Les Léguarites - 2000 {200006}
u Les Animaur en voie de disparition - 2000 {zoooo7}

{zoo007}

Par le jeu d'échelle, l'aspect inédit
des formes, Les Léguorites évoquent
le reportage d'un explorateur ou une
vision prospective des métamorphoses
que s'appréte a subir la flore. Facon de
nous rappeler que ce n'est pas
seulement dans lart que la décrepitude
est promise a un bel avenir.

PJ
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Michel BLAZY KY

Ne en 1964 & Monte-Carlo

Principauté de Monaco),

Wt et travaille a L'lle-5aint-Denis [France)

Les Léguorites. 2000 (200006}

Ensemble de 7 élements, Tiroges numeérigues,
plastitiés recto verso, ceillet de fixation aux cains.
5.7 [70 x 100 em).

Achat & la galerie Art: concept [Paris] en 2000,

Les Animaux en voie de disparition, 2000
[200007]
Tirage numérique couleur collé sur aluminium,

plastification et attaches Pendo. 2/3. 100 x 150 cm.
Achat & la galerie Art: concept [Paris] en 2000.

«Michel Blazy», in FRAC Limousin : 1996-2006, troisiéme époque : La collection, les éditions / Frac Limousin, Limoges, 2007, p.21
et pp.54-55




Michel Blazy

Qu'il s'agisse d'un mur enduit de purée de carottes,
de bouguetls de spaghettis, d'écorces d'oranges
empilées ou encore de chiens en mousse 3 raser,
les ceuvres de Michel Blazy relévent d'une curieuse
contradiction. Ces sculptures associent effective-
ment 3 notion d'éphémeére - ceuvres en constante
évolution physique - a l'objel final résultant de cette
petite fabrique composée d'eléments du quotidien,
Cette dualité semble toujours prégnante dans {'objet
final, résultat de processus variés expérimentés par
lartiste sur les matériaux organigques consomma-
bles. Noyaux, liquide vaisselle, bonbons sont ainsi

soumis a de mulliples transformalions qui se
développent sur une surface, Michel Blazy nous
conforte ainsi dans l'idée que toutes ces choses sont
belles et bien vivantes, a linstar des animaux et
végetaux gu il scrute minutieusement a travers ses
photographies et ses videos

Si Michel Blazy expérimente a la fois la forme el la temporalité des matériaux
qu'il met en scéne, c'est avant tout pour soumettre la matiére premiére de ses
sculptures a des mutations, afin de produire « un basculement dans une dimension
autre, dans un ailleurs... » Face @ une ceuvre de Michel Blazy, 'abservateur
appréhende la dualité des éléments, entre confrontation et cohabitation. Il
rencontre a la fois le vivant et le dépérissement jusqu'a la mort, la beauté et la
laideur, la fascination et la répulsion, le naturel et Lartificiel, le tout poétiquement
énoncé dans cette relation entre la matiére et la forme, soumis a linfluence de la
transformation naturelle.

A La Maréchalerie, Michel Blazy compose Animort, un paysage de sculptures avec
des poules en créme chocolatée. Dans un décor de flocons de colle, ces
Chocopoules apparaissent comme momifiées, pétrifiées dans des attitudes
diverses et assujetties au processus du temps. Le centre d'art, logé dans
tancienne maréchalerie de la Petite Ecurie du Roy avec ses caractéristiques
architecturales particuligéres, semble alors ressaisi par l'évocation d'une
affectation animaliére, en adéquation avec d'une part les composants originels,
notamment la charpente, et d'autre part les nouveaux amenagements de ['espace
d’art contemporain. Cette installation incarne la pluralité et les facettes varides
de leeuvre de Michel Blazy, alliant une activité du micro-vivant guasi
imperceptible et un décor/environnement/espace a la limite de 'extravagance.

A Uoccasion de Versailles Off, manifestation organisée par le chateau de
Versailles, lintervention de Michel Blazy s'est poursuivie dans la galerie des
Moulages, avec une production de sculptures éphémeres. Des colonnes de
venement, se répandent depuis leurs

mousse produites en temps réel durant |
bacs, origine de la formation, jusqu’a envahir le lieu dans un systéme de régéné
ration constante, parmi les sculptures en platre déposées par le département des
Antiquités grecques, étrusques et romaines du musée du Louvre

Pages suivantes : M

Maréchalerie. 2006 @ La

Ma
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Collectif Archibooks, «Michel Blazy» in 4 AM - Quatre ans d'art d la maréchalerie, Archibooks+Sautereau éditeur, Paris, 2007,

pp.50-53.



Mérdoire

Courtesy gaberis Art-Concepl

Sculptcure de Michel Blazy

d'outre-tombe

AU PALAIS DE TOKYO, un habile conglomérat d’expositions autonomes
propose moults univers, réalistes ou chimériques.

e palais de Tokyo, décidément, a pris ces
derniers mois un virage pour le moins
ésotérique, voire métaphysique. Apreés
une premiére exposition collective pla-
cée sous le signe de I'élasticité du temps
et de l'art (5 milliards d'années), ce nouveau cycle
du palais rend un hommage un peu particulier
4 ce que le directeur, Mare-Olivier Wahler, ap-
pelle le “monde renversé”. Et il réussit ici un tour
de force improbable en réunissant dans un en-
semble cohérent et jouissif un ensemble de
quatre expositions signées Michel Blazy, Tatiana
Trouvé, Peter Coffin et Joe Coleman.
Le point commun : “Ce sont des ceuvres qui toutes
se comportent comme des oscillateurs, des points
de basculement du réel.” Mieux, ces artistes aux
pratiques hétéroclites seraient tous a leur ma-
niére des “activateurs” invitant le commun des
mortels i un do it yourself salvateur. Et ¢'est
I'Américain Peter Coffin qui joue ici les cura-
teurs en herbe et réunit une cinquantaine de
projets artistiques, chimériques ou pragma-
tiques, de micronations, duchés, Etats souve-
rains indépendants, nations-concepts et autres
mouvements de sécession...
Au-dela de la panoplie de signes ostensibles de
ces Etats paralleles (langues, devises, consti-
tutions, drapeaux, plans), l'exposition décline
une série de propositions plus ou moins an-
crées dans la réalité : a I'image de la princi-
pauté de Sealand, Etat autoproclamé installé
sur une ancienne plate-forme militaire au
large du Royaume-Uni et qui alimente depuis
belle lurette I'imagination des artistes. Ou du
projet de ville autogérée par I'Atelier Van Lie-
shout qui balance entre I'utopie fouriériste et
la communauté posthippie. Peter Coffin, qui
fonda lui-méme sa propre nation indépen-
dante en 2000, présente en paralléle un autre
projet loufogque : une série de concerts de mu-
sique expérimentale pour plantes vertes... !

Du coté de Michel Blazy, qui parasite une
grande partie du palais de Tokyo avec ses ins-
tallations proliférantes et odorantes, on re-
trouve un méme effet de décalage ou d'envers
du décor. En guise de monde renversé, I'ar-
tiste décline un univers tiraillé entre le macro
(les ceuvres sont monumentales et spectacu-
laires) et le micro (autonomes et évolutives
puisque soumises a l'altération du temps qui
passe, elles mettent en scéne un spectacle
quasi invisible & I'ceil nu, déerépit et transmu-
tant). Et le spectacle est grandiose, du mur de
betterave qui s'effrite a vitesse grand V jus-
qu’aux descentes de lit réalisées i grands ren-
forts de Danette au chocolat ; des squelettes
a base de croquettes pour chiens 4 la mare de
flocons de pommes de terre.

Tatiana Trouvé et Joe Coleman bénéficient
quant & eux d'espaces plus ou moins clos.
Trouvé réinvente le palais de Tokyo en y ins-
tallant son labyrinthe schizophréne peuplé de
sculptures inédites : rochers recouverts de ca-
denas et de poids en cuivre, paysages de sel,
portes miniatures.... Tandis que Joe Coleman,
présenté comme “the” découverte outre-
Atlantique, déploie ici un ensemble a priori trés
sage de toiles encadrées, Mais ne vous y laissez
pas tromper : d'abord, cet homme est une sorte
de croisement de Sainte Vierge, de serial-killer
et de mutant gothique. Ensuite, il officie régu-
lidrement avec sa femme dans les tréfonds des
milieux sadomasos new-yorkais. Quant a son
ceuvre, barogque et obsessionnelle, & mi-chemin
entre la BD et la peinture de la Renaissance,
elle fonctionne un peu comme “une autopsie de
la condition humaine qu'il disséque au scalpel a
méme le tableau”. Claire Mouléne

W, Nouvelles du monde renversé Jusqu'au 6 mai
au palais de Tokyo, Paris XVIe, tél. 01.47.23.38.86

/7 www.palaisdetokyo.com

Mouléne Claire, «Mémoires d'outre-tombe», in Les Inrokuptibles, n°584, 6 février 2007, p.76



N EXPO POURRI-CULTURE
* A 41 ans, |'artiste frangais Michel Blazy occupe
le devant de la scene. Ce qu'il faut savoir de

" ce Professeur Tournesol de I'art contemporain.

v Ses matériaux de prédilection : ni argile,

ni plétre, ni pinceau, ni toile. Pour réaliser ses
sculptures et ses installations insolites, I'artiste
préfére utiliser les matériaux vivants, mixtures de
légumes, vermicelle de soja, biscuits pour

chien et chat, poudre & laver, crémes dessert au
chocolat et au caramel... bref, tout ce qui périt,
s'altere, se transforme.

v Comment ¢ca marche : une expo de Blazy est

Delos Soline, «Expo Pourri-Culture», in Elle, mars 2007

3

Au premier plan : « Patman Il » (2006) ;
au milieu : « Vei Dur » (2000) ; au fond : « La
Fontaine de mousse », de Michel Blazy.

=TS

toujours en mouvement etimprévisible. Au fil

du temps, chaque installation de |'artiste

se métamorphose. Le mur, recouvert de purée de
caroftes et de betteraves, cloque, se fissure

et s'émiette, les galets de bonbons Kréma
s'avachissent lentement, la moisissure colonise les
sculptures en écorce d’orange, les insectes
viennent pondre... Autant d'ceuvres entre le gore
et le sublime et toujours fascinantes, testées

au préalable dans son atelier laboratoire ol son
plus grand travail consiste, ditil, « & ne rien faire
et a observer ».

v Ce qui l'intéresse : la chute, la décomposition,
puis la renaissance. La mort qui rencontre la vie.

SOLINE DELOS

® Michel Blazy, Palais de Tokyo, Paris-16°, tél. :
01 47 23 54 01. Jusqu’au 6 mai.



LeJournal des Arts

'ACTUALITE DE L'ART ET DE SON MARCHE A TRAVERS LE MONDE

Frédéric Bonnet, «Aux marges du palais» & «Parcours artistique participatif», in Le Journal des Arts, n°256, du 30 mars au 12

avril 2007, pp.12 & 18.

rontieres AUX Marges du palais

Avec Michel Blazy et Peter Coffin, le Palais de Tokyo juxtapose
deux démarches qui flirtent avec les marges de I'ceuvre d’art

MICHEL BLATY POST PAT-
MAN ; PETER COFFIN ETATS
(FAITES-LE VOUS-MEME], jus-
qu'au 6 mai, Palais de Tokyo |

506 Paris, tél. 0147 23 54 o,
www.palaisdetokyo.com,
tj saurf lundi 12h-minuit.

PARYS W Des drapeau, nombreux.
et variés, jalonnent la salle; on en
releve méme un doni la hampe est
faite d'une branche de bois et Métoffe

-

placde par du plastig mbre,
fagon sac-poubefle, Sensuit un drile
d'inventaire dont la diversité des
composantes ferait virer e tout au
capharnaiim si elles n'étaient
rangées avee soin dans des vitrines
ou sagement acerochées au mur.
Cohabitent, en effet, quelques
costumes d’apparat et autres
accessoires qu'on pourrait croire
doperette (sabre, couronne... ), des
insignes distinctifs, pidees de mon
naie, plans et photographies... On
¥ trouve également beaucoup de
textes, déclarations constitutives
mais aussi ouvrages, tel celui de
Erwin 5. Strauss a lintitulé on ne
peut plus clair et direct : How
Steart Youur Oum Couuntry [Comment
créer votre propre pays).

Vue de | ith
€ Pers de TokyaPhota | Miare Domage.

Dians lie cadme dhu second programme
dexpasitions mis en place par Mare-
Olivier Wahler, le Site de création
contemporaine du Palais de Tokyo,
it Paris, accueille le projet « Etats
(faites-le vous-méme) » de lartiste
amiricain Peter Coffin. Une réflexion
passtonnante qui corvie le visiteur
a explorer une soixantaine de pro
ets de micronations, parmi lesquels
ceux dillustres inconnus autant que
ceux de nombreux artistes, tefles la
communauté de production « AVL
Ville» de 'btedier van Lieshout ou [a
Répuadalijee v e Robert Filliou,
Phus que par kb dimension utopique

de Peter (offin « Etats (faites-le vous-miéme) »,

des idées et discours exprimés, la
proposition de lartiste svére per
tinente par la maniere dont elle mie
hahilement lartistique et ke poli-
tijue sams que jamais ne soit tracée
une véritahle frontiere entre les
deux. Tel un minuticux documen
tariste, dont I'objet méme de la
recherche rejoindrait quebque part
Ia fiction, Peter Coffin offre des
CONEOUMS MOUVANIS 3 S0 CeUvTe. .,
que 'on parvient, au final, i quali
fier comme telle avee difficulté,
Tout comme la Deelaration af
Nutopia (1973) de John Lennon ef
Yoko Ono, proclarmant la naissance

d'une entite’ sans territoire, i fron-
tiiere, ni passeport, l'exposition ex
plore ses propres marges avec une
idée dlouverture dautant plus mar-
queée gue son Litre sonne comme
une exhortation i sauter le pas.
Dians un tout autre registre, Fexpo-
sition de Michel Blazy, qui dinses-
pace pricide la presentation de Peter
Coffin, aborde également des ques-
tions similaines de manrges et de fron-
tieres appliquées a l'aeuvre d'art. En
particulier paree que ses contours
saverent en grande part mouvants
et incontrolables, compte tenu de
la nature méme des matériaux em-
pleryes, qui famas ne sont stables,
miais Eougours mis en situation d'évo-
lution. Son Champ de pommes de
ferre (2002) est ainsi une vaste éten-
due de flocons lyophilisés au-des-
sus de laguelle l'action d'un goutte
a-goutte modifie progressivement
et profondément Iaspect et la struc-
ture de la piéce. Son Mur gui pée
(1998), badigeonné de farine de iz
cuite, s'écaille inexorablement sous
Faction de Peau.

Laboratoire organique
Al'exception de deux travaux mu-
raux, que beur installation conti
gué asphyxie un peu du fait de
leurs différences de textures
s'accordant mal entre elles
(Cerveau de pommes de terre,
20006, Sans fitre, 2007), Vartiste a
remarquablement négocic la ges-
tion du vaste espace totalement
ouvert, ol d'autres avant lui se
sont cassés bes dents. Sautant de sa
Collection d'arocats (1997-2007)
soumise a I'éclairage indirect de
deux grandes feuilles d'aluminium
qui lui renvoient une intense lu-
micre (Sans titre, 1995-2007), i
sa fontaine de mousse se dever-
sant én permanence hors de trois
grands containers de poubelles
\Fortaine de mosse, 2007), ou i
5¢s roses en suspension faites de
Bracon sécheé (Roses beef, 2006), le
regard se promene allegrement
dans ce qui semble étre un labo
ratoire ouvert i toutes les experi
mentations. Surtout, | apparait im
possible de maitriser le processus
de Fexposition, qui simpose i lar
tiste tout comime au spectateur. Le
quel constate une évolution de son
aspect i chacune de ses visites,
Michel Blazy parvient de la sorte 3
provoquer un bouleversement du
lien entre Fart, le réed et leurs marges
respectives. Il s"avire d'autant plus
frappant que s'impose une dimen-
sion oeganique qui, mu-dela des chan-
gements d'aspects, se manifeste par
Thumidité ambiante et Fodeur fort
prégnante qui emplit lespace et croit
elle aussi en intensité,

Frédéric Bonnet

PETER COFAR”
+ Commissariat = Marc-
Olivier Wahler, d du
Site de création contemporine
Miche! Blazy
- Nombre d'ceuvres : 22
+ Surface d'exposition : 800 m?
Peter Coffin
=+ Nombre d'oeuvres : 65
micronations présentées |
Surface d'exposition : 250 m?




PORTRAIT

MICHEL BLAZY

Sculpteur de vies

Fascine par les denrées perissables, Michel Blazy cultive un art au plus pres

de la condition humaine : vie, mort et putrefaction. Des ceuvres en constante mutation;

a voir avant desintegration totale, a Paris, au palais de Tokyo.

par

JUDICAEL LAVRADOR

fleurs synthériques. Drdle d’intrus imputrescible
dans le monde de Michel Blazy ol tout est censé
sinon se faner, en tout cas évoluer. A "image de ses chi-
teaux de spaghettis, de ses purées de carottes desséchées,
de ses oranges pourries, de ses produits laitiers gités ou de

I a porte de sa cuisine est décorée d"une guirlande de

tranches de bacon racornies. Toute cette matiére premiére
végétale est en fait remisée dans son atelier, dans "arriere-
cour dun pavillon de Ifle Saint-Denis. L4, les murs sont
couverts de trucs gluants et de moisissures en rout genre.
Mais bizarrement, ¢a ne sent pas si mauvais. L'air, 4 peine
moite, est agréablement cotonneux. «Parce que c’est I'hiver,
explique I'artiste en rallumant un poéle qui crache une bouf-
fée de fioul, il y a moins de mouches, et pas de souris.»

L’endroit 4 vrai dire n’est qu’a moitié un coin de nature.
D'un cbté, vue rustique sur la Seine;; de1'autre, vue rude sur
une barre HLM. Cette double exposition est d'ailleurs un
peu celle del’art de Michel Blazy : d'un c6té une solide base
industrielle - des croquettes pour chiens, de la mousse i
raser ; de I"autre des petits organismes qui se développent
naturellement, Ses sculptures, c’est un peu l'industrie =
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Patman Il

2006, vermicedles de soja telntés
au coborant alimentaire jaune

Michel Blazy devant sa baudruche

de vermicelles de soja, deja presentee
dans I'exposition «Cing Milliards
d'anneess, au palais de Tokyo,
septembre-decembre 2006

JEAN-PHILIPPE MESGUEN pour
Beaux Arts magazine, fevrier 2007



REPERES/ [/ /11 111411ELITLILLY
1966 Naissance a Monaco.
1987-1991 Etudiant a la Villa Arson, Nice.

1991 ok Escargotriums, premiere exposition
a lagalerie Art: Concept, Nice.

1994 Sejourne 4 |'hopital Ephemere,
friche artistique parisienne suractive

1997 «La Vie des chosesx, exposition au
musée d'Art moderne de |a Ville de Paris.

2000 «Jours de féte 4 Beaubourg.

2003 sLe voyage fantastiques,
Wrttembergischer Kunstverein, Stuttgart.

2005 «Vanity Cases, Art - Concept, Paris.

2007 Exposition a la Kunstraum Dornbirn,
en Autriche.

FOCERLLE LR TELL LT



PORTRAIT




«Chacune de mes sculptures
est comme un étre que je mets
au point et que jobserve

dans différentes situations.»

= alimentaire (mais pas seulement) rendue 4 I’érat de
nature. Ou encore le rayon frais du supermarché transvasé
dans la serre chaude de la salle d’exposition. Li oli tout va
pourrir, ou plutét mirir, se réinventer une forme et
remonter 4 la fois le fil du temps, la filiére agroalimentaire,
le cycle de la consommation, et celui du vivant. Michel
Blazy «inverse le temps de I"ceuvre, explique Marc-Olivier
Wabhler, commissaire de |"exposition au palais de Tokyo.
On part d'un étant donné de I'ceuvre, sa forme initiale,
et I’exposition évolue vers quelque chose qu’on ne connait
pas.» Quelque chose qui n’est ni programmé ni complé-
tement dii au hasard.

A V'image de la maniére «par défaut» dont ce Monégasque
installé dans le Neuf-Trois est devenu artiste. Ainsi, ce
n’est pas tellement les tableaux impressionnistes de son
pére, peintre du dimanche, qui I’ont prédestiné i cette
carriére. Mais plutét le fait de s’étre fait virer en troisiéme
d’un collége monégasque et un parcours scolaire en dents
de scie. Il se retrouve 2 Menton dans un collége expéri-
mental, ol de vieux profs idéalistes développent des
méthodes pédagogiques de soixante-huitards. Les résultats
scolaires de leur trentaine d’éléves sont plus que mitigés.
Mais «on était tous des cas désespérés», sourit Blazy, qui
rate son bac, avec néanmoins le niveau suffisant pour =

L'EXPOSITION AU PALAIS DE TOKYO

Bel enchainement : |'épatant «Patmans, ce monstre poilu

et jaune serin, fait de vermicelles de soja et qui fut erige pour la
precedente expo du palais de Tokyo. se tient encore al'entree
pour le show de Michel Blazy Mas cette fois, I'ceuvre est picoree
Jour et nuit par des moineaux du Japon, invites speciaux

de l'artiste. fragile, ephemere. molle, friable ou décomposee,
'impressionnante armada de sculptures montee par Michel
Blazy est moins vouee a la decomposition qu'a des mutations
hallucinantes. A I'image de ses «Roses beef», des tranches

de bacon qui sechent au mur, avant de se retrauver suspendues
enl'air. Plus qu'une exposition qui cuit dans son jus, cest
duspectacle vivant, le spectacle de la matiere vivante, remis

en sauce chaque jour

«Pust Patman — palais de Tokyo / Site de création contemparaine - 13, avenue du Président-
Wilson - 75016 Paris - tél. 0147 2354 01 - www.palaisdetokyo.com - jusqu’au 6 mal

Apres la goutte

1945, coton.

Une goutte tombee en silence. Les ondes de choc semblent s'étre figees
Temps suspendu, comme un arrét sur image
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Sculptcure (par Jean-Luc Blanc)

2003-2007, écorces d'orange.

Le travail de Michel Blazy
s'inspire d'une nature vivante
en perpetuel renouvellement,

Ainsi ces monticules
d'écorces d'orange maisies,
prises a leur sommet dun
supplement de vie

«Mon travail a un rapport avec le vivant, pas avec la nature.»

= tenter le concours d'une école d'art. Dans la région, la
Villa Arson de Nice rayonne alors sous la férule intelli-
gente de ses deux directeurs Christian Bernard et Christian
Besson. Blazyy entre en 1997. «De cette grosse marmite
ol personne n"était d’accord sur rien», il sortira cinq ans
plus tard, avec ses pots de lentilles et ses précis de décom-
position, bref avec le langage artistique qui lui est propre
aujourd’hui encore. Auparavant, quand méme, il aura
passé du temps 2 trainer. Il suit des filles dans la rue et
ramasse tout ce qu’elles jectent. Chewing-gums et papiers
finissent ensuite sur des calendriers que le jeune artiste va
montrer a Christian Boltanski. Alors enseignant aux
Beaux- Arts de Paris, le maitre lui conseille gentiment d”ar-
réter de singer les pratiques des autres, de rentrer chez lui
et de se remettre au travail. Blazy, tout déconfit, se sou-
vient encore de la legon. Mais ce qui changera tout, c’est la
rencontre avec son amie : plus la peine de suivre les filles,
plus la peine de se bercer d’illusions postadolescentes, il
se débarrasse d’une conception niaise de |"artiste tour-
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menté, cultive son jardin avec un esprit plus distancié,
plus apaisé, et bitit des petits paysages de lentilles. Apres
le joyeux bordel de la Villa Arson, il en rejoint un autre,
aussi vivace et aussi culte : ’hépital Ephémére, une friche
artistique qui fut un foyer de la bohéme parisienne dans
les années 1990. Bohéme, car méme si le terme est vieillor,
il dit bien cette vie 4 la fois tranquille et créative que méne
I'artiste, dont |"atelier communique avec ceux de ses amis, le
peintre Jean-Luc Blanc et le sculpteur Jacques Julien.

A 40 ans, de sa voix basse qui force a tendre l'oreille,
I’homme, discret, engoncé dans un canapé trop profond,
avoue ne pas avoir une ambition dévorante et privilégier
volontiers la vie avec sa femme et ses deux enfants plut6t
que le monde de Iart. Depuis sa période nicoise, il est
resté fidéle a son galeriste, Olivier Antoine, directeur de
la galerie Art: Concept. Le critique Eric Troncy s’éton-
nait un jour de voir qu’il y avait ceux qui veulent habiter
le monde de Iart et ceux que I’art habite. A coup siir,
Michel Blazy est de ces derniers. m
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Michel Blazy - Sculpteur de vies», in




situationnisme,

Post Patman

Michel Blazy, Ver dur, 2000, biscuits ehien, colle thermo-fusible / dog biscuits, hot glue, collection Nouveau Musée
National de Monace ;| Chaimp depm@;:& eze, 2002, flocons de pommes de terre, eau / potato flakes, water,
murteﬂ}ﬁﬂ_ g | L 01, 200 micelles de soja. colorant alimentaire / soya noodles, food dve,
colleetion G % 1995, coton / cotton, collection Christian Zervudacki, Nice




POST PATMAN. L'exposition Post Patman s’appréhende dans la durée, dans la mise en
relation des différents moments, dans la lecture des liens entre les cycles successifs.
Michel Blazy propose ici un projet qui se construit pas a pas, dans le temps et dans
I'espace. Laboratoire permanent dans lequel sont installées ses expériences, le lieu
prend forme lentement, sous le contrdle permanent de I'artiste. L'observation des
bouleversements, la participation des sens, la transformation des espaces, chacun de
ces éléments constitue une étape essentielle au déchiffrage de I'ensemble, tel une suite
d’instantanés d'une histoire sans fin dont, par des alchimies incertaines, I’artiste nous
livre une lecture inspirée. Pour PALAIS /, Michel Blazy a choisi un article de Richard
Leakey qui interroge la théorie de I’évolution.

POST
PATMAN

Photos: Marc Domage

POST PATMAN. The exhibition Post Patman is experienced over time, by interrelating
different moments, and by reading the links between the successive cycles.

Michel Blazy is offering a project that is constructed step by step, in time and space.

A permanent laboratory in which his experiments are installed, the place takes shape
slowly, under the constant supervision of the artist. Observation of the upheavals, par-
ticipation by the senses, transformation of the spaces, each of these elements is a cru-
cial stage in decoding the whole, like a succession of snapshots of a story with no end:
by means of alchemies with an uncertain outcome, the artist gives us an inspired read-
ing of that story. For PALAIS 7, Michel Blazy has selected a paper that interrogates the
theory of evolution by Richard Leakey.



Stabilité et chaos en écologie

Stability and Chaos in Ecologie

= [Les communautés matures — qu’'elles soient réelles
ou informatiques — ont donc des propriétés écologiques
importantes que n'ont pas les communautés récentes. On
en déduit donc évidemment qu’au cours de 'organisation
de cette communauté s’opére une sélection d’espéces supé-
rieures, dans un sens qui reste a définir. Supérieures, par
exemple, en terme de productivité, dans le cas des plantes;
en vitesse ou en furtivité, dans le cas des prédateurs, et
ainsi de suite. Il est bien clair qu'une communauté d’es-
péces supérieures sera écologiquement supérieure a une
communauté composée d'espéces inférieures. Cependant,
lorsque Pimm et Post examinérent de plus prés les aptitudes
des espéces participant a la communauté persistante, ils ne
trouvérent aucune trace de leur supériorité. En termes éco-
logiques, ces espéces ne se distinguaient pas de celles qui
avaient échoué 3 s’établir dans la communauté. Peut-étre,
ont-ils pensé, ne regardaient-ils pas les bons paramétres.
En fait, ils ne s'étaient pas trompés, comme le montraient
les modéles numériques similaires, mis au point par Jim
Drake, écologiste alors a I'université de Purdue. Comme
Pimm et Post, Drake batit une communauté écologique
en ajoutant de maniére aléatoire des espéces, I'une aprés
I'autre. Mais il le fit a partir d'un jeu de 125 espéces seu-
lement. La aussi, une communauté persistante finit par
apparaitre, ne comportant qu'une douzaine d'espéces, néan-
moins elle était différente. Moins de la moitié des espéces
de la seconde communauté étaient déja présentes dans la
premiere. Il répéta le processus des dizaines de fois.

= Mature communities—whether in the real world

or inside computers—clearly have important ecologi-

cal properties that are denied to immature ones. And
the obvious inference is that during the assembly pro-
cess there is a selection for species that are superior in
some ways. Superior, for instance, in productivity, in the
case of plant species; in speed or stealth, in the case of
predator species; and so on. Self-evidently, a community
of superior species will be superior ecologically to one
made up of inferior species. However, when Pimm and
Post examined the behavioral characteristics of the spe-
cies in the persistent communities in their computer
model, they could find no indication of superiority. In
ecological terms, these species were no different from
ones that had failed to become part of the community.
Perhaps they weren't looking at the right parameters,
they speculated.

As it turned out, they had not made a mistake, which
became clear when another ecologist, Jim Drake, then of
Purdue University, performed similar computer model-
ing. Like Pimm and Post, Drake promoted assembly of
an ecological community by randomly adding species,
one by one. But he did it by drawing from a finite pool
of species, 125 in all. If a species failed to penetrate on
one occasion, it was available for a later attempt. Again,
a persistent community matured with about a dozen spe-
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Post Patman

Michel Blazy, Fontaine de mousse, 2007, poubelles, bain moussant, compresseur, tuyaux / bins, foaming bath, compressor, pipes,
2007, purée de carottes, flocons de pommes de terre, eau, plastique / carrot purée,

courtesy Art : Concept, Paris ; Sans titre,
potato flakes, water, plastic, courtesy Art : Concept, Paris




21



22

Post Patman

Michel Blazy. Chocopoules, 2006, fil de fer. coton. créme dessert au chocolat / wire, cotton, chocolate cream, courtesy Art : Concept,
Paris ; Cerveou pommes de terre, 2006, purée de pommes de terre, purée de betteraves, sel, ean / mashed potatoes, beetroot purée,
salt, water, courtesy Art : Concept, Paris




1l obtint chaque fois une communauté persistante différente
des précédentes. Une fois encore, rien ne permettait de qua-
lifier les espéces de la communauté de « supérieures » aux
autres espéces de la pioche. N'importe quelle espéce pou-
vait devenir un membre de la communauté persistante, a
condition d'étre ajoutée au bon moment.

Ces résultats sont aussi fascinants qu'essentiels.Tout
d'abord, nous constatons que des communautés persistantes
peuvent se former par un processus aléatoire d’introduction
d’espéces. Ensuite, la persistance (ou stabilité), propriété

L’histoire est un des facteurs importants servant
a faconner I'évolution des écosystémes, alors que

'adaptation joue un role secondaire.

écologique essentielle, émerge de l'interaction entre les
espéces de la communauté, et non de la supériorité indi-
viduelle de telle ou telle espéce. Ces observations sont au
moins aussi importantes pour I'interprétation du caractéere
mosaique de la nature. Nous avons vu plus haut qu’on expli-
que en général les différences entre écosystémes voisins en
invoquant des réponses a des environnements physiques
différents. Nous avons également montré que le chaos nous
laisse présager une structure en mosaique, méme en I'ab-
sence de différences physiques au sein de I'environnement.
Le travail de Pimm, Post et Drake, nous révéle maintenant

cies. Then Drake started again, using the same pool of
species, and again a persistent community matured with
about a dozen species. But it was a different community.
Less than half the species in the second community

were in common with the first. He repeated the process
dozens of times, each time getting a mature persistent
community, each one different in composition from the
others. Again, none of the species in the communities
was identifiably “better” in any respect than the others
in the pool. Any species could become a member of a

History a powerful agent in shaping the
evolution of ecosystems, while adaptation plays

a lesser role.

persistent community, if it was added at the right time.
These results are as fascinating as they are important.
First of all, we can see that persistent communities can
form through a process of random addition of species.
Second, the ecologically crucial property of persistence,
or stability, emerges from the interactions of the spe-
cies in the community, not through superior qualities of
those species. As significant, and perhaps more so, are
the implications of these observations on the patchiness
of nature. We saw earlier that, traditionally, differences
among neighboring ecosystems are explained as a

une seconde source de non-homogénéité qui ne s'explique
pas par une adaptation 4 des propriétés locales : I'histoire.
La composition finale d’un écosystéme persistant dépend
clairement de I'ordre dans lequel les espéces essaient de
le pénétrer, tandis qu'il mirit. Parfois il vaut mieux arriver
tot, parfois il vaut mieux étre en retard. Tout dépend des
espéces qui sont déja présentes. Nous avons vu dans un
précédent chapitre que I'on commence & comprendre 1'im-
portance de I'histoire, des contingences, dans I'évolution.
On attribue & I'adaptation un rdle moins important que
par le passé. Nous voici ici dans une
situation analogue:I'histoire est un des
facteurs importants servant a faconner
I'évolution des écosystémes, alors que
I'adaptation joue un role secondaire.
Cette maniére de voir est trés diffé-
rente de la maniére traditionnelle.

Est-ce vraiment une propriété de la nature ? Jim Drake
s’est mis & tester cette hypothése expérimentalement en
effectuant avec des micro-organismes (essentiellement des
algues de diverses sortes) ce qu'il faisait avec des espéces
numériques fictives. Il ajoute les espéces aléatoirement et
obtient de nombreuses communautés persistantes différen-
tes. L’histoire joue un réle. Il y a peu, deux paléontologues
ont proposé une réinterprétation du matériel paléontologi-
que dans cette perspective. Martin Buzas et Stephen Culver,
de la Smithsonian Institution et du Muséum d’histoire natu-
relle de Londres, ont analysé la composition des commu-
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response to differing physical conditions. We saw, too,
that chaos theory leads us to expect patchiness, even in
the absence of physical differences in the environment.
And now, with the work of Pimm, Post, and Drake, we
have a second source of patchiness that also does not
include adaptation to local conditions: history. The final
composition of a persistent ecosystem clearly depends
on the order in which species attempt to become part

of that system as it matures. Sometimes arriving on

the scene early will confer an ad-vantage; sometimes

it is better to be late in the day. It
all depends on which species are
already part of the community. We
saw in an earlier chapter that his-
tory, or contingency, is becoming
recognized as a powerful agency in
shaping the path of evolution, while
adaptation is seen as having a lesser, role than was once
assumed. Here we have an analogous situation, with his-
tory a powerful agent in shaping the evolution of ecosys-
tems, while adaptation plays a lesser role. That’s a very
different way of looking at nature from the traditional
view.

If it’s true of nature, that is. J[im Drake has put it to

the test experimentally, by doing with microorgan-

isms (mostly algae of various types) what he does with
computer species. He adds the species randomly, and
obtains many different persistent communities. History
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nautés marines cotiéres du plateau continental atlantique
nord-américain, sur une période de 55 millions d’années.
Pendant cette période, le niveau des mers est monté et des-
cendu six fois. Six fois de nouvelles communautés se sont
formées au voisinage des cdtes, & partir des espéces qu'on
pouvait trouver dans la région. Six fois la composition des
communautés fut différente. Commentant ces observations,
I'écologiste de la Smithsonian Institution, Jeremy Jackson,
a écrit : «Le concept de communautés écologiques marines
étroitement intégrées vient certainement de recevoir son
coup de grace.» Absolument, et c'est également de 'eau
apportée au moulin de la contingence historique.

Si ces résultats semblent contraires a l'intuition, c’est éga-
lement le cas d'une observation faite par Jim Drake «Les
communautés persistantes que je fabrique dans mon ordi-
nateur fonctionnent trés bien. Je vais choisir I'une de ces
communautés et essayer de la reconstruire a partir de zéro,
en utilisant uniquement la douzaine d’espéces qui la com-
pose.» Il n'y est pas parvenu. Aprés avoir démantibulé la
communauté, il n'a pas pu la reconstruire, et peu importait
I'ordre dans lequel il réintroduisait les espéces.

Stuart Pimm appelle cela I'«<effet Humpty-Dumpty». La cause
mathématique de ce phénomeéne est assez ésotérique, mais
elle revient & dire que, pour atteindre I'état persistant Z,
I'écosystéme doit passer par les états intermédiaires A a
Y. On ne peut pas sauter directement & I'état Z d'un seul
coup. Cela peut vous laisser sceptique, comme une con-

Stabilité et chaos en écologie
Stability and Chaos in Ecology

matters. Just recently, two paleontologists produced a
fossil-record perspective on this phenomenon. Martin
Buzas and Stephen Culver, of the Smithsonian Institution
and the Natural History Museum of London, looked at the
composition of near-shore marine communities on the
North American Atlantic coastal plain over a period of
fifty-five million years, during which time the sea level
dropped and rose six times, Six times new communities
formed in the near-shore habitat, drawn from the pool

of species in the region. And six times the composition
of the communities was different. Commenting on the
observations, the Smithsonian Institution ecologist
Jeremy Jackson stated, "This is surely the death knell for
the concept of tightly integrated marine ecological com-
munities.” It is, and it is also a vote for the importance of
historical contingency.

If these results seem counterintuitive, one further
observation made by Jim Drake is doubly so. Effectively
he said to himself the following: "The persistent com-
munities I make in my computer model clearly work very
well. I'll therefore take one of these communities and

try to rebuild it from scratch, using only the dozen or so
species that make up the community.” He could not do
it. Once he took the community apart, he couldn’t put it
back together again, no matter in what order he added
the species. Stuart Pimm calls this the "Humpty Dumpty
effect,” for good reason. The explanation is somewhat
esoteric mathematically, but it boils down to saying that

versation de comptoir entre écologistes, tard le soir aprés
un congres chargé, et pourtant c'est trés sérieux. On vou-
drait de plus en plus, ces temps-ci, reconstituer des éco-
systémes qui ont été dégradés ou détruits. On peut citer
les deux exemples récents des prairies du Midwest et des
Everglades, en Floride. Dans ces deux cas, et dans bien
d’autres, les écologistes connaissaient la composition des
communautés d’origine, grice a des documents historiques.
Jusqu'aux travaux que je viens d’évoquer (et qui sont en
développement), les écologistes pensaient qu'il suffirait de
rassembler les espéces et de les laisser s’ébattre dans un
habitat choisi pour reformer 1'écosystéme en question.Ils
s'étonnérent en constatant que ¢a ne marchait jamais. On
sait maintenant pourquoi. Nous avons vu que la nature
nous cache des choses. La dynamique des communautés
écologiques est souvent contraire a nos intuitions. Elle
a longtemps échappé aux chercheurs. Les communautés
sont en perpétuelle transformation ; mais, méme si elles
ont toujours l'air de s’améliorer de fagon intentionnelle,
nous savons aujourd’hui que le hasard et I'histoire jouent
malgré tout un grand role. =

Extrait de « Stability and Chaos in Ecology » in Richard Leakey &Roger
Lewin, The Sixth Extinction, Anchor Books, New York, 1996
(édition francaise : La Sixiéme Extinction, Flammarion, Paris, 1998)

Article proposé par Michel Blazy en relation avec son exposition
personnelle Post Patman

in order to reach the persistent state, Z, the ecosystem
has to pass through states A through Y. You can’t jump
to Z in one step. If this sounds like the stuff of late-night
bar talk at ecology conferences, it's not. These days there
is growing interest in restoring ecosystems that have
been degraded or destroyed. The prairies of the Midwest
and the Florida Ever-glades are two such examples. In
these and other cases, ecologists often know the species
composition of the pristine communities, from histori-
cal documentation. Until the work I've just described
had been done (and it is still being refined), ecologists’
inclination was simply to gather the requisite species for
the ecosystem they were planning to restore, and then
let them loose in the chosen habitat. They were puzzled
when they repeatedly discovered it didn’t work. Now we
know why.

We have seen that nature is not all she seems. There is a
dynamic within ecological communities that is counter-
intuitive and therefore was unsuspected. Communities
are always changing, apparently purposefully improving
themselves, but we now know that chance and history
play a large part. ==

Excerpts from “Stability and Chaos in Ecology” in Richard Leakey &
Roger Lewin, The Sixth Extinction, Anchor Books, New York, 1996

This article is selected by Michel Blazy in conjunction with his solo
show Post Patman
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Post Patman

Michel Blazy, Sculptcure (par fean-Luc Blanc), 2003-2007, écorces d'orange / orange peels, courtesy Art : Concept, Paris




«Post Patman» in Palais de Tokyo / Magazine 02, Paris, printemps 2007, pp.16-27
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Comermporary Art and Culture

apexart, New York, USﬂ.

Amid all the carnwal harkmg about the increas-
ing commaoditization of art, apexart’s recent
show, ‘Let Everything be Temporary, or When is
the Exhibition?", curated by Elena Filipovic and
featuring works that side-stepped both value and
visibility, proved something of a salve. The title of
the show was taken from an unwittingly prophetic
decree made by Lenin in 1917, when he declared
that monuments of the Soviet revolution - includ-
ing his own effigy - should be made from cheap,
impermanent materials. Indeed there was some-
thing slyly humorous about this cleverly conceived
show on transience. Light and unaffected, it
countered both the endless vexations felt between
artist and market - a confrontation as perpetually
unsolvable, yet as strangely addictive, as a dog
chasing its own tail - and the unsmiling gravity of
the anxious seeking out the permanent.

From the very start the challenge to durability
exhibited by the art works was total. Visitors
were greeted by Gabriel Kuri's Untitled (2007), a
take-a-number machine whose discarded tickets
could be found scattered haphazardly about the
gallery, Throughout the entire show viewers were
compelled to take part in its destruction, and thus
its creation. Joelle Tuerlinckx's Stukjes stukjes en
dingen, dingen dingen en stukjes (Particles

particles and objects, objects objects and parti-
cles, 1994) was not just fun to say but also appeal-
ing to study. At the start of the exhibition it had
consisted of a square on the floor meticulously
outlined in confetti, but over time the confetti had
been dispersed by footsteps and air currents until
it had become scattered almost completely. By
the exhibition's end it had become a ghostly pres-
ence stretching throughout the room, nowhere
and everywhere at once, seeming to embrace
entropy without affecting nihilism,

Egually compelling was Michael Blazy's
Rosace (1993/2007), in which an alluringly fragile
spiral had been created out of a roll of precari-
ously balanced paper towels, As with the materi-
als comprising his piece Mashed Potato Spread
(2007), it was the towels’ very unsuitability that
threatenad their survival, the laws of aptness, as
well as of physics, seemingly about to deny them
their one chance at transcendence. Yet hand
in hand with this threat of destruction was the
beauty of the momentary. Like the pencil-thin legs
of a stork, Blazy's Rosace seemed both immedi-
ately impractical yet endlessly fascinating.

Amid such mayfly concerns Felix Gonzalez-
Torres, the high priest of the ephemeral, seemed
to have the most substantial work in the show. By
inviting viewers to pick away at Untitled (Ross in
L.A., 2001) a vast pile of sweets covered in shiny

Gabriel Kuri

untitled

2007

Take-a-number machine,
number display. glass
Dimensions variable

Michel Blazy
Mashetl Potato Spread
2007

(detaily

Instant mashed potatoes,
salt, rice flour
Dimensions variable

wrappers that had been heaped against a wall,
ideas of temporariness were thrust to the fore,
But the artist's suggestion that the weight of the
work be maintained at 175 pounds - the weight of
his subject - left one thinking he was asking too
much. Amid the dissipation that surrounded it,
this regeneration seemed futilely, optimistic.

Elsewhere the works were even more unstable
and unpredictable, like radicactive substances
speeding past their half-lives. In places the exhibi-
tion even verged on nothingness, as though its
ideas were so keen to embrace the void that the
works were finding it hard to appear in actual-
ity. Tomo Savic-Gecan's imperceptible Untitled
(2005-7) varied the temperature of the gallery ac-
cording to data recorded from an exhibition held
a year earlier, while his Untitled (2007) slickly
stated that the art work consisted of the value of
the work itself, which was in a state of constant
devaluation from the beginning of the show until
its end, at which point it became worthless. With
this brilliantly Ouroborian idea Savic-Gecan both
neatly explicated and erased the tension between
art as creative pracess and as commodity.

But while Savic-Gecan's work was barely there,
Oksana Pasaiko's Short Sad Text (based on the
borders of 14 countries, 2004-5) failed even
ta show up. A small bar of white soap on which
black hairs had been positioned outlining the
contours of several former Eastern bloc countries,
the sculpture had been left in a public bathroom
in Oslo, where it is supposed it mimicked the
dissipation (and presumably prompted a sliver
of the same uneasiness) that had occurred with
the dissolution of the Soviet Union. Fittingly a
picture postcard of the work was all that was left
to remind us of its existence.

Anti-art market gestures are nothing new,
and neither is a study of the impermanence of
works of art, but ‘Let Everything be Temporary’

had something 1gely substantial about it. In
defiance of its title, it lingered.
George Pendle

et liven thlnq Be Iunp()l ary

George Pendle, «Let Everything Be Temporary», in frieze, n°108, juin-aodt, 2007, p.249



Anyone who has ever had leftovers sitting in the fridge for a couple of weeks will know how beautiful
mould can look. It can be even more beautiful when it's cultivated under controlled circumstances, such
as in Michel Blazy's work. Yet Blazy only exercises control over the choice of starting material, as not
every spore or bacterium is suitable for use as an artistic medium. His input into the subsequent growth
process of the organic material he chooses is but cautious. What is eventually cultivated is not only one of
the strongest dichotomies known to human feeling — fascination and disgust - but also a commentary on
the limit to which a creator has true control over his or her work. sRound & Round & Round«, Galeries
Lafayette, Berlin, 29 September = 20 October, 2007.

@ A totally clean and pure affair is Michel Blazy’s Video work Rosace, 1993, which can be seen online af wnww.

sleekmag.com/motion.

Jeder, der schon einmal Speisereste ein paar Wochen im Kithlschrank vergessen hat, wei, wie schan
Schimmel aussehen kann. Umso mehr noch, wenn er kontrolliert geziichtet wird, wie Michel Blazy es
tut. Blazy bt dabei aber nur aufdas Ausgangsmaterial Kontrolle aus, denn nicht jede Spore oder Faulnis-
hakterie ist als kiinstlerisches Medium geeignet. In den Wachstumsproze® des ausgewihlten organischen
Materials greift Blazy nur zaghaft ein. Aus den Ergebnissen erwichst nicht nur eines der kraftvollsten
Gegensatzpaare menschlichen Empfindens - Faszination und Ekel -, sondern auch ein Kommentar zu
den Grenzen der Kontrollierbarkeit cines Werkes durch seinen Erschaffer. »Round & Round & Rounde,
Galeries Lafayette, Berlin, 29. September - 20. Oktober 2007.

@ Eine ganz und gar saubere Angelegenheit ist Michel Blazys Videoarbeit Rosace, 1993, die aufwww.sleekmag.

com/motion zu schen fst.

MICHEL BLAZY, Araignée, 2005. Carrot & broccoli puree, mashed potato, iron, cotton, 20% 30x30 ¢m. Private Collection, France. Courtesy Art:Concept, Paris. © VG Bild-Kunst.

Kathrin Heimburger, Jeanette Hepp, Annika Von Taube & Jeffrey Work, «Pure Garbage», in Sleek 16 Pure/Dirty, Autumn
pp.78-79.

2007,







> MICHEL BLAZY PARTICIPE AUX EXPOSITION COLLECTIVES |
DE TOKYOD, AU CHATEAU DE LTLE DE VASSIVIERE, LE MUSEE
MUSEE D'ART ET D'HISTOIRE DE SAINT-BRIEUC (JUSQUAU ¢
ANTIDOTE, A LA GALERIE DES GALERIES LAFAYETTE, PARIS |
3 NOVEMBRE] ET ROUND & ROUND & ROUND, AUX GALERIE!
DE BERLIN (DU 29 SEPTEMBRE AU 20 OCTOBRE).

«Carte blanche & Michel Blazy», in Mouvement, n°45, october - december 2007, pp.30-31



Michel Blazy

Galeria Art:concept, Paris.
Hasta el 24 de diciembre.
Aun recordamos La Vie des choses
(1997), impresionante instalacion del
artista francés Michel Blazy, que habia
transformado el espacio acristalado del
Musée d'Art Moderne de la Ville de
Paris en un improbable invernadero
"malsano”, con organismos vegetales
que proliferaban en los cristales como
champinones. Irrespirable. Las bases
de su trabajo ya estaban ahi: trabajar
las condiciones minimas necesarias
para la germinacion y crecimiento de
vegetales comunes (patatas, rabanos,
guisantes, etc) y dejar evolucionar todo
ello en el espacio del arte. Una cosmo-
gonia embrionaria, cadtica y deficien-
te, que cuestiona a la vez la esencia
vital de la obra de arte y la salubridad
de sus lugares de exposicion. Una esté-
tica de la lenta podredumbre entre
atraccion y repulsion, que a menudo
roza la abstraccién formal. Es también
una aguda investigacion sobre el work
in progress, la irreductible inconclusion
del arte vivo, el todo vendido bajo la
forma de protocolos que permiten
reproducir, en su obra, estos mini-eco-
sistemnas; un Do-it-yourself de la po-
dredumbre.
Jardinero y manitas, intencionada-
mente amateur, Michel Blazy se ha
profesionalizado algo y ha sabido

renovar sus procedimientos. La exposi-
cién en la galeria Art:concept ilustra
una tendencia hacia el dominio de las
formas, hacia la figuracion: caniches
de resina cubiertos de espuma de afei-
tar, una estatua yacente y un craneo
de galletas para perros (en forma de
hueso), carne de cerdo, aranas en hilos
de hierro y puré de verduras enmohe-
ciéndose. Y, sobre todo, en una tradi-
cion eminentemente cldsica, una natu-
raleza muerta con volumen, magnifico
drapeado multicolor recubierto de ver-
duras secas, como escarchadas o con-
fitados en cola de papel pintado.

Esta exposicion, bajo el signo de la
vanidad, recuerda finalmente como
Blazy, artista antinaturalista, no utiliza la
naturaleza contra la industria, ni la vida
de las plantas contra la muerte del arte,
sino, bien al contrario, los problemas de
las relaciones entre lo natural y lo artifi-
cial del mundo, en una logica de
corrupcion y deficiencia compartida. La
espuma de afeitar, comao la piel de ver-
dad, debe ser retocada regularmente.
Las plantas, como los productos manu-
facturados, se consumen ellas mismas,
se desagregan, producen deshechos.
Blazy, al utilizar lo vegetal y lo organico
como motivos de una oscura represen-
tacion funebre, escatolégica, y no como
ideal emblematico de salud, trastoca
con humor y subversion las bases ideo-
logicas del "desarrollo sostenible”.

Guillaume Désanges

Désanges Guillaume, «Michel Blazy», in Exit Express, n°16, décembre 2005-janvier 2006.

Foto: Marc Domage



Michel Blazy. «Sans titre (au choix du propriétaire), araignées, vanité au balconn.
2005, [Ph. M. Blazy). “Untitled (Owner’s Choicel, Spiders, Vanitas on Balcony”

MICHEL BLAZY

Galerie Art: concept
5 novembre - 24 décembre 2005

Dans les réalisations de Michel Blazy,
le temps est & 'ceuvre. A l'encontre
d'un monde contemporain veloce, I'ar-
tiste préfére adopter un processus de
travall qui s'étire et fait |'éloge de la
lenteur. L'exposition Vanity case - titre
qui renvoie a la fois aux vanités mais
aussial'entretien et 4 la domestication
du vivant — est placée sous le signe de
la nature morte et de la vanité contem-
poraines.

Prenant veéritablement en compte
'espace de la galerie, Michel Blazy
I'investit par différentes figures dont
la vie n'est pas arrétee. Ainsi, sur les
murs et jusqu’au plafond courent des
araignées en purée de pommes de
terre et de carottes. L'une, sous
cloche, moisit inexorablerment. Au sol,
cing chiens, de tailles différentes, en
polyuréthane, sont recouverts de
mousse a raser et se font face. Ces
deux ensembles, Michel Blazy les a
precedemment montrés cet été au
chateau de Tours, |3 ol il devait initia-
lement créer un pigecnnier, qui sera,
pour des raisons sanitaires, refusé (1).
Les chiens, dont le titre-nom reste au
choix du propriétaire acquéreur, sont,
comme souvent chez Michel Blazy,
des ceuvres reproductibles qui enga-
gent le collectionneur & les refaire, ici
selon le simple principe d'un «toilet-
tage blazien» (douche + mousse).
Lhilisant des biscuits pour chiens - ce
gu'il a fait dans une précédente expo-
sition chez Art: Concept, les Animaux
en voie de disparition (2000) -, Blazy
ne reconstitue pas des petits sque-
lettes de vertébrés, mais réalise un
crane et un corps qui s'apparentent &
I'humain. Un changement de registre,
donc, qui I'engage vers un nouveau

guestionnement du vivant. Vanité au
bacon {2006) et I'Homme aux oreilles
de porc (2005) sont présentés sur
socle et sous verre. |l s'agit, pour la
premiere, d'un humoristique
memento mari fait d'un crane en
croquettes et de fleurs en tranches de
bacon ; la seconde consiste en une
religue archéologique d'un étre
hybride, une sorte d"homme-cochon.
Chez Michel Blazy, la création est
empirigue et procéde toujours de I'ex-
périence. Rien n'est arréte, toutesten
devenir. Avec des materiaux pauvres,
il crée, dang une économie de
moyens, en engageant les lois du
hasard. Comme toujours, les ceuvres
sont ephémaéres, voudes progressi-
vement a disparaitre en se décompo-
sant, pourrissant ou s'asséchant, Sa
Nature morte molle aux pedoncules
(2005) fonctionne comme une recette
de cuisine : tant de grammes de colle
a papier peint, un paquet d'agar-agar
(gélose), des fruits et légumes, de
I'eau, etc. Héntier d'une démarche
post-conceptuelle, cet esprit mode
d'emploi est un moyen de poursuivre
ses wall drawings évolutifs, depuis
les murs qui pélent a ceux en poils de
carottes. Sa grande nature morte est
tragile. Chaque jour donne a voir une
ceuvre differente. La nappe en colle a
papier peint se craquelle, les fruits et
légumes comme confits se ratatinent,
les objets transparents (saladier,
barquette, verre) en agar-agar dispa-
raissent lentement. L'ceuvre n'est
jamais pérenne. C'est une gageure
dans un monde de |'art gui voit encore
la création comme une forme éter-
nelle. Elle pose la question de sa
conservation, de son acquisition et de
sa présentation. Michel Blazy ne céde
pas ; méme ses dessins, faits avec des
matériaux instables, évoluent jusqu'a
disparaitre,

Valérie Da Costa
1) Voir Fentretien avec Michel Blazy, Parti-
cules, n*10, juin-aolt 2005

Michel Blazy. «Nature morte aux pédoncules». 2005.

(Ph. M. Blazy). “Still Life with Stalks"

Time is at work in Michel Blazy's art.
In the face of the dizzying rapidity
of the contemporary world, he has
opted for a deliberately prolonged
process, in praise of slowness. His
exhibition Vanity Case—
referencing both vanitas and the
upkeep and domestication of living
beings—offers still lifes and
contemporary vanities.

Taking into account the dimensions
of the Art: Concept gallery, Blazy
installed various figures whose life
was not yet over. For instance,
spiders made of potatoes and
carrot purée covered the walls up
to the ceiling. One, under glass,
inexorably yielded to mould. On
the floor, five polyurethane dogs
of different sizes covered with shav-
ing cream faced one another. Blazy
had previously shown these two
ensembles at the Chateau de Tours.
Originally he had wanted to put up
a pigeon coop there, but this proj-
ect was turned down for health
reasons.(1) The dogs, whose
names (and thus the title of the
piece) are up to the eventual owner
to choose, are reproducible, as is so
often the case with Blazy's work.
The owner is to redo them himself,
specifically, in this instance, by
giving them a "Blazy doggie bath”
(shower + shaving cream).

Using dog biscuits, as he did in a
previous show at this gallery,
Animaux en voie de disparition
(Endangered Animal Species,
2000), instead of reconstituting little
vertebrate skeletons he made a
human skull and body. This unex-
pected shift constitutes yet another
interrogation of living beings.
Vanité au bacon (Bacon Vanitas,
2005) and Homme aux oreilles de
pore{The Man with Pig Ears, 2005)
are presented on pedestals and

Valérie Da Costa, «Michel Blazy», in art press, n°319, janvier 2006, p.77

under glass. The former is a funny
memento mori made of a dog-
biscuit skull and sliced bacon
flowers. The latter represents the
archeological remains of a hybrid
being, a sort of pig man.
Blazy is an empiricist; he always
proceeds from experience. Nothing
is ever over once and for all, every-
thing is in a state of becoming. He
uses the most basic materials, and
very sparingly, leaving the resultto
the laws of chance. His work is
always ephemeral, deliberately
doomed to disappear by decom-
posing, rotting or drying up. His
Nature morte molle aux pedon-
cules (Soft Still Life with Stalks,
2005) was made as if according to
a kitehen recipe: x number of grams
of wallpaper paste, a package of
agar-agar, fruits and vegetables,
water, etc. This instruction-book
spirit inherited from the post-
conceptualist approach allows him
to pursue evolving wall drawings,
from peeling walls to carrot-top
walls. His big still life is fragile.
Every day we see a different piece.
The wallpaper-paste covering
cracks, the fruits and vegetables
shrivel up, the transparent objects
made of agar-agar (salad bowl,
food bowl, glass) slowly disappear.
His work is never forever. That's
taking a big chance in an art world
that still sees art as eternal. Blazy
doesn't give in; even his drawings,
made of unstable materials,
eventually disappear.
Valérie Da Costa
Translation,
L-S Torgoff

(1) See the interview with Michel Blazy
in Particules no. 10, July-August 2005,
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Time tra\/eller
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The Palais de Tokyo's new director has a profound interest in time and duration that is
ight-years away from the frenetic Paris venue's founders, says Anthony Huberman

aving grown up in Switzedand, art, whereby interpretations glide over projects but a mystery novel made more
like myself, Marc-Olivier Wahler art objects and do not settle. In his complex by successive chapters.

s heard the jokes the French view, an exhibition succeeds when art From 2000 to early 20086, Wahler was
tell about the Swiss. Our football teams can seccnd- when it sets artistic director of the Swiss Institute -
invariably lose to the French. Our accent Totion nning wheel of endliessly Contemporary Art, in New York, an
has a bouncy rhythm, like a lullaby, renewable ic ie: independent non-profit space founded in
which makes it hard for French people to Vhat Duchamp's rotoreliefs ask of 1986, Rather than promising an
take us seriously. Switzerland is the eye, Wahler's exhibitions ask of our exhibition programme filled with recent
considered France's loud, ed little interpretative faculty: an oscillation that trends, he proposed a curatarial cong
brother. But we Swiss are most ridiculed remains always in motion. that would need five years to articulate
for our supposed slowness: we take our Schizophrenic itself in the form of exhibitions,
time wher talk, when we work, whel a3s ted with a specific relationship to performances, screenings and other

i ; night accuse him of simply
being slow. I'—Bu.r the experience of
mmense Palais de Tokyo, Wahler, a assessment of the postmodern duration and its relationship to th
Swiss curator and er, will I'm sure condition. schizophrenic exists formulation of identity is the point.
brush such jokes off. But the truth is, he ol e of clear distinctions between His first major group shov s ‘Under
s operate outside the linear : o d future. Pressure’, in January 2001, which
n of time. He's not on the , the identity of art, of an ar considered the metaphor of a balloon,
aht between celebration and
of lingar time, Art imminent explosion. Following the
works have no clear e
encllessness of the cosmos. exhibitions appear ancl r
Of particular interest to Wahler is what newfound

he calls the ‘schizophrenic guotient’ of 15 not a building fille th independe: When the exhibition opened a few

Art Review, mai-juin 2006, p.36




CINQ MILLIARDS D'ANNEES From 09/14/2006 to 01/01/2007  Palais de Tokyo™ Contemporary Art

Five billion years ago, the expansion of the universe was siowing Address;
until suddenly began accelerating again due to a mysterous force: Palais de Tokyo
dark energy. This speed change created a change of perspective: 13, avenue du Président Wilson
there's no stopping expansion. FIVE BILLION YEARS is an artistic 75016 Paris
universe that is rapidly accelerating that is taking over all the spaces i
in the Palais de Tokyo. Buill around collective and solo exhibitions, it  Station: léna
also includes a multitude of events. » Vie) :
Visit the wabsite

L'humour est justement présent dans vos pléces ?
IN T E RV I E W D E M I C H E 1_. B LA ZY C'est un humaour qui est tragique, je trouve, et absurde aussi, Par rapport aux
- matiéres, ce qui mintéresse se situe du cdté de I'dtre vivant, dans sa fragilité aussi,
Un observateur du vivant

L’artiste fram;ais, 6 B 1966, est a I'affiche de deux Comment qualifier ces matiéres organiques i I'oeuvre dans votre travail 7
expositions a Versailles et au palais de Tokyo. Pour Evene, il
revient sur la place privilégiée qu'il accorde a I'observation
du vivant et du mort, et au passage entre ces deux états.
Rencontre.

Ce ne sont pas les matiéres, justement,
puisque les deux ims présentés par
exemple & Versailles Off (NDLR : Jes 7
et 8 octobre derniers) utilisaient des
tomates et des poivrons, Ce sont des
choses que I'on consomme, mais que
V'on regarde, dans le circuit de la
cansommation, d'une certaine maniére,
Ce sont des produits qui peuvent
apparaitre comme naturels, mais
qui ne le sont en fait pas du tout.
Ce sont en fait des produits de

Pouvez-vous nous parler de votre
INTERVIEW pcsom?

M I B Il' El Jai toujours voylu faire de )'art, en fait,

sans trop savoir au début ce que ¢a notre culture. Par exempie, pour une

représentalt réellement. Mon pére - = 2 tomate, il y a des uesnnne:s h:?étuoien:

peignait & ses heures perdues, et je I'épaisseur de la peau, sa brillance, le

UM 0BSERVATEUR sentais qu'il vivait, sans savoir fait qu'eile pourrisse de l'intérieur. On ne voit qu'une face des choses. Mol, j& lalsse

pourquoi, quelque chose de fort. Une simplement pourrir cette tomate, et je regarde de prés ce qui se passe. C'est assez

fois que I'on a cette idée dans la téte, mervellleux ce qui se passe la dedans. 1l n'y a rien de dégoltant. C'est simplement la
£ mort qui rencontre la vie, c'est 3 dire la tomate qui dépérit, les champignons qui la

on ne sait pas ce que c'est que l'art, ce calonissnk. bek st
; . . 1 e5 qui sont attirds par tout cela et qui viennent y pondre._Je
que c'est qu'étre artiste. On le découvre petit & petit... J'ai donc fait une école d'art & parais d'dtre vivant, c’e-‘:.t cette grande chose dont on seucnupe tota E:rnent, parce que
Nice, la Villa Arcon. Ensuite, j‘al fait un post-dipléme, & Marseille, en un an, puis je 'on & ce statut particulier sur la Terre,

suis venu habiter Paris. Au début, jai pu bénéficier d‘um atelier, puls quand cela ne fut

plus le cas, je me suis installé sur I'Tle-Saint-Denis, dans le 93.
Vous dites vous placer en tant qu'observateur, mais I'on & aussi I'impression,

dans vos films nmmmmt. nua vous parvenez i raconter une histaire, en

ey v puodibrind
Pouvez-vous nous parler de I'exposition qui se déroule en ce moment a la ek oo guted 2 e &

Maréchalerie, & Versailles, pour laquelle vous avez installé des choco- Oul. Mes films sont trés construits, La narration serait paut-8tre une mise en abyme
poules ? de quelqu’un qui observe, C'est comme une espéce d'oell étranger qui regarde un

monde en train de se faire. Mais il est bien question d’'observation. Je travaille sur
Ce que je pourrais dire la-dessus risque Idée de la vie, de la mort, et comment les deux sont lids,
d'étre désordonné. C'est une sculpture
qui représente une scéne de salon avec |
un canapé et une télévision, qui sont
recouverts de draps blancs. Il y a des
poules dessus qui sont faites en
chocolat. Le grand drapé blanc est fait
en col @ papier peint et en nouilles. Ce
qui miintéressait, c'est I'image que cela
provoque, un peu absurde. Par rapport
& son sens, le fait d'avoir recouvré
Farchitecture, une télé et un canapé,
évoque I'absence. On fait cela lorsque
les gens sont morts, ou absents, C'est
donc une espéce de paysage quotidien
de salon, envahi par des poules qui sont
faites en chocolat. La poule est 3 la fois dans une attitude vivante, et en méme temps

Vous avez toujours eu cet intérét pour I'observation des matiéres vivantes 7

Encore une fois, I s'agit plus de
prodults quotidiens que I'on va
consommer. Lorsque je parle de
consommation, c’est vraiment ce qui
est en rapport avec notre corps le plus
proche. Clest-a-dire ce que I'on touche.
Yai fait aussi des choses en aluminium,
en papier hygiénique, en purée de
brocolis, de carottes. La plupart des
choses que je fais ne se conservent
pas. Les poules, par exemple, je ne
sais pas ce quelles vont devenir. Elles
vont moisir, peut-étre,

on dirait des poulets cuits, des canards lagués. Des étres carbonisés, ou morts. Le Pouvez-vous noul parfer de votre

chocolat est d'habitude llé au plaisir. La, c'est une |dée qui va dans le sens contraire. it dans

C'était important pour nous d’utiliser des poules, aussi, car c’est un animal que I'on a V'exposition .c"“‘ Hilliards

plus que domestiqué. C'est-a-dire que c’est un animal que I'on a transformé, modelé, d'snnbes’ au Palals de Tokyo ?

C’est vraiment I'image de l'empreinte de I'homme sur la nature dans toute C'est une sculpture composée de noullles de soja qui sont colordes avec du colorant
son horreur. alimentaire jaune. Cela dvoque un espéce d'dtre vivant, un peu primitf, mas cela

pourrait &tre aussi bien ressembler & une plante qu'd un animal ou un corps gazeux.
Cela évoque aussi un champignon atomigque. 11y a aussi 'idés de la disparition et du

Les matiéres organiques occupent une place importante dans votre travail ? vivant 1 dedans qui mintéresse, C'est une chose A la fois apaisante et menacante.
Ces matiéres m'intéressent & plusieurs niveaux, Pour beaucoup, elles ont une

lointaine origine naturefle, un peu comme le poulet qui, a l'origine, était un oiseau Qui est drdle aussi ...

sauvage et qui est maintenant de la viande sur pattes. Les poulets se font crever les

yeux, leur sens de l'odorat est annihilé au moyen de pointes rouges utilisées pour les Oul, c'est vral.

empécher de se battre entre eux. Cate a cote, ils sont ensuite placés sous des lampes
artificielles, gavés, puis pendant six semaines, on les tue, C'est un rapport au
vivant ultraviolent. Ce que |'on voit au supermarché, ce sont des poulets avec des Quels sont vos projets ¢
plumes, élevés en plein air, qui ont I'air vivants. Méme si il y a tout cela en arriére
plan, ma démarche n'est pas militante, puisqu’il y a plein de choses qui
contrebalancent ces aspects : peut-&tre un effet comique ou quelque chose d‘a la fois
tragique et comique.

Je suls en train de faire un "Kit de
repérage des restes’ pour une
commande publique. Les restes, C'est &
ia fois les restes des matiéres fiécales
que Raissent les animaux, les restes de
corps animal que 'on peut trouver en
forét, les débris des feullles mortes,
tout ce qui appartient au végétal. Clest
enfin les restes manufacturés oublids
par I'homme, c'est-4-dire les déchets.
Clest Intéressant de voir comment une
matiére fécale ou un reste produit de
I'énergie, et d'observer tous ses stades
de transformation. Cette idée du
déchet n'existe pas dans la nature puisqu'une matiére fécale va servir de

. S « Le déchet des uns est la nourriture des autres, et tout
cela Fon:t.onne en circult fermé,

Propos recusilis par Borts Daireaux pour Evens.fr = octabre 2006

Boris Daireaux (propos recueillis par), «Un observateur du vivant», in Evene.fr, octobre 2006.



Klorane vu
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Michel Blazy

1966. Naissance.
1982, Exclusion
du lycée Albert 1%
de Monaco.
1988. Entée 2 la
villa Arson, & Nice,
1992, Premiére
exposition
personnelle & la
galenie Art Concept.
2006. Demigre
exposition
personnelle & la
galenie Art Concept.

n produit, guel qu'il soit, s'inscrit dans une longue
chaine. De sa conception & sa communication,
nombreuses sont les énergies qui se succédent
pour le rendre attractif et séduisant pour le
consommateur. Je travaille avec les propriétés
chimiques et plastiques de ces produits de consommation
courante. J'observe ce qu'ils deviennent lorsqu'ils sont sortis
du circuit de la consommation, je leur fais « prendre I'air» et je
regarde comment ils interagissent avec leur environnement.
J'ai pu, par exemple, créer des installations avec de grandes
quantités de shampooing et en observer les développements
olfactifs et plastiques. Le shampooing vit alors une autre vie
en developpant d'incroyables propriétés esthétiques jusqueda
ignorées. Le produit intégre le cycle du vivant.

En prendre conscience, c'est aussi prendre conscience de
notre environnement et de I'impact de notre consommation
sur ce demier.

Klorane est une des premiéres marques
a avoir communiqué sur 'environnement.
Elie le faisait a juste titre. Les produits
de la marque Klorane sont élaborés
dans un respect de I'environnement qui
a valeur d’exemple, I'institut Klorane
en est la meilleure preuve. La fameuse
«Phytofiliére, par exemnple, garantit le
suivi de la plante depuis son identification jusqu'a son contréle
dans le produit fini. Mais, aujourd’hui, cette communication sur
I'erwironnement est devenue, pour de nombreuses marques
qui n'ont pas la crédibilité de Klorane, un alibi marketing.

La question que je me pose est la suivante: comment
Klorane peut-elle faire valoir sa singularité ? Je n'ai évidemment
pas de solutions miracle, mais plutét des sentiments
sur ce qui pourait étre développé. Par exemple, on peut
considérer e besoin croissant du consommateur en termes
d'information. Aujeurd’hui, les marques ont un role éthique
qu'elles n'avaient pas auparavant. Ce rdle doit étre développé
tout simplement parce que le consommateur veut en savoir
plus. Je pense gue celuici n'est plus corvaincu par la seule
déclaration d'intention, il a besoin d'informations concrétes,
voire techniques. Klorane a I'avantage de pouvoir les fournir,
on peut les trouver sur le site de la marque ou méme appeler
I'institut Klorane. Mais pourquoi ne figurent-elles pas sur
I'emballage du produit lukméme? On pourrait, par exemple,

Stratégies n°1431 26/10/2006

Responsable

du vivant

par...

Michel
Blazy

lire sur le flacon de tel ou tel shampooing la raison de sa
norrtoxicité ou I'explication concemant sa biodégradabilite,
ou encore la justification de la marque & propos du mode de
culture choisi. Un systéme pédagogique et ludique pourrait
méme permettre de comprendre ces informations sans que
cela soit rébarbatif, L'important est que I'on puisse accéder a
ces informations dés le premier niveau de lecture du produit.
Klorane a suffisamment de garanties scientifiques pour nous
éveiller directernent aux conséquences. Un produit qui ouvre
ala responsabilisation active est le meilleur atout d'un produit
Klorane: je pense que cela doit étre le coeur de communication
de la margue, a tous les niveau.

Grace a ce besoin d'éthique, on peut articuler autrement
la distinction homme/nature. Jusqu'a présent, on parle
beaucoup de «préserver la natures. Le risque est de faire
comme s'il y avait d'un cété I'homme, de I'autre la nature,
comme si les deux existaient en paralléle. Or, il y a une
compléte interpénétration des deux.
L'homme et la nature appartiennent 3 un
seul et méme ensemble qui fonctionne
en circuit fermé et que j'appelle le vivant.
Je pense qu'il est souhaitable de faire
évoluer 'idée de «préserver la natures
acelle d'«étre responsable du vivants.
La nuance permet de faire évoluer |'image
de marque dans la continuité.

Klorane est une marque qui bénéficie d'une crédibilité
scientifique forte. Elle peut définir son rapport a la nature en
invoquant la dynamigue méme du vivant. La maturité de la
marque se joue peut-étre dans cette capacité & montrer les
choses telles gu'elles sont. Ce vivant est sans doute ala
frontiére entre notre approche scientifique occidentale et la
conception ancestrale du pouvoir des plantes, la meilleure
synthése pour une marque qui s'inscrit dans le tournant
éthique amorcé par le consommateur depuiis quelguies ™, '
années. > )

Klorane, une marque responsable du vivant. |

4
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«Klorane vu par... Michel Blazy», in Briefs d'artistes présenté par le Palais de Tokyo pour Stratégies, 28/10/2006, n°1431, pp.50-
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L'Homme aur oreilles de porc

20405, bacon, béscuits pour chien, bis,

colle, oreilles de pore, Plexiglas, 452 70x 175
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Laurent Grasso
Sans tifre
2006, filim 3 mm trar

froduction Guillaume

a la galerie des Galeries

Les grands magasins vous mettent la téte a I'envers ? Rendez-
vous aux Galeries Lafayette Haussmann, & Paris, pour [a
2¢ edition d'«Antidote», une expo d'art contemporain revigorante.

par
FABRICE BOUSTEAU & SARA JEONG
Quatre-vingt mille visiteurs par jour : combien de musées peuvent se targuer d’une
telle fréquentation ? Chaque jour, donc, 80000 badauds se perdent 4 plaisir sous
la coupole des Galeries Lafayette, 4 Paris. C'est pour eux que le grand magasin
organise, depuis I’année derniére, une exposition désormais rituelle consacrée a de
jeunes figures de I’art contemporain. Certes, tous les visiteurs ne franchissent pas
son seuil : mais plus de 10 0oo d’entre eux avaient cependant choisi, I’année pas-
sée, de se laisser aller 3 la découverte de jeunes talents peu connus, de Nicolas
Moulin i Delphine Coindet. Un succés qui a poussé Guillaume Houze, arriére-
petit-fils du fondateur de ce Bonheur des Dames, a réitérer I'initiative et i s’engager
plus avant dans son soutien 4 la Fiac. Doté malgré sa jeunesse d’une jolie collec-
tion (qui va des Bouroullec i Tatiana Trouvé, Jim Lambie, Jim Shaw ou Jeremy
Deller), il a retenu sepr arristes pour I’exposition de cet automne : Saidane Afif,
Pierre Ardouvin, Michel Blazy, Laurent Grasso, Mathieu Mercier, Audrey Nervi
et Xavier Veilhan. Inutile de leur chercher artificiellement des points communs.
Cerrains ne sont plus 3 présenter, d’autres débutent tout juste leur carriere. Peintre,
«installateur», poéte de la décrépitude ou sculpteur du contemporain, chacun a
son propre talent. Choisis dans une subjectivité assumée par Guillaume Houze,
ils rentreront dés la fin de I’exposition dans la collection personnelle de ce jeune
entrepreneur et de sa grand-mére Ginette Moulin, présidente du conseil de surveil-
lance du groupe Galeries Lafayette. Maniére, pour lui, de témoigner d’un enga-
gement sincére, 4 un moment ol toutes les grandes marques récupérent I’art

contemporain pour se donner une nouvelle jeunesse.
«Antidote» - Galeri

du 27 actobre #u

Lafayette Haussmann - 40, boulevard Haussmann - 750002 Paris - www.antidote- 2006.com
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MICHEL BLAZY

Epluchures, spaghettis, Danette, purée de carottes, croquettes

pour chien, biscuits apéritifs et oreilles de cochon. .. La cuisine
concoctée par Michel Blazy est a déguster des yeux. Et cela vaut
micux. Car la recette que ce plasticien aime appliquer a ces matiéres
premiéres, c'est la moisissure. Plaquées au mur ou sur le sol, ses purées
diverses donnent a chaque exposition d'incomestibles couleurs. Poils
et spores les garnissent peu a peu, jusqu'a devenir duvet. Une alchimie
du périssable, un art du pauvre dont Blazy est devenu I'expert.

Pour se créer, 'ccuvre doit aller vers sa perte. Ephémére, toujours,
mais généreusement reproductible. Quand elle ne pourrit pas,

elle s’asseche et prend d’autres chemins de métamorphose: les pates
deviennent soleil ou champignon atomique, les détritus virent

au jardin zen, les biscuits en forme d’os construisent le squelette

d’un dinosaure jusqu’alors inconnu. Dans certains de ses films,

Blazy explore méme un fruit blet, comme une planete mystérieuse,
sorte de rencontre du troisitme micro-type. Et si la société

de consommation était soluble dans le putrescible ?

REPERES [/ /11111 IIIIIIILIIIILILLLTILTITE LT
1966 Naissance a Monaco.

1997 «La Vie des choses», ARC, musee d'Art moderne de la Ville de Paris.
2003 «Le Jardin volant», chateau d'Oiron

2005 «Vanity Case», galerie Art: Concept, Paris.

2006 «Laforce del'art», Grand Palais, Paris.

Michel Blazy vit et travaille a Paris. Il est représente par la galerie Art: Concept.
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L Homme aux oreilles de porc
2005, bacon, biscuits pour chien, bais,
colle, oreilles de porc, Plexiglas, 45x70x175¢m.

«Michel Blazy», in Beaux Arts Magazine, novembre 2006, n°269, p.140
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le demiurge fait les choses
par hasard et quilna
aucune intention de depart.»

«Je considere que
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Michel Blazy est ne en 1966 2 Munar.n
it et travaille 4 Paris.

SGALERIE [/ (11 ({1 111111111111
ArtConcept, Paris
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Existe-t-il une bonne échelle pour approcher Michel Blazy ?
Echelle microscopique pour scruter la faune et la flore d’une ceuvre
dont la composition commence au mycélium, ou observation
télescopique pour espérer capter les signes précurseurs d’un
nouveau big-bang ? D’apparence et de moyens modestes, le travail
de Mtchel Blazy est démiurgique. La formule doit étre prise au sens premier.

Ni sculpteur ni peintre ou autre catégorie réduite, Michel Blazy est tout simplement
un créateur de vie. De la cuisine au jardin, en passant parfois par l'atelier,

I'artiste expérimente, depuis une quinzaine d’années, une somme de matériaux
conséquents, de la lentille a la croquette pour chien. Des composants organiques
qu’il éléve et met en forme : wall-painting en purée de carottes, colonnes d’oran ges,
fontaine de mousses... Les ceuvres de Blazy sont des expériences cinématographiques.
Avant le drame, il y a le temps, la durée, le mouvement et le souvenir d’une image.
Ludique, réclamant un supplément d’enthousiasme enfantin, la position de Michel
Blazy est d’une naiveté toute relative. Un historien de Iart du xx siécle pourrait
aisément faire son grenier d’un corpus dont la généalogie et les formes s’accrochent
a l'informel, au minimalisme, i I’expressionnisme abstrait, au pop et par-dessus
tout au land art. Un dernier détail : régies par des protocoles dont la rigueur n’égale
que la luxuriance du résultat, les ceuvres de Iartiste se négocient sous forme de
certificats conceptuels aux allures de recettes. Olivier Michelon

i1}, 2005, agar-agar, bois,
A papier peint, frults et légumes,
oms variables. Photo Mare Domage.
galerie Art:Concept, Paris,

Michelon Olivier, «Michel Blazy», in «100 Artistes, Qu'est-ce l'art contemporain en France?», Hors Série Beaux Arts Magazine,

2006, p.39
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Didier Offinger * Michel Blazy ® Adam Adach ePonomarev ®
Eric Corne e Fassbinder e Kutlug Alaman...

MICHEL BLAZY DES RONGEURS ET UN HOMME

A L'ENCONTRE D'UNE SCENE ARTISTIQUE SOUVENT SANS SAVEUR NI ODEUR, MICHEL BLAZY DEPLOIE UN SAVOIR-FAIRE SIN-
GULIER QUI TIENT A LA FOIS DU DRUIDE ET DU CHEF CUISINIER. RENCONTRE ALCHIMIQUE DANS UATELIER LABORATOIRE DE
L'ARTISTE. Réalisation : Volérie do Costa, Algin Berland.

UN ARTISTE EMPIRIQUE

@ ne me i jarmas 9t que |'olkas trovaller

sur ke vivant, men seul but étolt de me faire
plalsk. d'opprendre des choses sur mokmiéme,
Joi débuté mon hovel plostique sons savolr
ol cela me manarall et cuourd hul jo procéde
toujours de méme. Etont donnd que chogue
nowvels expdience on eniraing o outres, o suls
e CRimoichie gul se développe foute seuls. Ja
débute ko pléce de maniére inconsciente, elle
fait partie d'une octivité plus géndrale. Jo no
me cis jomais : « Tiens ef 4 jo parlak oe cetle
kg, » Mes instollations enreglsirent d'une ma-
are ou d'une oufre ce qui leur ar-
5 i posse ot e reste, Les

ioux que [utiise sont ceux dont
& me sars & la makon ; c'est une fo-
COn O les obsernvet de misux les o
TN Che savor de qualles mokacules
ils sont constitugs. On peut acheler
une Damette ou nimporte gquel pro-
AUt pour ke Consomanat maks on peut
ousd lenter de relier le cosmos avec
son réfigérateur si 'on obere ced
produits apeds keur date Emite. Par un
Geste tis simple gul est celul de s'all-
menter an est en relafion avec beou-
coup de choses. Je vals souvent sur
les forums infermet, notomment sur un
ste qui y'oppelle la chimie omusante
powr ansl poser des questions & des
chercheurs, surtout en ce mament ol
e fronegille ovec Oos absorbeurs d'hu-
rhicE ot das Blocs de popler peint

Je n'ci pas foif o' tudes de biologie
Aprés avolr rofd ko boc, j'oi mh{gﬁ:
undy deoka dé préparation oux étudas
d'ort et 'al &té odmis & la Vila Ason
o NECE 5OnS SOVOIr 0O que Powval
&lre I'or contemporain, Dans celte
dooke. dés quion m'a loissd lore, |'ol
dlobond des petits jordine avec des
horitilas of Guttes groinaes.

Civior Antoing o ouvert 50 galena
quand |'Eals en roiéme année et I
m'a propose de foie une expasition
OpiS MoN post-Cipldma. J'étols aty-
pique, Mas pos phus que certains de
mes condisciples comme Jeon-Luc
Merna, Jean-Luc Banc ou Prilipos Ro-
matte, qui crucificlt so mobylethe
Comme |e ne sois pas ce qu'est l'arl,
o8 QU & peux Simpisment dire, ¢est
qu'ste arfiste c'est methe 50 vie en
formne et falne son chemin de manidne originoke,
Je ne suts pas un mIktant au sers ciaaue, Maols
10 fogon de mener ma vie es! déid un octe po-
Hique ou sens kege méme d ca n'est pos un
acte collectit, Cholsir o'éfre arfiste, c'est une
facon de disposer de 5a vie, de son temps et de
Sentouer de Gans que I'on aime.

ENTRE ABSURDE ET EPHEMERE

Mon fraval, pour un colechonneur ou une ins-
fitution. pose toufourns ko question de so conser-
vatien, Concemant une commande publicue,
iy o forcément un cohler des charpes cugual
on doit ipondre. Actuallament. 4 l'iniiotive cu
Cantre départemental de lo protection de o
natue at de lemdonnement. @ sl an train de
réolised un jordin de plantes mores en pots dans
g fisenee nahurels qul est ouss UNE NGCROPo:
e ndofthicque en région Centre, pris de Bloks. Lo
plante an Dot est un accessore du U@Sigf'-. un
Stre vivort domestiqué prodult en mose, J'aime
bian I'idée da o maetie ou repos dans un autre
temps non conlrdié, Concrétement. cela va se
présenter sous ko forme d'un espoce dalké en
terme cuitte ce cinguonte métres camds. Sur cas
clalies seront imprimeés des pictogIommes qul ex-
pliqueront ke foncticnnement du jardin. Cei-ci
sera octivé par les enfonis de ko commune qui
apporteront des plantes mortes o' oppatement
of les déposeront s ce daloge. Cast un pau
o8 (i 38 pOsse dans mon jardin ol tout pousse
e facon sponfanée. L'escoce dalld n'o awcun
inbérdt en soi i ce n'est Iocivitd qu'l suscite et
qul perdurera apeds I'installation. Ce serg une
résorve G lintdrew de ko résarve. et oussl Lna
nécropole végétale qul se nourit de fout ca qul
et présent cioms e ke

En jullel, au Chiteau de Tours. je dewvols fenter
d'oftirer les pigeons de la ville 4 Finténew du
chiffecu. mak ko vile n‘a pos donnd son oc
cord en rasen d'un hede da i qui interdit o
présence d'onimox souvoges, © est-0-cine non
voccings, dans les beux publics.

Je poricipe oussl & N'exposition o Jean-Yves
Jouannais sur 'idiofie of je me sens assez bien
clans ca thame car men fravall va & l'enconire
de I'aspact omété et pérenne de ko scuipture
Jorganisa des chutes. |"obsenqe des accldents.

METIRE EN SCENE SA PROPRE DISPARI-
TION

Mol jr ner suis pas un déconneur. Je ne I'ébois
s 4 I'écoke et dallews quand jal foit &n 1é-
wiler une projection ou Plateou gul présentalt
une soffe de journal vidéo consignont mas ax-
pirlances. comme cale gul monfre ko raliss-

w0 d'une boue géante en bonbong Knbma,
|"cl &té trés dlonné que les gens tent. En fod, ja

5% aftieds par une forme o absu poice que
humaine est tout smpdement absurde.
surtout lorsquon cosenve i f
me de matte en scéne s
M ravoll pourrait olors &fre compand & une
forme de wanité contemporning.

J'cime les manuels scolaires de bicloge ot kes
ounrages schenffiques en géndrol, blan que s
pius souvent fe Ny comprenne fen. J'aime i
poésle des formules incompréhensicies et o
de k3 science-fiction, Jo & les recetfes de cuk-
sing mals j@ ne les appique pas. Je composs
avec ce que |'al dans le frigidaire comme jo
crée avec ce gu'il y o dans Matelier. J'al un fils
o8 cing anrd qui fait des potions magiques ef ja
fais lo méme chose, je milange, j& regorde of jo
cherche & provoquer mon propee dtannemeant
Carn"est Do% DOUr Ml une régression mals phutét
uni facon de se mating en relation ovec ce qul
nous dadpose en obsanant Nobje! of ke mico-
foune qui vo se I'occoparer, Je deviens un ob-
SeAVaIBUL B i M IMpcse pas our choses, Mok
[e les regarde ogir s fa bose de I'intuition et je
me sers oinsl des énergie:s mdstantes. Je collo
Bode oved cette dnengle 4 ka fogon de ceux gul
utilsant bes arts martkau

Ja considére Que le démiLrge o les Choses par
hasard et qu'il n°a cucune infention de départ.
Lorque jamdte mo manipulation tout com
menca & vivia et c'est justemant co aui m'inié-
resse | @ ropport enté le gesle de dapar ot ke
impécotions gue ceda entraine par une sine de
réactions en chaine et sans connaitre le résuttat
Dans I'oteket iy o des cheses qui sont 1 depuls
phuaieurs anndes of Il leur armve fouwours des his-
toires jusqu’a disparifion totale.
Depuls cing ow sk om, jo réalile des expdiences
Ovec o8 |0 MOouUSss 6 o8 Mais jUsqu’olors cela
NGl jormnals den donnd. Récemment, ['ol foit
dos coniches. A portr d'une base en mousse
polyursthane, on leur ot un pEoge ds Gpals
de mousse O rasd qui dspanalt progressivement

&N N Mo, pUts on met 1o sculptung sous o dou-
che et.onrecommence. Ily o foujours celo dors.
s padcas | la possibiitd de les relaing of de hos
VO réapporaiite Neuves. donc prescue intem-
poreles.

Ce qui m'intéresse, <'ost de methe ke collec-
fionnewr ou le regordewr devant une échele de
temps différente de la sienne ; e femps a quel
que chose de souvage. ka chose viellissont phus
wite qua Ui, C simpda Talt suscite plusisurns ogi-
saments : observation. destruction. enfratien.
corservation, neproguction. Porfols, certoling
collecion

Je n"al pos voulu continuer parce
que je n'élos pos satisfalt da I'émo-
ton produite. Clest une octivité que
e fals pour mol pour erdegiiner le
temps. avec idée oo r pas sublier
ks projets si ol envie gqu'lls riéoppa-
raissant un jour, Peut-&fre que o est
k2 méme chose pour les vidibos aui
ont vocation & s retrouver sur un
site internat comme un journal. J'al
baoucoup de mal & expimer ko
hclés et c'edl oussi pour cela que je
fais des documents sur mon frovall
pour infroduire o parole et pour ne
pas passes & ciitd de "essential

Concernont o protique du dessin,
il s'ogit de noles. Je ne leur donne
pas d'oufres gqualités. Clest ouss
le moyen le phs efficoce powr me
télaporter dors un espoce d'expo-
stion & veni, | paut y ovolr des ces-
s Que |'expose. mos ca sont des
chessing ot i ol v
luent ouss avoc omps, B sont
faits ovic du Paic citron ou avec de
I'eau de jovel. Et ou fur of & mesre,
s peuvent blanchir juscud disparni-
to. Droilours. i ne e vendent pas
Poice qu'ils se modifiont frop.

CINQUANTE MILLIONS D'AMIS

Le rrur ¢ mon ateller est un mur
Ja Fal recouw
dans 50 porte Dasse aved du Mutel
lo que les rafs grignatent. Lo froce
ol hawrs griffes donre ainsi leu 4 des
dessing dont ko houteur comaspond
ala taiks du rongewt les pattes ten-
dues Comme j@ peux cifficilorment amener des
rats dons un espoce d'expostion. il est probobie
qu e projet ne sof jamaly dévelogpd

'y o des expériances Qus j& ne peus i
maks ¢ est airsl noté, en mémaoine.
&hre développd & linfinl. Je suls loujours dans
Iidée cu mode d'amgicl comparoble & une
recette da cusing que I'on peut bl de milks
manignes différantes comme longue I'on élabo-
e une souce tomate falte pour une personne
comme pour mile. Mon fravall peut cutant in
westir un pefit espoce au'un rés grond. et une
parscnne qui posdde une de mes DiEces peut
oussi continuer & 'explorer.

Dans mon atelet iy o plein de sours & pendant
que I'on pone 'en vois plusieuns gul circulent. By
Qci un Slavage de rongews et calane me pose
‘aucun probléme de cohabifer avec ewd Peul-
&tre est-ce porce que jo sus né a Monoco et
oue ¢'estun eu ol le fermps 'est ardté. Onn'y
vt pas e murs décrépls, pal de ided. P de
taches. fout est toujours repeint et panait nef.
Auss longue [y cilcue, e me sens sale, obimeé,
o1 i rrve s cpue quand ke mort amive dans cetle
ville. on ne peut comprendre d'ol elle vient

Agenda

- Le Mollusque, BF 15, Lyon, du 30 mal au 23
Juillat 2005

- Uidiotie, domaine Pormmeny-Reims, du 4
Juin au 4 novernbre

Iz

«Michel Blazy Des rongeurs et un homme», in Particules, n°10, juin-juillet 2005, p.12
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Michel Blazy n'est pas un minimaliste, mais peut-&lre un primitif,
au sens o0 ses ceuvres s'organisent selon une grammaire simple,
originelle : ses sculptures prennent la forme de boules et de vers,
autrement dit de points et de lignes. Elles peuvent combiner ces struc-
fures, composant spires, cdnes, sabliers, goultes en suspension
[soit des boules qui coulent] ou flaques [autrement dit des boules
&crasées) de colle, de purée ou de tapioca... Méme lorsque ces formes
tendent vers la figuration, ce ne sont guére que des extensions de
ces formes &lémentaires, des omorces d'un mouvement de l'informe
vers la forme. Une araignée dans ce cas n'est qu'une boule @ laquelle
il pousse des pattes, un squelette est un ver sur lequel se greffent
des anneaux.

Agencées entre elles, sous forme d'installations, les ceuvres de Michel
Blazy constituent les éléments d'un paysage, dont la référence reste
le jardin, comme micro-univers organique par excellence, comme
&cosystérme délimité, mais aussi comme lieu organisé, a la fois
ulilitaire et d'agrément. Le jardin est de ces lieux o0 s'applique un
savoir amateur, non professionnel, de l'ordre des «ruses de fusager»
élydiées par Michel de Certeau dans Llnvention du quolidien.
Le jardin est aussi un lieu «d'expasition », riche de motifs ornementaux
Iplates-bandes, allées, massifs) auquel Michel Blazy a emprunté
des formes [notarmment les Plinthes de lentilles et de coton, acquises
par le Frac, qui s‘apparentent a des jardiniéres, ou ses dessins
a la craie reprenant des motifs de rosacel. Le jardin est aussi avant
tout le biotope privilégié de Michel Blazy, son premier lieu d’expérience
et d'observation.

Par 'usage qu'il fait de matiéres organiques et souvent végétales,
Michel Blazy a pu &ire considéré parfois comme une sorte de jardinier
de |'art contemporain, d'apéire d’'un état de nature. Mais, loin de
Joseph Beuys ou de Lothar Baumgarten, la visée de Michel Blozy n'est
ni thérapeutique ni critique d'une opposition nalure / culture. Ce qui
irrigue I'ensemble du travail de Blazy est l'introduction du vivant
a lintérieur de l'ceuvre, en fan! que mouvement et potenfiel
de fransformation et corruption des matiéres. Celles qu'ufilise Blazy
ont une valeur d'usage, qui sert de point d'ancrage dans une réalité
quofidienne ltravailler avec ce que I'on a chez soil tout en étant
détournées systematiquement de leur fonction premiére {un balai
de paille planté dans un pot reprend racine, des graines germent
dans des serpilliéres humides. .|, mais sont avant tout des textures
Imousseuses, collantes, spongieuses, liquides...) qui en font des
organismes mélamorphiques, des épidermes instables et imprévi-
sibles quant @ leurs mutations possibles, celles-ci prenant divers

aspects : dessiccation / liquéfaction, germination / pourriture, efc.,
dans un mouvement permanent de poussée et de dégénérescence.
Pour autant, I'idée de la chute n‘est pas @ connoter d’'une morale,
qui en ferait la métaphore éclairante de l'idiotie et du fiasco chevillés
@ la condition du vivant. Les sculptures de Michel Blozy ne meurent
jamais : la motte de terre, qu'il présente réguliérement sur une planche
de bois dans ses expositions depuis de nombreuses années, renait
constarmment en fonction des conditions climatiques. Le ratage,
qui serait lié a la nofion d'un savoir-pouvoir, que Michel Blazy nie
au profit d'un vouleir-voir de non-spécialiste, n'est pas un concept
opérant pour définir ce travail. Il n'y @ ni progrés, ni catastrophe dans
ces ceuvres qui ne sont pas des objets définitifs, mais des éfats
fransitoires; leur forme méme n'est quiindicative, leur &chelle toujours
reconfigurable. Le «vouloir-voir» est pour Michel Blazy I'aboutissement
de son action, qui consiste en la mise en place d'un équilibre précaire,
permeftant un «laisser-vivie» des matériaux livrés a leur propre
dynamisme. « Comment conslruire un univers qui ne s'effondre pas
deux jours plus tard », pourrait-on dire pour paraphraser le fitre d'un
texte de Philip K. Dick. Cefte méthodologie empirique rapproche
le travail de Blazy de la science-fiction, qui postule un certain nombre
de parameétres, parfois aberrants, préliminaires a@ la constitution
d'un univers s'échafoudant ensuite par déduction logique. Avec Voyage
au centre, Green Pepper Gate et Le Multivers, trois films réalisés
dans la foulée en 2002 et 2003, un certain décor science-fictionnel
est posé. Considérant ses ceuvres comme des organismes pouvant
étre approchés de maniére macro- ou micro-cosmiques, il en a fait
le site pour une descente dans les plus ténus replis de la matiére,
jouant des rapports d'échelle en observant une faune fantastique
de drosophiles ou de limaces géantes, habitants incongrus de cette
planéte a I'echelle d'une fable de camping, occuper ces paysages
(dans Voyage au cenire, une flaque de farine de riz devient un paysage
de genése, passont du liquide au sec, en une vision accélérée
de lo constitution géologique d'un continent; dans Green Pepper Gate,
un poivron éventré devient tour a tour caverne, vagin ou cavité
infestinale). Entre un réalisme documentaire qui énonce ses condifions
de production et la création d’un univers illusionniste, les films de Michel
Blazy oscillent et ne franchent pas, produisant chez le spectateur
la sensation cette fois autorisée, et méme encourogée, que chacun
peut faire ce que fait Michel Blazy.

Frangois Piron
[Version remaniée d'un texte &crit pour l'exposifion de Michel Blazy,
Kunsthaus Baselland, Mullenz, Suisse, 2002}

Frangois Piron, «Prét & préter», acquisitions et rapport d'activités 2000/2004, FRAC Provence-Alpes-Céte d'Azur



Atravers ses écosystémes en putréfaction, Michel Blazy joue avec le
vivant sous toutes ses formes et éleve le détritus au rang d'ceuvre d'art.

Macrocosmos

MICHEL BLAZY
LES SUCCULENTES
APFaris -

Sur le mur d'atelier de Michel Blazy, on
reléve : de la pdte a tartiner au chocolat
mangée par les rats, une moisissure grisitre
de litigre pour chat et farine de riz, un aplat
- vert de créme dessert a la pistache, des pro-
tubérances crotitesques (farine de blé, net-
toyant ménager, betteraves), des Chamal-
low écrasés en début de décomposition, des
pelures marronnasses de purée de pommes
de terre qui se décollent lentement. “Tout ¢a,
ce sont des notes”, commente l'artiste avec
un brin de poésie. Autrement dit un carnet
. d'observations pratiques ot il contemple
passivernent l'évolution de ces matiéres mé-
langées qui sortent autant du jardin que du
frigo. C'est Ia bonne nouvelle de la rentrée :
“l y a une vie pour la purée de pommes de
terre au-deld de la date de péremption.”

Alarriére de sa maison située sur I'fle Saint-
Denis et réguliérement gagnée par la mon-
tée de la Seine, Michel Blazy circule dans un
triangle étroit : le jardin, la cuisine, l'atelier.
Tandis que spus un pomnier une grosse
boule de coton vit sa vie, déja exposée en
1997 au musée d’Art moderne de la Ville de
Paris, il raméne dans son atelier quantité
de produits domestiques, ketchup et déter-
gents, biscuits pour chiens, liquide vaisselle
et spaghettis. "Méme la tomate est aujour-
d’hui un produit industriel éloigné de sa
base”, ajoute cet artiste dont l'écologie post-
industrielle ne consiste pas a défendre la
nature, mais plutét a laisser le champ libre
aux formes rultiples du vivant.

l'occasion de mesurer aussi l'effet ravageur
de la principauté de Monaco, ou l'artiste es
né et a vécu pendant plus de vingt ans : un
rocher ot les buildings poussent comme
des champignons, ot la ville se construit
dans une domestication forcenée de 1a mer.
Une anecdote certes, mais ¢a a quand méme

de quoi vous détourner de l'esthétique in-
dustrielle qui régnait dans les arts plas-
tiques au milieu des années 8o.

Dans son atelier, Blazy fait donc des tests et
des mélanges, propose des scénarios, des-
sine des modes d'emploi comme Maité fait
ses recettes de cuisine, et surveille ses petits
écosystémes, qu'il “laisse faire” (son grand
mot, sa méthode, pratique artistique complé-
tement héritée de Duchamp et de tout I'art
du XX siécle). Avec eux, il réalisera ensuite
ses ceuvres dans les musées, galeries et
centres d'art : aplats muraux rose carotte,
spirales de lentilles ou de papier alu, objets
en forme de méduses ou de météorites..

Clest dire combien l'ceuvre de Michel
Blazy, loin de se réduire 3 un art du jardi-
nage et du paysagisme, est aujourd hui va-
riée et multimédia, combinant peinture au
sol, wall-drawing, sculptures, installations
et environnements. Et jusqu'a la vidéo : ce
mois-ci, 4 la galerie Art : Concept, derriere
une premiére salle composée d'un mur qui
pele, couvert d'agar-agar, produit gluant
utilisé dans les soupes chinoises, et d'un
sol jonché de bonbons Kréma malaxés en
forme de galets, Michel Blazy dévoilera sa
trilogie de films vidéo : Voyage au Centre,
Green Pipper Gate et Le Multivers. Retouchés
sur ordinateur au point qu'il n'y a presque
plus ici aucune image “nature”, ces films

ont d'abord été tournés dans l'atelier, dans
un bac ol cet adepte du land art domes-
tique a composé tout un écosystéme 2 par-
tir d'oranges en putréfaction, d'inondations
de colorants alimentaires, de multicouches
de toastinettes de fromage. “Je suis un ob-
servateur, et quand je filme une mouche
sur une de mes sculptures, quand je me de-
mande ce qu'elle va faire, il y a pour moi au-
tant de suspense que si c'était une girafe ou
un lion dans la savane, et que je réalisais un
film de safari.”

Et si l'on assiste & la naissance de bestioles
larvaires qui s'extraient des coques d'oran-
ges putréfiées, sur l'écran c'est plutét un
univers paralléle qui se met en place : ma-
crovision d'un paysage 4 la fois futuriste et
prehistorique, préhumain ou “post-human’”,

- aux couleurs saturées de vert Hulk, de
rouge Mars. Le vivarium est un planéta-

rium : autant dire qu'on est plutét ici du
cité du Voyage fantastique, de La Planéte
interdite et de la science-fiction que du do-
cumentaire animalier facon Microcosmos.
Comme quoi, 1'air de rien et tout en lais-
sant faire, Michel Blazy s'invente un
monde, faune et flore comprises, explore
de nouveaux territoires, et crée de toutes
piéces la géographie vivante d'un ailleurs.

Jean-Max Colard

Jusqu'au 8 novembre a la galerie Art : Concept,
16, rue Duchefdelaville, Paris XIII°, tél. 01.53.60.90.30.

Colar Jean-Max, «Macrocosmos», in les Inrockuptibles, n° 406, du 10 au 16 septembre 2003, pp.80-81



De la nature

al’anature

Cingquieme édition pour
I'association Speelhoven, qui s’est
fixé comme objectif de monter
une exposition d’art
contemporain chaque année.
Disposant d'un corps de ferme et
de 20 hectares de terrain, les six
membres fondateurs ont choisi de
travailler sur le théme de la nature.
Cette année, Isabelle de Visscher-
Lemaitre, commissaire de
I'événement, propose aux artistes
de s'inspirer de I'affirmation
suivante : « La nature n’existe pas ».
Elle rappelle en préambule que
I'idée de paysage est apparue tout
d’abord en peinture, en 1520,
lorsque les paesaggi détronent les
fonds dorés et deviennent un genre
a part entiére. Par leur action et
leur imaginaire, les huit artistes
sont invités a renouveler notre
perception du paysage. Michel
Blazy, tout d’abord, contribue a
une entrée prosaique de la nature
dans le circuit muséal. L'amas de
coton présenté est en mutation
depuis plusieurs années. Toutes
sortes de vies microscopiques

sy développent, moisissures,
champignons, insectes... un
véritable Microcosmosdans le
milieu de I’art | Travestissant le
réel, il présente également un

« tomatier », fixant une vingtaine
de tomates sur un arbre fruitier.
En collaboration avec Hugues
Reip, il expose une piéce poétique
composée d’ampoules suspendues
et de plantes grimpantes venant de
son propre jardin. Cette page
lumineuse qui stimule la
croissance de la plante souligne

Michel Blazy, Tomatier, 2001, installation, © Leen Lyber.

I'importance de 'intervention
humaine sur le milieu naturel.
Delphine Coindet, quant a elle,
renvoie au sujet, en proposant des
images de paysages stéréotypés
(plages ensoleillées, montagnes
verdoyantes) disposées dans un
vaste champ de terre. Cette mise en
abime semble poser la question
suivante : Dans quelle réalité
sommes-nous
Par leur aménagement artificiel,
Cel Crabeels, Alec De Busschere,
Alain Geronnez, Mara Goldberg et
Hans Op De Beeck participent
également au passage de la nature
alanature.

Valérie Marchi

justement le premier exemplaire
des 510 Pater existants, ainsi
qu’une centaine d’études
préparatoires (dessins au fusain,
al'encre de Chineou a

'aquarelle). D’oui I'idée de retracer
la genése de ce livre d'art en
respectant les sept vers de la priére.
Sublimes lettrines, allégories
rendent compte des croyances
artistiques, philosophiques et
religieuses de Mucha qui
considérait que Le Pater était

sa plus belle réussite.

B GINGINS, Fondation Neumann,
tél. 022 369 36 53, 27 septembre-
27 janvier.

Marchi Valérie, «Dela nature a l'anature», in L'Oeil, n°530, octobre 2001, p.75






Michel Blazy

LES CHOSES DE LA VIE

FAR AMNE KERNER ® PHOTOS MARIE CLERIN

Entre sa maison et son atelier de la banlieue parisienne,

le jeune artiste, Michel Blazy, star consacrée de la scéne

artistique francaise, invente des symphonies végétales

de guirlandes de feuillages, de stalactites, de purées

moisies et de plantes-algues d’'une merveilleuse beauté.
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Plantes Vertes

1997

Mixed media

Dimensions variable
Exhibition: Contemporary Art
Center, Brétigny, France

Wichel Blazy

N —

Date of birth 1966

Place of birth Honaco

Place of residence Paris
Representation Galerie Art:
Concept, Paris

Courtesy Golerie Art: Concept

Recent exhibitions

Solo CCAC Institute, San Froncisco (2001) >
Art Staternents, Art Basel, Switzerlond
(2001) > Collége Marcel Duchamp,
Chateaurous, France (2001) > Les animaux
en vole de disparition, Art: Concept, Paris
(2000) > Univers en expansion: Le clos des
chutes: Lo chute des colonnes, Museo de
los Artes, Guadolajara, Mexico (2000) >

150 Arn

Group + vral que noturs, CAPC Musée d'Art
Contemperain, Bardeaux (2001) > La nature
n'existe pas, Speelhoven, Boudouin
Oosterlynck, Aarschot, Belgium (2001) >
Voyager a o verticale, Maoison da la Villette-
Pare de la Villette, Poris {2001) > Sensitive,
Printemps de Cahors, France {(2000) > The
Graent Effect, Serpentine Gallery,
London {2000)

"[My work is] aboul the cbservation of
things from evaryday life. For exomple, ona
day, my son forgot to put his yoghurt in the
fridge. The mould come and it wos the
beginning of o new work colled {0 maison
de Mueor which | am still develaping.

“It's @ bit weird, but my sculptures
develop by themselves. When | use food
in my installations, insects come, and |
dlscaver this new form, and work with

Insects. t's a kind of loap, the waork
develops by itself and | try to follow this
development, the notural development
of my work.

“I use any kind of everytay moteriols.

1 have hod to experiment with those
materials to develop my werk. | need to
use them for other purposes such as
canking, or making bricalage... | try to
aveld barrlers between life and the sludio,
as this way 1 can de-cendition the materiol.
An industriolised object comes alive in 50
many different ways.

My main Influences are my father as o
gardener and my mother as a cook. The
gostures | use are simple and on the bordar-
line of the artistic thing. But if you wanl
some ort references, my influences are very
jarge, from Wegman to Filiou, Christo or
Fischli & Welss." Michel Blozy



Spyrogires, 2000 Mur de poils de carotte, 2000

Hot glue, cotton, lentil seeds, Carrot and potato purée
water, string on the wall

Dimensions variable Dimensions variable
Exhibition: Serpentine Gallery, Exhibition: CAPC, Bordeanx
London

Le voyage des météorites Exhibition view: Lesanimaux en voie
1999-2000 de disparition, Collége Marcel

Mixed media Duchamp, Chateauroux, France
Dimensions variable 2001
Exhibition: Nagoya City Art Museum, Japan Mixed media

Dimensions variable

«Michel Blazy», in Zoo 10, rubrique Art, septembre 2001, pp.150-151
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Michel Blazy

des formes de bonne volonté

Forms of Goodwill

W [..] La plupart des
ceuvres de Michel
Blazy sont éphé-
meéres. Il ne s'agit
d‘ailleurs pas la d'un
parti pris, d'une exi-
gence théorique que
s’imposerait |'artiste,
mais plutét d'une
réalité¢ a laquelle
aboutit le projet, natu-
rellement dirons-nous. Ainsi en est-l de ces
peintures & la craie au sol, de ces sphéres en
coton hydrophile, ou de ces derniers travaux
consistant en de minuscules bouts de papier
toilette rose déchirés un & un et posés les
uns sur les autres jusgu'a constituer soit une
pyramide, soit un cercle aussi haut que pos-
sible, soit une fresque en velume.

L'ceuvre est acquise sous la forme d'un certifi-
cat, en |'occurrence une vidéo-mede d'emploi
qui détaille les étapes de la fabrication. Ces
vidéos, d'aprés |'artiste, sont «nécessaires et
suffisantes, elles existent par défaut». [...]

Il s"agit néanmoins de relever, dans le cas de
Michel Blazy, un décalage majeur avec le pro-
cess art qui revendigue, lui, une non retenue
des gestes et des technigues. Il en est ainsi
du Splashing de Serra, geste «éjaculatoire» et
priapique ol le procédé est vécu, c'est-a-dire
non utilisé, ol le processus, débridé, est libe-
ré. En place de cette non-maitrise diony-
siaque, Michel Blazy installe un bricolage
répétitif, maniaque, bridé ; quasi autiste. Se
trouve ainsi niée la qualité majeure d'ceuvres
dont la plastique pouvait montrer guelques
similitudes avec celles qui nous intéressent ici
(tas, effondrement, projection au sol...), c'est-
a-dire la fulgurance du geste, la dynamique de
la réalisation et le spectacle du faire.

Des ceuvres anti-modernes

Bien évidemment, ces ceuvres méticuleuses,
lentes et humbles offrent un contrepoint iro-
‘nique & toute une esthétique publicitaire qui,
du cibachrome au caisson lumineux en pas-
sant par I'installation vidéo, impose ses régles
dans la production contemporaine. Mais le
vrai scandale gu'elles recélent consiste en
cette disproportion entre I'effort et le résultat,
entre le temps passé et l'effet obtenu.
Chacune d'entre elles exige non seulement
une concentration réelle pour sa réalisation,
mais aussi un véritable investissement

conceptuel, une pensée théorique et tech-
nique poussée pour un résultat qui, lui, s'avére
véritablement monstrueux, ¢'est-a-dire inadap-
té 4 son contexte, sans définition ni destina-
tion. Comme s'il venait & l'idée d'un savant de
cornpulser toutes les données disponibles et
imaginables sur un matériau ou une technique
et de déduire de ces informations abstraites
— pur fantasme mathématique — un objet dont
rien, dans le réel, ne justifierait I'existence.

Ce sont des ceuvres anti-modernes qui n‘ont
pas méme les moyens d'étre kitsch. Car le
kitsch, wart du bonheur» d'aprés Abraham
Moles, consiste en fait essentiellement en sa
dimension revendicative, violente. Le kitsch,
comme culture, s'avére I'expression d'une
ambition navrée, |'esthétisation bovaryque
d'un complexe social. A ce complexe pourrait
correspondre une formule telle que : «/l y a
mieux, mais ¢'est plus cher.» Des ceuvres de
Michel Blazy, en revanche, on est tenté de
dire, parce qu'elles ne sont pas arrogantes,
gu'elles se satisfont d'exister et que, encore
une fois, elles ne sont pas revendicatives : «/l
y @ mieux mais c'est moins bien.» Pauvres,
elles sont idéales.

Portrait de son amie sur petit beurre, cceur en
spaghetti cuit, tour d'allumettes, plantation de
lentilles, sculptures en macaroni, bijoux en
papier d'aluminium, savon sculpté, moulg,
fresques au sol en craie fondue, chaque
ceuvre de Michel Blazy s'avére |'expérimenta-
tion d'un nouveau matériau, la découverte
d'une technique inédite, aussi inadaptée que
possible & son projet. «Aujourd’hui, j'utilise les
moules & charlottes, & tartes, & chocolat, la
cire, les plantes vertes, les éponges, les ser-
piliéres, des assiettes, des verres, des bols,
du liquide vaisselle, de I'élastique, de la corde
& étendre, le polystyréne, des morceaux de
sucre, le caramel, les macaronis, I'huile d'oli-
ve, du tuyau d'arrosage, le bambou, la terre,
les bassines, le savon.» Choisir les materiaux
les moins aptes a construire et s'imposer,
paradoxalement, de les inscrire dans une
composition formelle prédéterminée et aussi
rigide que sa nature puisse le permettre ; ou
comment, hors de toute dérive masochiste,
capter la quintessence des contradictions,
expérimenter cette idée regue et non exploi-
tée de la fin du sculptural. Se lit d'ailleurs ici
une tendance majeure de la jeune création,
tendance que |'on intitulera le contre-rien —qui
n'est pas |‘anti-rien —, et qui consiste en une
somme d'efforts, de démarches, de tech-

JEAN-YVES JOUANNAIS

W Most of Michel Blazy's works are ephemeral.
This is not because of some theoretical require-
ment or predetermined approach, but because
that is where his projects “naturally” lead. This
is the case with his chalk paintings on the
ground, his spheres of absorbent cotton or his
latest works—tiny bits of pink toilet paper torn
up and placed one on top of another until they
form either a pyramid or a circle that is as high
as possible, or else a three-dimensional fresco.
The work can be bought in the form of a
“certificate,” i.e., a video-cum-manual relating
the production process. These videos are, accor-
ding to the artist, “necessary and sufficient:
they exist by default.”

Blazy's approach is significantly at odds with
process art, where the gestures and techniques
are unrestrained. Thus in Richard Serra's
Splashing, the "ejaculatory,” priapic gesture is
lived, that is to say, not used, and the process is
unrestrained, liberated. In contrast to this
Dionysiac release, Blazy's tinkering is repetitive,

«Mur de poils de carotten, purée de carotte, purée de
pomme de terre, eau, dimensions variables / mashed
potatoes, mashed carrots, water, variable dimen-
sions, 2000. Ph. B. Fontanel. (Courtesy Galerie
Art : Concept).

maniacal, restrained, almost autistic. It thus omits
the major quality of works whose plastic result
would otherwise suggest similarities (piles,
scatters, collapsing objects, floor projections): sud-
denness of gesture, the dynamics of the realiza-
tion and the spectacle of their making.

Anti-Modern Artworks

Of course, these meticulous, slow and humble
works stand in contrast to the advertising aesthetic
that is evident in so much contemporary art, from
cibachromes and lightboxes to video installa-
tions. However, the real scandal of Blazy’s work is
the discrepancy between the amount of effort that
goes into them, into the time spent and the result
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«Ver durn, biscuits pour chien, colle, dimensions variables / biscuits for dogs, glue, variable dimensions, 2000.
Ph. M. Domage/Tutti. (Courtesy Galerie Art : Concept).

niques destinés & faire advenir un espace ou
une forme & partir d'un vide, d'un chaos qui,
loin de se faire oublier, s'en trouve incarné. [...]
On saisit gue le contre-rien s'entend comme
contre-courant plutét que comme contre-
attaque : activité non sublimee, lutte statique,
défensive plutdt qu'acharnement belliqueux
et vengeur. Contre-rien qui n'est pas non plus
un non-rien au sens ol a pu l'entendre Eva
Hesse a la fin de sa vie : «Je voulais arriver au
non-art, au non connotatif, au non anthropo-
morphigue, au non géomeétrique, au non-rien,
& tout, mais d'une autre sorte, d’une autre
vision, d'un autre genre... (1).» Juste un souci
d'expérimenter, sans cynisme aucun, la mer-
veilleuse banelité du monde et vérifier cette

idée de Jacgues Lizéne selon laquelle I'vidée
de médiocrité est d'une générosité», puis-
qu'elle «permet a tout d'exister (2)». B

(1) Cité par Robert Pincus Witten dans «Eva Hesse, davan-
tage de lumiére sur la transition du post-minimalisme au
sublimes, catalogue du Solomon R. Guggenheim Mu-
seurn, New York, 1972,

(2) Interview wJacques Lizéne : les fastes de l'insuccésn, in
Docurmnents sur I'art contemporain n® 3, juin 1983.

MICHEL BLAZY

Né en / born in 1966 a / in Monaco.

Vit et travaille & / fives and works in Paris.

Michel Blazy est représenté par [ is represented by
Galerie Art : Concept, Paris, Stand Fiac K 17.
Expositions : 2002, CCAC Institute, San Francisco, 2002 ;
Wiirtembergischer Kunstverein, Stuttgart, 2002,
Kunsthaus Baselland, Bale.

n® 187, janvier 1994

produced. Each piece requires not only intense
concentration when being made, but is preceded
by thorough conceptual and technical reflection.
Whereas the result is monstrous, in the sense that
it is perfectly ill adapted to its context, lacking both
definition and function. It is as if a scientist had
decided to analyze all the available data on a giv-
en material or technique and then, out of this pure
mathematical fantasy, to use it to make an object
with absolutely no justification in reality.

These are anti-modern works that can't even
afford to be kitsch. For the essence of kitsch, that
“art of happiness,” as Abraham Moles has defined
it, is its assertiveness, its violence. Kitsch is the
expression of a deluded desire to aestheticize a
social complex, one which might be summed up.
in an expression like "You can find better, but it's
more expensive.” Whereas with Blazy's work,
which is not arrogant, it is tempting to say that it
is simply happy to exist and that it claims or
argues for nothing. “You can find better, but it's not
as good.” They are indigent, and therefore ideal.

A portrait of his partner on a Petit Beurre cookie,
a heart made of cooked spaghetti, a matchstick
tower, a lentil plantation, macaroni sculptures, tin-
foil jewelry, sculpted soap, chalk frescoes on the
ground—each of Blazy's works is an experiment
with a new material, the discovery of a new tech-
nique, both making his original idea as hard to realize
as possible. “These days | am using molds for char-
lottes, tarts and chocolate, wax, house plants,
sponges, floorcloths, plates, glasses, bowls, wash-
ing up liquid, elastic, washing lines, polystyrene,
bits of sugar, caramel, macaroni, olive oil, hoses,
bamboo, earth, bowls and soap.” The artist choos-
es the materials least suitable for construction and
forces himself to use them in a formal composi-
tion as rigid as nature will allow. Quite without
masochism, he captures the quintessence of con-
tradiction, experimenting with those received
ideas that no one has thought to exploit about the
end of sculpture. We can see here what is a major
strain of much emerging art: the counter-nothing
tendency, which is not the same as the anti-noth-
ing tendency. It consists in an accumulation of
effort, methods and techniques designed to bring
about a space or form where before there was
nothing or chaos, but embodying this nothing
rather than canceling it out. Thus this counter-noth-
ing tendency should be understood as a counter-
current rather than a counterattack—a
non-sublimated activity, a static, defensive strug-
gle rather than bellicose and vindictive insistence.
Nor is this counter-nothing a non-nothing, in the
sense articulated by Eva Hesse at the end of her
life: “l wanted to arrive at non-art, then non-con-
notative, the non-anthropomorphic, the non-geo-
metric, the non-nothing, at everything, but of
another kind, another vision, another genre.”(1)
Simply, it expresses a quite uncynical desire to
experience the marvelous banality of the world and
to verify Jacques Lizéne's idea that “mediocrity is
aform of generosity, because it allows everything
else to exist.” (2) @

(1) Quoted by Robert Pincus Witten in “Eva Hesse, more
light on the transition from Post-Minimalism to the sub-
lime", Eva Hesse (cat.), Solomon R. Guggenheim
Museum, New York, 1972.

{2} “Jacques Lizéne: les fastes de I'insuccés,”
Documents sur I'art contemporain, ne. 3, June 1993.

Jouannais Jean-Yves, «Michel Blazy, des formes de bonne volonté», in Art Press, (ré)édition spéciale jeune scéne frangaise,
octobre 2001, pp.10-11
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Fropes recuailis par Nikola Jankowc
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Lequeux Emmanuelle, «Le self-made art de Blazy», in Aden, rubrique Les arts, 22 déc.-4 janv. 2000, p.36



MNé en 1966
& Monte-Cario (Monacol

Michel Blazy entretient une cer-
taine défiance envers la notion
d'ceuvre, au sens de maturation et
de complétude, lui préférant les
tentatives bricolées et la "bonne
volonté® des matériaux a vivre leur
vie au sein de ses "dispositifs d'en-
couragement”. En travaillant avec
du vivant (animal ou végétal) ou du
non-solide (le collant, le liquide, le
mousseux), il explore les micro-
cosmes de proximité, ces "multi-
vers' dont I'activité et les
métamorphoses incessantes sont
parfois invisibles a I'ceil nu. Pas
davantage gque Francis Ponge,
Michel Blazy ne prend le "parti pris
des choses" : l'intéresse avant tout
I'altération des matériaux, en pro-
cédant par associations d’idées
(planter un balai de paille pour qu'il
prenne racine) et en suscitant des
situations aux limites de 'aberra-
tion. Qu'il déforme thermigquement
du plastique jusqu'au maximum de
sa résistance, ou qu'il s'attache a
faire germer des graines dans une
serpilliere, la contemplation du
laisser-vivre vient toujours a poste-
riori, une fois le point d'équilibre
méticuleusement atteint, comme
le batisseur de chateau de cartes
s'éloigne de son édifice en rete-
nant son souffle. Lorsqu'il filme
dans Les Suites et les Fins (1995)
les pérégrinations de bestioles du
jardin, il s"attache a des situations
semi-construites (la course d'une
punaise sur un tuyau d'arrosage, le
trébuchement de I'araignée sur la
noquette), et joue de clins d’cail
anthropomorphigues (des poissons
sberlués par une bouteille en plas-
ique, la perdition d'une fourmi
{ans un bassinl, sans singer le

Michel Blazy

vit et travaille
& Paris (France)

naturalisme. Pour autant, Michel
Blazy n'adopte pas d'attitude hos-
tile et travaille au contraire 4 conce-
voir les contextes les plus
hospitaliers, propices au dévelop-
pement de ses organismes : ainsi
son Projet d’habitat agréable aux
insectes (1996), aux monticules de
purée aromatisée et colliers de
tomates en putréfaction, péle
attractif pour de nombreux
insectes qui infestérent un été le
centre d'art du Crestet.

Les dispositifs de Blazy visent
moins @ mettre en scéne, 4 drama-
tiser la nature qu‘a favoriser |'ob-
servation de ses métabolismes, &
un niveau dermatologique (moisis-
sures, dessications) : ses installa-
tions, perceptibles aussi bien
optiquement qu'olfactiverment et
tactilement (I'"humide, le moite), ne
sont appréhensibles que dans leur
durée, comme son Mur qui péle,
qui se désquame progressivement.
Progrés ou catastrophe, réussite
ou échec sont des mots qui ne
peuvent trouver place dans le tra-
vail de Michel Blazy, ol le vouloir-
voir I'emporte sur un savoir-pouvoir.
L'homme préhistorique narrateur
d'un roman de Roy Lewis ! le pré-
disait déja : "Je crois que notre
force viendra de ce que nous ne
sommes pas des spécialistes.”

Frangois Piron

1

Pourquoi {'ai mangé mon pére,
Actes Sud, Arles, 1990.

Born 1866
in Monte-Carlo (Monaco)

Michel Blazy maintains a certain
wariness towards the notion of the
work of art, in the sense of
something matured and complete.
He prefers a more homemade
approach and the “willingness” of
materials to live their own flives in
his “encouragement structures.”
Working with living (animal or
vegetable) matter, with non-solid
substances (that stick, flow or
foam), he explores microcosms of
proximity, "multiverses” whose
activity and constant
metamorphoses are sometimes
invisible to the naked eye. But
Blazy is no more interested in
reproducing “the voice of things "
than was Francis Ponge. \What
interests him above all are the
ways materials change. He works
by the association of ideas
{planting a straw broom so that it
takes root) and creates situations
that verge on the aberrant.
Whether he is heating plastic to
the limits of its capacity to
withstand deformation, or getting
seeds to grow in a floorcloth, for
Blazy the moment of
contemplation always come after
he has achieved that miraculous
equilibrium, like the builder of a
house of cards holding his breath
as he steps back to admire his
edifice. When, in Les Suites et les
fins (1995) he films the
peregrinations of garden creatures,
he does not ape naturalism but
focuses instead on what are semi-
constructed events (an insect
running along a hosepipe, a spider
tripping on the carpet) and plays on
anthropomorphic allusions (fish
dumbfounded by a plastic bottle,
an ant lost in a pool). But Blazy's
attitude is not hostile. On the

inside

lives & works
in Paris (France)

contrary, he applies himself to
designing environments that are
hospitable, conducive to the
development of his organisms. In
the Projet d'habitat agréable aux
insectes (1996), for example, at the
Le Crestet art centre, the piles of
flavoured purée and necklaces of
rotting tomatoes formed a pole of
attraction for insects. Blazy's
creations do not seek to dramatise
or put nature on stage so much as
to facilitate the observation of its
metabolisms at a dermatological
level (mould, desiccation). His
installations are olfactory and
tactile (dempness) as well as
visible but can be perceived only
over time, as with his Mur qui péle,
which peels gradually. Progress
and catastrophe, success and
failure are words that are out of
context in Blazy's work, in which
the desire to see prevails over the
will to know and control. In the
waords of the prehistoric man who
narrates Roy Lewis’s novel The
Evolution Man or How | Ate My
Father, “I think our strength will
come from the fact that we are not
specialists.”

Michel Blazy
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A Marseille, Michel Blazy donne sa pleine
mesure a l'art de la putréfaction

Avec des matériaux périssables, le plasticien développe des installations vouées a la destruction

A trente-quatre ans, Michel Blazy se distingue
par |'étrangeté de ses installations éphéméres.

I"air et les insectes ses alliés, Jusqu‘au pourrisse-
ment et & la destruction, ses piéces sont autant

villes, de la consommation et de I'hygiénisme ;
u Je cherche & redonner une dimension sauvage

La carotte, le brocoli, I'eau sont ses matériaux,  de réflexions sur la nature dans le monde des & partir du moins sauvage », expligue-t-il.

MARSEILLE
de notre envoyé spécial

Un vernissage de Michel Blazy a
ceci de particulier que I'assistance,
en majorité, s'efforce de se tenir le
plus loin possible de ses travawx. Pas
pour marquer son désintérét, Mais
parce que ces travaux s'annoncent
de loin par I'odeur qui s'en dégage,
une odeur de pourriture aigre et dé-
sagréable. L'exposition elle-méme a
ceci de singulier qu'elle change 2
tout instant et qu'a la fin il n’en
reste rien - rien que des poussidres
i balayer et des débris & nettoyer.

Ainsi & Marseille. Dans les anciens
bains-douches de la Plaine, Blazy a
établi La Maison de Mucor, ce mot
désignant des champignons para-
sites. Dans une galerie, il a dressé du
mur au plafond des tasseaux de
bois. Chacun a été enveloppé de
bandes d'ouate retenues par de la
ficelle, de maniére 3 obtenir une
forme large et ronde aux extrémités,
€uoite en son centre. Ces colonnes
ont été ensuite nappées d'une dé-
coction orange i base de carotte. Le
mur d'une deuxiéme galerie a été
entiérement recouvert d'une mix-
ture verte a base de brocolis

La suite est prévisible - et indes-
criptible. Prévisible : ces matériaux
naturels se transforment 4 mesure
que les germes proliférent, que les

insectes s’y établissent et que les
moisissures gagnent. Indescriptible :
le vocabulaire n'est pas assez riche
pour qu'il soit possible de nommer
toutes les nuances de vert qui appa-
raissent, les boursouflures, les trans-
pirations adipeuses, les clogues, les
fissures, les émiettements - les
aventures de la nature
abandonnée au temps et A 'humidi-
té. Laquelle humidité est entretenue
par des goutte-a-goutte suspendus
au plafond qui alimentent des
flaques bordées de cire rougeitre,

« TRAVAUX D'ETE »

Les premiéres remarques qui
viennent & I'esprit ne sont pas
d'ordre esthétique : la carotte sus-
cite de délicates efflorescences gris
perle et pourrit plus lentement que
le brocoli, qui attite davantage les
mouches. Blazy - silhoustte mince,
longs cheveux, demi-sourire — ap-
pelle ces expériences ses « travaux
d'dté ». « La température, Uhumidité
les favorisent. Je me suis rendu
compte que je travaille avec I'eau de
préférence en cette saison, par
commuodite et pour le plaisir aussi. De
toute fagon, chaque pidce évolue dif-
féremment selon les lieux et le climat.
Je ne peux pas prévoir exactement ce
qui va se passer ni & quel rythme.
Dans mon atelier, je ne réalise que

des lests en petit format, juste pour
vérifier si ga marche, »

Dans «Jours de féte », l'une des
expositions inaugurales de la réou-
verture de Beaubourg, il n'avait pu
aller aussi loin qu'il le souhaitait, en
raison des contrainte’s imposées par
le liew. Il avait d0 s%en tenir 3 la fa-
rine de riz, aux spaghettis en bou-
quets et au papier aliminium, ma-
tériaux aux évolutions léntes et
discrétes. A Marseille, il donne sa
pleine mesure. Alors pourquoi cette
obsession du pourrissement? « Je
ne vois pas les choses ainsi, Ce n'est
pas parce qu'elles sont éphéméres
que mes piéces sont des symboles de
mort. Elles sont aussi coriaces que
Jfragiles. Comme les mauvaises
herbes : leurs conditions de vie sont
déplorables, elies semblent d'une fra-
gilité extréme el efles ont développé
des moyens de survie trés efficaces,
qui leur permettent de résister. » Le
mot éphémére ne lui convient du
reste qu'a moitié. « Ces expériences
- explique-t-il - peuvent étre refaites,
a l'infini, en suivant le mode d’emploi.
Dans cinquante ans, elles seront plus
frafches que bien des peintures d'au-
Jourd'hui. Dans les collections, les
@uvres périssent. Les mignnes ne
risquent rien : il suffit d'acheter les
modes d'emploi, trés faciles @ repro-
duire par n'importe qui. Pour cha-

cune de mes expositions, j'ai des assis-
tants, qui apprennent comment faire.
Plus tard, ils pourront refaire mes
piéces. Je pourrais leur délivrer une
sorte de diplome... »
Indestructibles donc, puisque
éternelles, les installations pourris-
santes et puantes de Blazy sont, &
Ten croire, A I'image du monde ac-
tuel : « J'ai longtemps habité dans le

Sud, oit les éléments naturels sont

beaucoup plus présents que 'dans une
grande ville. C'est en arrivant & Paris
que j'ai commencé a travailler sur les
phénoménes naturels. Je cherche ad
redonner une dimension sauvage a
partir du moins sauvage, des produils
de supermarché. Dans une ville ap-
paraissent des formes de vie parasite
- les mauvaises herbes, les insectes -
que 'homme veut éliminer. C'est 1& ce
qui m'intéresse : le trou imprévu oll se
niche la mauvaise herbe. Que mon
travail soit comme une addition de
choses qui nous échappent. »

Philippe Dagen

* Galerie des Grands Bains-
Douches de la Plaine, Association
Art-Cade, 35, rue de la Biblio-
théyue, Marseille 1+. Tél.: 04-91.
91-27-55. Du mardi au samedi, de
15 heures a 19 heures. Entrée libre.
Jusquau 29 juillet.

Dagen Philippe, «A Marseille, Michel Blazy donne ...», in Le Monde, rubrique culture, n° 17221, jeudi 8 juin 2000, p.34



Quatre questions a Michel Blazy

Entre le jardin, I'atelier, et la cuisine

€ en 1900, Michel Blazy

manie les aliments et les
matiéres fragiles pour
réaliser des sculptures et
installations en constante
évolution, au gré de leurs
décompositions. A 'occasion
de son exposition a la galerie
Art : Concept, il nous parle de
ses expérimentations sur les
croquettes pour chats.

Commeni avez-vous congu
cette nouvelle exposition ?

Je n'ai pas encore de direction
particuliére, ce sont les pigces
elles-mémes qui les donneront.
Chez moi, je ne réalise que des
expériences. Tout voyage dans
un triangle entre le jardin, I"ate-
lier, et la cuisine ot arrive la
matiere premiére. Une fois a la
galerie, je peux répéter et multi-
plier mon expérience ; il me suf-
fit d’aller a I'épicerie voisine. Mes
ceuvres partent toujours d'une
rencontre, d'une anecdote.

Vos ceuvres sont-elles toujours
amenées a disparaitre ?

Leur caractere éphémere dépend
uniquement de nos repéres, de la
durée de I'exposition. A Marseille,
j'ai réalisé une installation intitu-
1ée la Maison de Mucor. Le

@ Hithe! Blaxy / Patrick Marfinez

mucor est une moisissure qui peut
survivre plus de vingt-cing mil-
lions d’années. De plus, mes
pieces sont renouvelables 4 |'in-
fini. J’ai réalisé un long ver cylin-
drique avec des croquettes pour
chat : une forme archaique, mais
proche d’une image de synthése.
Composée de petites pieces en
forme d’os — les croquettes
contiennent du calcium —, la
structure résulte d'un systéme que
la nature aurait pu mettre en
ceuvre. La piéce semble se com-
porter comme une matiére intelli-
gente qui se régénérerait d’elle-
méme ; un peu a I'image de la
peau. Les fourmis mangent les

croquettes une par une : au gale-
riste ou au collectionneur de la
restaurer au fur et & mesure. Le
squelette en poudre animale ins-
taure alors un véritable rapport
avec son propriétaire.

A Marseille, votre peinture
murale au brocoli semblait se
référer a la tradition de la
Jresque. Votre travail entre-
tient-il des rapports avec les
techniques “classiques” ?

Oui, bien siir, mais cela arrive tout
seul. Il s’agit toujours de faire au
mieux avec les propriétés d'une
matitre, que cela soit du marbre ou
autre chose. Quand une pigce est

forte, elle tire un tas de wagons der-
ricre elle, et les références en sont
un. Pour des raisons de commodité,
je fabrique actuellement ma sculp-
ture 4 la verticale en la posant sur
une feuille que je fais tourner. Un
systeme trés proche de la sellette
que jutilisais aux Beaux-Arts pour
faire du modelage.

Vous utilisez également la
Photographie, souvent pour
réaliser des images & partir de
détails d'ceuvres. Pourquoi ces
changements d’échelles ?

Tout se rejoint dans une idée
d’univers commun. Les parcelles
que je photographie sont des
espaces trés proches de ce que je
recherche en sculpture. De méme,
mes pigces les plus grandes ne
sont que Je détail d’un ensemble
plus vaste. On ne peut pas en envi-
sager les limites, leur forme n’est
pas imposée. La photographie me
permet aussi de mémoriser une
activité, comme la décomposition
d’un noyau d’avocat jeté par la
fenétre de la cuisine. Je peux ainsi
montrer ces instants de vie remar-
quables sans faire venir les gens
dans mon jardin. A la galerie, je
vais peut-étre montrer la photo-
graphie d'un animal en croquettes
en train d’étre mangé par les four-
mis. Pris de nuit, avec une pose
longue, et éclairé a la lampe de
poche, il semble revétu d'un
duvet, Cette sculpture velue ne
peut exister que sous la forme
d"une photo.

Entretien avec Olivier Michelon, «Entre le jardin, l'atelier et la cuisine», in Le Journal des Arts, n° 110, du 8 au 21 septembre

2000, p10.



Michel Blazy, Les animaux en voie de disparition, 2000, photographie,

70 x 100 cm, galerie Art:Concept, Paris.

galerie
Blazy, histoires
naturelles

Lentilles, brocolis, nouilles, carottes,
coton... Michel Blazy utilise des
matériaux organigues dont les
propriétés sont & méme d'inscrire ses
travaux a L'ordre de l'idée de process
art. Il enduit ici les murs de purée
végeétale, il organise ailleurs des
systémes de goutte a goutte créant
parmi ses installations une ambiance
sonore proprement « grotesque ».
Comme s'il n"avait pas voulu choisir
entre botaniste, entomologiste ou
simple jardinier, la démarche de cet
artiste se nourrit tour a tour de
l'activité des uns et des autres pour
imaginer toutes sortes de travaux dont
la nature est le pivot central. Suivant
les conseils d'Aristote affirmant que
l'art doit réaliser & terme « les choses
que la nature (elle-méme) est
incapable de fabriquer », Michel Blazy
n‘a en effet de cesse d'inventer des
dispositifs qui mettent en évidence les

mécanismes fondamentaux de la vie.
Si son art en appelle aux notions de
culture, de milieu et de
morphogenése, il s'agit chez lui
d'appréhender ces concepts au sens
biologique de leur acception. Aussi les
ceuvres quil réalise nous invitent-elles
a la découverte d'un monde en pleine
évolution dont le merveilleux tient a
sa fraqgilité, & sa transformation et a
son inéluctable disparition. Justement
intitulée Les animaux en voie de
disparition, \a série de photographies
quil présente cet automne est d'une
incroyable drélerie. Bricolés de petits
éléments alimentaires, style biscuits
d'apéritif, ils sont montrés alors méme
qu'ils sont attaqués par des cohortes
d'insectes qui vont les réduire a néant.
L'art de Blazy cultive ainsi tout a la
fois le rire et le grave, le comique et
le tragique, la pirouette et la
réflexion.
PARIS, galerie Art:Concept,

Philippe Piguet

jusqu’au 4 novembre.

Piguet Philippe, «Blazy, histoires naturelles», in 'Oeil, rubrique galerie, n° 520, octobre 2000, p.82



Sensory Overflow

While videe and photography are no longer the sole focus of “Printemps de Cahors,” these mediums continued
to be privileged in this year's sense-oriented version.

In the midst of a devastatingly sardonic dis-
section of suburban life, the 1999 film
American Beauty pauses for a moment of
contemplation. The young drug dealer/video
voyeur shows his new girlfriend “the most
beautiful thing I've ever seen.” It is a video of
an empty plastic bag dancing in the street,
blown here and there by the gusty winds of an
approaching storm. In the context of the film,
this sequence is indeed beautiful, a wholly
unironic reminder of the grace that persists
beneath the homrors of suburban reality.

A.K. Dolven: Melan kli, 1998, video projection

with sound; at the Moulin Saint-James.
Photo Pierre Lasvenes.

Boris Achour: A Warld According to Our Desires,
2000, silent video projection; at the Docks.

Maria Friberg: Blown Out, 1993, silent video
projection; at the Chapelle des Dames de Nevers.
Photo Fierre Lasvenes.

Interestingly, the airborne plastic
bag was also adopted as an emblem
of contemporary beauty by two artists
in “Sensitive,” the exhibition of con-
temporary art that constituted the
10th annual “Printemps de Cahors”
in the southwestern French town
of Cahors. French artist Pierre
Malpheties placed a small collection
of plastic bags in a Cahors storefront
and stirred them into motion with sev-
eral electric fans, while Zoe Leonard
of the U.S. contributed several pho-
tographs that depict plastic bags
caught in the branches of urban
trees. (One missed another recent
contribution to this growing genre:
Igor and Svetlana Kopistiansky's
video of bags, scraps of paper and
other bits of urban flotsam and jetsam
blowing through the streets of New
York City.)

The message here, the beauty of
small things, permeates nearly all
the works in "Sensitive” which, cura-
tor Christine Macel explains in the
accompanying catalogue, is meant
to serve as an antidote to the art
establishment's current infatuation
with theory. However, stripped of the
sharp social observation which
frames the bag sequence in
American Beauty, “Sensitive” itself
threatens to float away into a weight-
less void where unprocessed
sensation is valued as good in itself.

For the exhibition, works by 32
artists were placed throughout this
small medieval town otherwise
known for the local vineyards and the beauti-
fully preserved 12th-century bridge which
spans the Lot River. Besides occupying a
number of gallery sites, the works appeared in
a churchyard, around the docks, in a chapel
and a granary, and on the streets. For two
weekends during the exhibition, the center of
the city was the site of “Sleepless Nights”
(Nuits Blanches), a series of multimedia instal-
lations and performance events.

The emphasis was on video and photo-
graphic works, which had been the festival's
exclusive focus in its early years. However,
Macel, who also curated last year's install-
ment, had opened it up to sculpture, painting,
installation and performance as well.

In keeping with the theme, the esthetic pulse
rate was generally low, with works designed to
sharpen the perception of sensory data. Among
the most successful in this regard was a set of
Gabriel Orozco photographs, in which small
details—a kiwi nestled in a Corinthian column, a
geometric arrangement of papaya rinds on a
crate—make poetry out of visual prose.

French artist Franck Scurti contributed a mys-
terious video flickering with abstract light and
movement which tumed out to have been creat-
ed by shooting city traffic through the streaming

Hans Hemmert: Untitled, 2000, two alir-filled latex balloons,
dimensions variable; in the Salle des Machines, Moulin
Saint~James. Photo Plerre Lasvenes.

Michel Blazy: Fortified Castle, 2000, earth, vegetable
seads; behind the Chapelle des Dames de Nevers.
Photo Plerre Lasvenes.

bubbles of a glass of beer. Boris Achour, also

from France, was represented by a large video
projection of a glass slowly filing with milk until
the liquid overflowed and spread over the
ground like a blob of satiny porcelain.
Something similar was going on in Swedish
artist Maria Friberg's video of a distant swimmer
whose head and shoulders bobbed rhythmically
through a thick, white, sudsy liquid.

Other works lacked the unexpected flash
point which might have lifted them above
the mundane. Dutch artist Marijke Van
Warmerdam was represented by a video pro-
jection In which five skywriing planes move in
formation against a blue sky, their white trails
“drawing” various abstract pattemns that were
only slightly more interesting when you realized
how they were created. A.K. Dolven of Norway
shot an ocean sunset through her knees, which
slowly moved apart and together in the fore-
ground like giant boulders. France's Bertrand
Lavier was represented by several bodies of
work—a set of fuzzy, abstract photo images
made by randomly shooting bits of interiors,
and an outdoor work consisting of red geomet-
ric panels attached to the outside of windows in
a medieval courtyard, which added litfle beyond
dissonance to the surrounding scene. These
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and other video and photographic works served as
reminders that there is a fine line between the poet-
ry and the banality of the everyday.

Some of the three-dimensional works fared bet-
ter. French artist Michel Blazy fashioned a set of
seed-bearing mud towers in a churchyard, which
one assumed would slowly sprout with exposure
to the elements. There was a robust good humor,
otherwise in short supply here, in Hans Hemmert's
contributions. These included a pair of huge yellow
inflated balloons that pressed against the industrial
equipment of the former mill they occupied. The
absurdist effect achieved by this German artist's
work was accentuated by several photos of a man
apparently inside a larger version of the balloon,
which had become a taut skin partially revealing
the contours of the room against which it pressed
[see A.iA., Jan. '97].

The participants in “Sensitive” were largely
European, with a few Japanese and Americans
thrown in for good measure. It was difficult to
escape the feeling that the show represented a
specifically European, or perhaps even French,
sensibility. For American tastes, there was some-
thing a bit precious about the whole concept, so it
was a relief to encounter what was easily the most
obnoxious work in the show—a light-and-sound
work by Jean-Luc Vilmouth, which operated only
during the “Sleepless Nights.” Housed in round
plastic cases lit with blinking lights were speakers
that incessantly blared an English-language song:
“I am a sensitive artist.” The lyrics made it clear
that, in this case, sensitivity referred to an over-
weening ego which justified rejection: “No one
understands me. No one likes my work,” etc. One
couldn’t help seeing it as a send-up of the overly
attenuated artistic sensibility otherwise celebrated
here, as well as the notion of the artist as a crea-
ture apart.

It is easy to sympathize with the desire to free
art from the prison of theory, and, indeed, Macel
may be on to something when she suggests that
many artists are turning back toward intimacy and
the immediacy of subjective experience. But her
exhibition also suggests the dangers inherent in a
new estheticism, and that it is important to keep in
mind that feelings alone are not enough. —E.H.

"Sensitive: Le Printemps de Cahors 2000” took place
June 16-July 2 in Cahors, France. A catalogue accom-
panied the exhibition.

Heartney Eleanor, “Sensory Overflow”, in Art in America, octobre 2000, pp.155-156



“I prefer the idea of small activity
to that of work.”

1.&3.

La VIE DES CHOSES, 1997,
installation, ARC/ musée d'Art
modemne de [a ville de Paris,
courtesy gal. Art : Concept,
ph. M. Domage.

2. MicHEL BLazy,

courtesy gal. Art : Concept,
ph. J.-M. Pharisien.
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nature -

nature -

Le jardin est au cceur de l'activité de Michel Blazy, comme motif orne-
mental lorsqu'il dessine au sol a l'aide de craies colorées, comme
écosystéme a la fois micro et macrocosmique oil s'épanouit un «mul-
tivers», un grouillement invisible derriére une apparence inanimée :
une «vie des choses», selon le titre d’une de ses expositions. Aprés
avoir réalisé des sculptures éphéméres en coton hydrophile ou en
papier toilette, défiant temporairement la pesanteur et ’'entropie,
Blazy a fait porter ses recherches sur le végétal, utilisant graines,
purées de légumes, farines..., pour composer surfaces picturales et
formes plus ou moins aléatoires. L'emploi de matériaux en altéra-
tion permanente, livrés a leur «bonne volonté» intrinséque, définit
un statut de l"artiste en laborantin, expérimentant des tentatives,
concevant, selon son expression, des «dispositifs d’encouragement»,
des terrains propices mais toujours précaires a la germination, a la
moisissure. A la pérennité de 'ceuvre d’art, il oppose I'observation
amusée et attentive de «la vie mode d'emploi».

Francois Piron

culture

culture

The garden is the center of Michel Blazy's work; it becomes an oma-
mental motif when he draws on the ground using colored chalk,
and a micro- and macrocosmic ecosystem with an expanse of “multi-
worms,” an invisible swarming mass behind a seemingly inanimate
appearance: a “life of things,” as one of his exhibitions was titled.
After making ephemeral sculptures from cotton balls and toilet
paper, temporarily defying gravity and entropy, Blazy turned to
plants, using seeds, vegetable purées and flour... to compose more
or less haphazard shapes and pictorial surfaces. The use of mate-
rials that are constantly changing, left to their own intrinsic
“intent,” defines the artist as a laboratory assistant, experiment-
ing with ideas and designing, in the words of Michel Blazy,
“encouraging arrangements,” or favorable yet precarious terrains
for germination and mold. Blazy opposes the long-lasting nature
of art through a humorous and attentive observation of “life’s

operating instructions.”
Francois Piron

Piron Frangois, «Michel Blazy», in Qu'est-ce que l'art?, Beaux-Arts Magazine, 1999, pp.94-97



MICHEL BLAZY

Né en 1966. Vit & I'lle-Saint-Denis.

Les ceuvres de Michel Blazy se signalent par leur vitalité et la diversité
de leur champ d'expérimentation. Constifuées de « presque rien », elles
sont réalisées avec les matériaux les plus humbles prélevés dans I'espace
quotidien, comme le papier toilette, le coton, des lentilles, des bouteilles
de plastique, du papier d'aluminium, des farines alimentaires. L'ceuvre
ainsi créée constitue un micro-univers, i la fois précaire et féerique, qui
tient autant du jardin secret que de I'arriere-cuisine.

La fine texture de I'ouate de cellulose, les perles irisées de la mousse de
détergent ménager, la pelure opalescente d'une pommade de riz déshy-
dratée, le verdoiement poudreux d'une moisissure y révélent des qualités
rares et discrétes, aussi précieuses qu'elles sont éphémeéres. Comme un
organisme vivant, I'ceuvre évolue avec le temps : constituée de bulles de
savon, elle se délite; faite de bouillie de farine, elle séche et pele; les
flaques de purée de légume moisissent; les lentilles germent;

les bouquets de spaghettis s'effondrent; le papier toilette se disperse...
Dans le bref temps de son existence, tout met 1'ceuvre en péril.

Le manque de soin lui est fatal, 'ceuvre devant ainsi &tre nourrie et
entretenue, un simple geste d'inattention pouvant 'endommager ou

la défruire. La jouissance méme de I'ceuvre est conditionnelle,
puisqu'elle est souvent imperceptible de loin, ou qu'elle apparait
faussement résistante et qu'une trop grande proximité la met en danger
et peut provoquer sa disparition.

Cette qualité paradoxale qui nait de la matérialité méme de I'ceuvre,

se répercute dans les formes qu'elle emprunte : 4 I'idée de nature corres-
pondent des formes qui font écho aux ceuvres des artistes du land art,
mais dont I'artiste dispose avec une fantaisie et un humour iconoclastes.
Placée au croisement de I'’Antiform et de la bande dessinée, de I'archéo-
logie et de la science-fiction, cette ceuvre joyeuse et ludique qui fréle
I'immatérialité en humanisant la matiére s’offre comme une version
contemporaine du Jardin des délices. C. G.

Grenier Catherine, Duplaix Sophie, in Jour de féte, catalogue d'exposition, Paris, édition du Centre Georges Pompidou, 1999.



Michel Blazy

MICHEL BLAZY, Plantes vertes, 1997, Installationsansicht Centre d'Art Es-
pace Jules Verne, Brétigny-sur-Orge. Foto: Marc Domage. Courtesy Art Con-
cept, Paris

ir haben keinen eigenen Garten, deshalb gehen

wir samstags nicht zum Garden-Center, sondern

zum Supermarkt. Der Supermarkt ist Blazys Welt, ist
sein Garden-Center — denn sein Garten ist das Atelier.
Im Supermarkt gibt es alles. Wer mehr haben will,
als es im Supermarkt gibt, ist ein Snob. Es gibt im
Supermarkt sogar das, womit Blazy seine Kunst macht,
namlich lebende Organismen. Gewohnlich nennt man

68
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-diese Abteilung den Gemiisestand. Nicht nurdortdeckt

sich Blazy mit Lebewesen ein; auch bei den trocken
abgepackten Lebensmitteln gibt es Lebendes: Zum
Beispiel Linsen, die dann im Atelier keimen — wenig-
stens bei Blazy, bei mir vermutlich nicht,

Die Gerite zur Pflege seines Hausgartens kauft Bla-
zy auch im Supermarkt, und zwar am ménnlichen und
am weiblichen Ziel des samstéglichen Ausflugs: im
Baumarkt und bei den Kiichengeridten. Bei den
Kiichensachen holt sich Blazy ein Riihrwerk, dazu
Klosettreiniger, das schiumt so schon. Blazys
zusammenbrechende Schaumtiirme sind eine Art von
Protolebewesen. Noch niher am Leben sind seine
Mehlfladen, die er auf den Atelierboden legt,. um ein-
mal abzuwarten. Nach einigen Wochen sehen sie aus
wie Pizza, nur m&chte man sie nicht essen, und nach
weiteren Wochen erleben sie einen eigentlichen Friih-
ling und kurz darauf einen Herbst. Da waren wohl die
Linsen drin.

Aber Blazy spiirt auch den Mann im Kinde und geht
zum Baumarkt einkaufen: Dieses Mal eine Kleb-
spritzpistole und ganz viel glasklaren Leim — welcher
Heimschrebergirtner kann da widerstehen? In langen,.
glasigen Streifen hingt dann das Gemiise von-den
Wiinden herunter, unterbrochen von leimbedeckten
Tomaten: ein geklebter Hausgarten.

Sagen Sie, so fragte ein Kunstliebhaber Blazy nach
einer Priisentation, was haben Ihre Skulpturen eigent-
lich als gemeinsame Grundlage? — Blazy darauf: Tout
simple, den Supermarkt. :
Lucius Burckhardt

Literatur; Lucius Burckhardt: Kommt der Garten ins Haus? Uber
Michel Blazy u. a., in; ,,Basler-Magazin®, Nr. 14/1998, 5. 12/13
(hieraus zitiert). Mit freundlicher Genehmigung des Autors,

Adresse 1: Michel Blazy, 3 quai du Moulin, F-93450 L’Ile Saint
Denis, Fon/Fax: 0033-1-4243 98 53 Adresse 2: Galerie Art Con-
cept, Olivier Antoine, 34 rue Louise Weigs, F-75013 Paris, Fon:
0033-1-53 60 90 30, Fax: 53 60 90 31, E-Mail: Antoliv@aol.com

Burckhardt Lucius, «Michel Blazy», in Kunstforum, n® 146, juillet-aolt 1999, pp.68, 122 et 123



sunstlergarten

Kommt der Garten
1ns Haus?

Aunf Finladung

versitiit Weimar und Leiterin der «Kiinstler

von Barbara Nemitz, Professorin fiir Kunst an der Fakultiit Gestaltung der Bauhaus-Uni-
giirten Weimar», trafen sich am 30. und 31. Januar zehn Kiinst-

lerinnen und Kiinstler, die alle als Medium ihrer Kunst lebende Pflanzen oder kleine Tiere beniitzen, also
im weitesten Sinne Girten anlegen. Es kamen: Michel Blazy, I’Ile Saint-Denis, Marianne Buttstadt, Wei-
mar, Henrik Hikansson, Stockholm, Dominique Kippelen, Strasbourg, Samm Kunce, New York, Laura
Stein, New York, Michael Stephan, Hannover, Didier Trenet, Tournus, Meg Webster, New York, Lue Wolff,
Luxemburg und Berlin. Wir greifen hier vier Beitriige heraus, die in gebauten Riiumen stattfanden. -

- Michel Blazy
Wir haben keinen eigenen Garten,
deshalb gehen wir samstags nicht
zum Garden-Center, sondern zum
Supermarkt. Der Supermarkt ist
Blazys Welt, ist sein Garden-Center -
denn sein Garten ist das Atelier.

Michel Blazy, aus der Ausstellung <La vie des

Von Lucius Burckhardt

S

Im Supermarkt gibt es alles. Wer
mehr haben will, als es im Super-
markt gibt, ist ein Snob. Es gibt im
Supermarkt sogar das, womit Blazy
seine Kunst macht, namlich lebende
Organismen. Gewohnlich nennt man
diese Abteilung den Gemiisestand.
Nicht nur dort deckt sich Blazy mit

choses» im Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, 1997.

Fotos Marc Damqge, Paris

Lebewesen ejn; auch bei den troci:en
abgepackten Lebensmitteln gibt es
Lebendes: Zum Beispiel Linsen, die

dann im Atelier keimen - wenigstens

bei Blazy, bei mir vermutlich nicht.

Die Gerite zur Pflege seines Hausgar-
tens kauft Blazy auch im Supermarkt,
und zwar am ménnlichen und am

Burckhardt Lucius, «Kommt der Garten ins Haus?», in Basler Magazin, n°14, avril 1998, p.12

Aus den Weimarer Kilnstlergirten:
Tulpengriber, ein Werk von Marian-
ne Buttstidt.

Foto Barbara Nemitz

weiblichen Ziel des samstaglichen
Ausflugs: im Baumarkt und bei den
Kichengeriten. Bei den Kiichensa-
chen holt sich Blazy ein Rithrwerk,
dazu Klosettreiniger, das schaumt so
schon. Blazys zusammenbrechende
Schaumtiirme sind eine Art von Pro-
tolebewesen. Noch naher am Leben
sind seine Mehlfladen, die er auf den
Atelierboden legt, um einmal abzu-
warten. Nach einigen Wochen sehen
sie aus wie Pizza, nur mochte man sie

_nicht essen, und nach weiteren Wo-

chen erleben sie einen eigentlichen
Frithling und kurz darauf einen
Herbst. Da waren wohl die Linsen
drin.

Aber Blazy spiirt auch den Mann im
Kinde und geht zum Baumarkt ein-
kaufen: Dieses Mal eine Klebspritzpi-
stole und ganz viel glasklaren Leim -
welcher Heimschrebergartmer kann
da widerstehen? In langen, glasigen
Streifen hangt dann das Gemiise von
den Winden herunter, unterbro-
chen von leimbedeckten Tomaten:
ein geklebter Hausgarten.

Sagen Sie, so fragte ein Kunstliebha-
ber Blazy nach einer Pridsentation,

. was haben Ihre Skulpturen eigent-

lich als gemeinsame Grundlage? —
Blazy darauf: Tout simple, den Su-
permarkt.
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FRANCOISE NYFFENEGGER-NINGHETTO - «Expérience
n® & Pour obtenir une ile flottante. 1}m|nl9$iuﬂ-vomd’me dponge
et de trois paguets de graines de cresson fontaine. 2) aprés
aveir humidifié I'éponge, versez les paquets le plus uniformé-
ment possible sur I'éponge. 3) rendez-vous dans le jardin public
le plus proche de chez vous, cherchez-y une piace d'eau, laissez-
y flotter votre éponge et revenez la voir de temps en temps.
(Michel Blazy)

Michel Blazy et Hugues Reip

Michel Blazy ¢t Hugwes Reip
exposent & Genive, Mirg

{tél. D22 700 38 19) du 20 mars
au 2 mai 1998

Michel Blazy est né en 1966

# Monaco, [1 vit et travaille

il Paris,

Expositions réeentes

(extrait):
1995 Salade composée, Valen-
ca, Ecole dos Boawx-Arts (persh;
«Autres victoiras, Montlugon,
Frac Auvergne: Soucis de pen-
sibosa, Nica, Art: Concept
1996 «Pluie d'air, Ajaccio, Gale-
rie Gabrielle Vitte (pers.);
Projet d'intéricur agréable aux
imsectes, bes fontaines de la bon-
ne volontds, Vaison la Homaine,
Le Crestet (pers); cLoau of ses 4
viritéss, Compidgnes Espace
Jean Legendre; Varidtés,
Fréjus, La Capitou
1997 <La vie des chosess,
Paris, Arc, Musée d'art moderne
de la ville de Paris (persk
Bretigny sur Orge, Centre d'art
HEspace Jules Verne (pers);

A gauche et b droite - MICHEL BLAZY
Ve de T'axpesition

iLa vie des cheses:, 1957

Musde d'Art Modeme de ka Ville di Pads
Phota: Maroo Demage, Courasy

Aat: Concept

Qui, dans son enfance, n'a pas semé guelques graines de
haricots sur du coton humide, posé son semis prés d'une
fenétre et guetté avec impatience 1'apparition d'une mai-
grelette petite tige verte? Une expérience qui s’anéantis-
sait, généralement, dans la pourriture et qui finissait...
dans la poubelle. Or, ces moisissures, Michel Blazy les
regarde, les observe, les recherche, les provoque. 1l (les)
cultive. D'ailleurs il cultive toutes sortes de plantes. Qui
s'apparentent plus aux mauvaises herbes qu'a la décora-
tion florale. Ne proposait-il pas une Promenade en Avi-
gnomns (1995), un parcours en seize stations, le nez sur les
gouttiéres, le bitume, les fissures des murs et des trottoirs
pour découvrir laiteron, fausse Camomille, perce-
muraille et tréfle jaune?

De l'extérieur, lacquarium (ARC, Musée d'art moderne de
la ville de Paris, 1997) ressemblait & une serre oit les plantes
auraient vaincu la patiente et méthodique organisation du
jardinier {peut-étre était-ce d'aillewrs httéralement lo cas:

comment un musée assure-t-il la maintenance
d'une telle exposition?) en débordant de toutes
paris les serpillires et le coton sur lesquelles les
pousses se développaient. La porte & peine ouver-
te, on éait directement immergé dans le paysage.
Un paysage que l'on regardait avec ses yeux mais
aussi (et surtont) que l'on sentait: avec le
nex - odeur des radis, des oignons et aulres légu-
mes, odeur de linge mouillé, odeur de moisissure —
avec la peau — moiteur el humidité — et avec le
corps - on enjambait, contournait, écrasait-,

Loin de I'éthéré, du «pur» et des espices bien
définies, les paysages-laboraloires de Michel
Blazy, avee leurs scories et leurs moisissures,
sont en prise avec le vivant, la substance qui
milrit, s’altére et se désagrége: métamorphoses (plus ou
moins) imprévisibles du cycle de la nature qui déployent,
nécessairement, le temps. Bt qui devraient, dans cette
exposition avec Hugues Reip, étre pergues, rendues visi-
bles - car & lordinaive qui remargue un minuscule
champignon commencer & grandir son chapeau ou une
larve de mouche grossir sa rondeur rose — par un éclai-
rage de Hugues Reip. Celui-cl, justement, préfére braquer
l'objectil de son appareil photographique sur ce qui
passe en géndral inapergu plutét que de s'installer sur le
territoire du spectaculaire. (Encore gqu'il lui arrive de
s'attaquer & plus démonstratif, en replantant, par exem-
ple, un arbre & I'envers, laissant s'égayer son bouquet de
racines & 'air libre). Et de créer de dréles d'illusions par
des «dérapages: que permetient la photographie et la pel-
licule. Ecart d'échelle, écart de sens, un pliage de carton
s'érige en sculpture monumentale, une architecture est
ramenée & un réseau graphique, un striage de la pelli-
cule invente un espace, un texte imprimé s'étale en pla-
teau ou se roule en longue vue. Hugues Reip procéde i de
minimes événements, de légers déplacements qui titillent
I'acte de perception, de reconnaissance ot de mémoire.
Souvenirs et impression présente s'enchainent, se surim-
priment dans une coincidence du temps. Entre Uobjet et
son image projetée, entre la matérialité et I'évanescence
temporelle de I'image en mouvement, il y a le moment de
la création de l'illusion, ce léger interstice ol Hugues Reip
glisse, avec minutie, de micro tremblements de la réalité
qui, avec I'accélération des images, produiront des effets
qui font rebondir l'ordinaire hors de ses propres traces.

Nyffenegger-Ninghetto Frangoise, «Michel Blazy et Hugues Reip», in Kunst Bulletin, avril 1998, pp.28-29
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Paris, Fondatlon Cartier
Hugues Reip est né en 1964 &
Cannes. Il vit et travaille a Paris.

Expesitions collectives récentes
(extraith
1995 dBreaks, Paris, Galerie
G. Peyroulet: «Kine 95, Casino
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Dole, Musée des Beaux-Arts;
199G Tokyo, Za Moca
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FRAC Corse
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' Lentreprise demande temps, attention et abnégation.’ "~ *
 Olivier ¢ en grimacant fa
_ jolie assistante de Partiste brassam%e vilains mélanges ¢ de
matitres putréfides ou Blazy lui-méme se glissant sous une
nappe de‘cultures, les jambes plorigées dans un magma de*
: . moucherons et de larves... En 1996, Blazy construisit au_
ne 1nstallatmn de M.lc.hcl Blazy commence comme | _Crcsret, centre d’art de Vais
- une recette de cuisine, un petit plat de sorcitre des dintérieur :zgrézzbk aux insectes; fait d'un r1deau de colle ot
/. bois 2 base d'oignons, dLFmgembre de graines : venait mourir les moustiques, devant un parterre: blga.rré
potr canaris et de radis'chinois. Une mixture Lnattendue_ ide ﬂagucs de purée de carottes et de brocolis. En atten-
daliments modestes (épices, fruits, rubcrcuies) ecde | dane ['éeé; il a concocté pﬂu'r sa galem: une piéce Jollemcnﬁ
' plantcs sans ﬂf‘-‘f (lenulles d '3&“) InVités & germer en toute © nammée Le. Mu!tzwﬂ, comme « univers mulnple pous.
tranquillité sur les murs d'une galeri¢ ou d'un musée.. 1 ¢ multiples vers ». Des: ‘boudins de coton germeront au sol
Depuis presque sept ans, lartiste pratique. Part na‘-‘*—‘fel la | pendant que les visiteurs se débattront: dans une forét de -
culture dit moisi et du champlgnon dans de véritables Is de colle... Tl fera chaud et moite entre ces quatre’murs -

serres : une ode 2 la vie végéuale, parasite et malodorante. " = de Ia rue Louise-Weiss. Sujet d’ ;nquletudc pourla galerie, -
Lannée derniére, les visiteurs de son installation La Vie des.. “dont les bureaux surplombent T espace expns:tlen «On.
choses (au musée d’Art moderne de la ville de Patis) - ya avo;r des guépes » :
imagaient de plaisir-ou. haussaient les épaules de dégout_. ] 7 ;

% une:salle blanche et lisse comme une paillasse de labo-

3 ratolre, Bla7y e tableau vivant de serplﬂlércs gcrrnées Dus |u:r;.;au 25 p.ullet. Du mar. atven de 14h a 19h, sam de.“h e\ 19h
et de fruits suspendus, prisonniers de leurs Jongs cheveux Chaelibiins Lo a el TR R
moisis comme dans un réve surréallste. Dela scul Ture

Cham plgnons en decomposmon, lentilles qui germent.
- Michel B!azy n expose pas, il cultwe : art au naturel

toire et se
nourrit de ses
' .accxdents
qu’une tomate
_ pourrie se.
desséchc er’
P'artiste la .
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" terre 1mblbee
deau, dans
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 ses graines,
Blazyala
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mais austere,
utahsant ‘tou- -« |
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~ de ses ceuvr

Lindgaard Jade, «Pas fraiches, mes tomates?», in Aden, 3-9 juin 1998



MICHEL BLAZY
LE POTACER EN FOLIE

Des plantes vertes accrochées 4 des serpilli¢res rayées de rouge,
des légumes emmaillotés dans du coton blanc, du cresson
en motte et de maigrelettes tiges de lentilles : on se sou-
vient de la salle de 'Arc (musée d’Art moderne de la ville
de Paris) transformée 'année derniére en serre odoriférante
et peuplée d'insectes. Michel Blazy souhaitait alors donner
une seconde chance 2 ces légumes calibrés, préts a étre
consommés. Une fois I'installation réalisée, il ne lui restait
plus qu’a entretenir, soigner ces pousses dans leur hdpital
et accompagner leur développement aléatoire. Au sein du
travail de Blazy, I'économie domestique la plus ordinaire
se voit offrir une aventure. Les pépins rescapés des repas tom-
bent dans des pots, germent et grandissent. Des moisissures
velues envahissent les murs. Le papier hygiénique se trans-
forme en tapis ou en chenilles roses, I'aluminium déroulé
devient sculpture murale, et les bouteilles d’eau thermodé-
formées de grosses bulles fragiles posées au sol (ill. Sans titre,
édition illimitée, © J.-M. Pharisien/galerie Art : Concept).
La colle tombe du plafond en long rideau, les bulles de liquide-
vaisselle agelomerent en fontaine lumineuse.

es sculptures si fragiles ont une courte vie et ne se

conservent pas. Lartiste se filme pendant qu'il
fabrique ses piéces sur le lieu méme de I'exposition. La cas-
sette vidéo, seul objet commercialisable, sert alors de
mode d’emploi pour l'acquéreur qui réalisera, ou non,
Pceuvre. Michel Blazy dit vouloir trouver le geste le plus
@ propos avec tel matériau ordinaire, & la manitre des
insectes et de leurs si ingénieuses constructions». Une atti-
tude discréte, non démiurgique, pour un travail minutieux
cherchant une alternative au circuit consumériste obligé.

FLORENCE MAILLET
Multivers», galerie Art : Concept, 34, rue Louise Weiss, 75013 Paris,
tél, 01 53 60 90 30, jusquan 31 juillet.

Maillet Florence, «Michel Blazy, Le potager en folie», in Beaux Arts Magazine, juin 1998, p.29
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Michel Blazy, untitled, 1998, °

camrots, iron, cotton, dimensions

variable. Installation view.

MICHEL BLAZY
ART: CONCEPT

There has been much talk in recent years
about Michel Blazy, a young French artist
whose work arouses divided reactions—
either enthusiastic approval or rejection
and disgust. It is difficult to remain indif-
ferent before one of his “vegetal sculp-
tures,” composed as they are of living
organisms—plants, weeds, and mashed
vegetables. The installations give off
smells ranging from pleasant to rancid,
and, depending on their freshness, may
even have begun to attract parasites, flies,
or aphids. This is precisely Blazy’s inten-
tion. Project for an Interior Pleasing to
Insects, 1996, welcomed the creatures as a
natural part of life, with whom one could
peacefully cohabit. Blazy’s micro-
organisms and Lilliputian plots, his hum-
ble bricolage of small-scale horticulture,
accomplished with a great economy of
materials, propose that we change our val-
ues. He recommends with humor that we
care for—that is, water, maintain, and
oversee—the “rejects” of the plant world:
weeds and molds,

The title of his recent exhibition, “Le
Multivers” (The multiverse), is a pun on
“multiple verdure” and “multiple vermin”:
the French ver (worm), vers (verse), and
vert (green) are homonyms. The works
(all untitled, 1998, with the exception of
Rosae, 1993) presented, without any mor-
bid overtones, the growth of mold and
rot. For example, a pinkish cone of carrot
puree, covered with a light blush of whitish
mold, adhered to the ceiling of the gallery.

Anne, «Michel Blazy», in Artforum, n°XXXVIl, nov 1998, p.123

The artist spread a cotton-covered iron
rod with the puree and then placed it
under a plastic bag, so the mold could
grow to the desired quantity. Exposed to
air, the puree dried out, allowing the piece
to be preserved indefinitely. The same
process yielded a sphere attached to the
wall, whose mold marbled the carrot
cone; a broccoli-based piece mounted to
one of the gallery columns; and a pretty
wreath whose armature, covered with
birdseed, metamorphosed with daily
watering into lush verdure.

How will these works, destined as they
are for extinction, be preserved? It all
depends on the “goodwill” (to use one of
the artist’s favorite expressions) of their
connoisseurs. When purchased, each piece
is accompanied by a photograph or video-
tape and a certificate attesting to the
processes of its fabrication. Blazy’s works
may be bought as is and left to decom-
pose, or they may be “reactivated” at the
whim of the buyer; the art evinces a strug-
gle against the passage of time, the nur-
ture of a dream of conviviality between
human and vegetal organisms.

—Asne Dagbert
Transtated from: the Frencl by Warren Nieslichowski,



Michel Blazy

Arts Sans jamais
sennuyer, Michel Blazy
végéte : des radis
enrubannés dans du
coton mouillé, des
poireaux déliquescents,
des pommes de terre en
pleine germination, des
lentilles ou des feves qui
donnent naissance i une
végération feuillue, des
bocaux suspendus, le tout
dans une pitce tapissée de
serpilli¢res imbibées
d’eau. “En fait, il ne sagit
pas d'un travail sur la
nature, mais plutdt sur le
vivant. A partir d'un geste
minimal, celui de planter
quelgue chose & un endroit
donné et dans un cadre
Jormel précis, les choses se
développent, des formes
évoluent, de la floraison &
la moisissure.”Un vrai
travail plastique donc,
plutdt qu'un discours
écologiste. Lartiste se
_ contentera ensuite
d’entretenir les plantes ¢t
les laissera accomplir
librement leur propre
performance. Culture de
mouches, exhalaisons
végétales, I'ceuvre obéit
enti¢rement a la logique
du vivant, au point
souvent de déstabiliser les
institutions, les musées et
les collectionneurs.
Encore 'an dernier 4 la Fondation Cartier, une grande flaque de colle est
entrée dans un processus de pourrissement nauséabond. “On ma appelé.
pour venir Lenlever, mais jétass trés occupé, je ne suis venu quau bout d’une
semaine. Lodeur était trés forte et occupait toute lexpo. Ca me plaisair bien,
méme si jétais géné i lidée d'envabir olfactivement lespace réservé aus autres
artistes.” Lair de rien et I'arrosoir 4 la main, ce jardinier postmoderne
—né en 1966 2 Monaco — invente une autre relation & I'ceuvre : ;
I'éphémérité plutét que la pérennité de Iart, sa déliquescence narurelle
plutée que sa conservation. “Dans mon travail, d'une certaine maniére,
tout rate, tout périt, mats en méme temps rien ne foire jamais : Lexpérience
produite est toujours digne détre observée.”
Jean-Max Colard Photo Martine Voyeux/Métia
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' La Vie des choses, Paris, Musée d'art moderne de la Ville de Pais, jusqiian 23 novembre.
17. Les Inrockuptibles. Popus

Colard Jean-Max, «Michel Blazy», in Les Inrockuptibles, n°122, 15-21 oct. 1997, p.17
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ARTS. Aux cotés dujeune Michel Blazy et de son mmgantjardm de curiosités, les deux artistes irmnpmaAnge Leccia

cu

et Elisabeth Bauetexpoaenﬂeum videos et déambulatoires au mua.ee dArtmodeme dela Ville de Paris.

Elisabeth Ballet, Michel
Blazy & Ange Leccia
au musée d'Art mederne de la Ville
de Paris, 11, avenue du Président-
Wilson & Paria. 3 catalogues dis-
tincta. Tél. of 4723 6127, jr.uqu au
23 novembre.
oncomitamment 2 la
prestation des duet-
tistes Gilbertet George
déployée sur I'en-
semble du rez-de-chaussée,
trois artistes francais ont pris
place al'étage supérieur onrils
cohabitent sagement. Le pre-
mier est un habitué des lieux
puisqu'il y a déja montré des
moniteurs vidéo éteints assis
en rang d’oignons pour une
séance sans image. Il revient
cette fois-ciavec des films (ar-
rangements vidéo) faits de
grandes images répétitives,
d'un peude son et de couleurs
mutantes. Entre-temps, il avait
inventé la version contempo-
raine du Baiser de Rodin sous
Ia forme de deux grosses mo-
tos se faisant face, pneu contre
“paen, et sallumant mutuelle-
mentavec leur gros phare. Tl se
nomme Leccia, se prénomme
Ange ctaurait, di-on, desas-
cendances cotses, ce qui ne se-
rait guére élonnant vu qu'il est
né & Minervil il y a quelque
quarante-cingans.
Sa premiére exposition per
sonnelle, il I'a faite & 28 ans
dans la mlerie narisieune du
afis la galerie parisicn L

Haut-Pa\e Depl.l.ls,llaﬁnl du
chemin et méme emprunté celuidelacé-
Iébrité en passant par la huititme Docu-
menta de Cassel (Allemagne) en 1987, les
annalesdeS]rdney (Australie) en 1950 et
de Venise (Italie) en 1993, D'ailleurs, c'est
Ini qui bénéficie anjourd’hui du phus gros
catalogue (et du plus cher: 130 F) ainsi
que de Pespace le plus vaste pour ses
Eerans géants, Sur ceux-ci sont projetés,
entre autres, un visage féminin immergé,
un avion descendu en ﬂnmmcs, un autre
visage féminin émergé mais rougissant,
desbombardements et explosions en noir
etblanc, le Mépris de Jean-Luc Godard. La
présence de ce dernier, saufa se réclamer
d'un patronage illustre, reste inexpliquée.
En revanche, le pénultiéme, déja présenté
aBerlin 'an dernier (1), dégage une puis-

sance d'impact peu commune. Des pho-
tographies de guerre, tirées d’un fonds
d'archives, éclatent sur deux écrans dispo-

sésa laperpendiculaire 'un del'autreeta
unevitesse telle quel'ceil a 4 peinele temps

de distinguerles images. Cette avalanche:

de flashes oblige le spectateur a recompo-
ser les scénes devinées plus qu'apercues et
Tui donne une vision hallucinatoire propi-
ce & composer un mixte de souvenirs, de
visions et d’imaginaire formant au bout
d'un moment le film d’une catastrophe
refabriquée, une destruction reconstrui-

te. C'est précisément ce qu'on est en drmt.

dattendre d'une ceuvre artistique. Iin re

gard deceﬂe-l::, les autres font pile figure
tant elles s'apparentent & des sous-pro-
duits des productions américaines équi-
valentes. Leccia y apparait alors comme

un simple épigone de Bill Viola et chary
= 3

Elisabeth Ballet, elle aussi, aeu leshon-

- neurs dela Biennale de Venise (Italie) en -

~ Effets de serre

1988 et jouit d'une certaine renommee,
davantageal'étranger qu'en France. 'ex-
pasition parisienne vient corriger ce rela-
tif déséquilibreen p tdeux ceuvres
importantesdelartiste, le fawx labyrinthe
ala moquette rouge, déja présenté cette
année, 3 Linz {Autriche) et Corridora Mu-
nich (Allemagne) en 1994, A ces deux
piéces ont été ajoutés deux moniteurs vi-
déo placés dans deux salles différentes
mais de telle sorte que le public puisse les
avoir ensemble dans son champ de vision.
Sur le premier, des vues

urbaines nocturnes au - Laquestion
ralenti; sur le second, "m“b":
Qautres vues, mais  Seetetde
diurnes et 3 un rythme  “yires serait
normal. C'est du niveau celle-ci:
del'exercice depremiére  marcher o ne -
année dune quelconque  Pasmarcher .
école desbeaux-arts. Le  je ife SUTe
reste est heureusement - gemander
'plus complexe et ambi-  comment ca
Heux. | marche, Part.
Corridor est composé de

deuxparois paralléles, ajourées debandes
en matiére plastique vert tendues d'un

mur i l'autre, obligeant le visiteur & les
considérer comme de fausses ouvertures,

 dessortes de persiennesinfranchissables.

Entre les bandes, un espace vide est en-
combréatx deuxextrémités des bouts de
bandes empilées comme un paquet de
pellicules ou de bandes magnétiques sur-
numéraires. Qu'est-ce qu'on peut fai

pénétrer a lintérieur, re

considérer les tas résiduelsetse dire quefi-
nalementon est peut-étre de trop dans ce.
dispositif. Manire originale de congédier:
Tinvité en lui faisant comprendre qu'ilest

. deste (salle dite de «’Aqua-
~riump) et du plus petit

‘nonsculement de proposer

rayé dela représentation et qu'une sculp-
ture sertd Exerlecorpsmsa:rmrlem—
gard. Ladémonstration s'inver: Zip,

«Lot Vie ded choseas
de Michel Blazy.

s it

couloir aux structures orthogonales
d’acier etaux cloisons translucides, L3, on
peut circuler tant qu'on veut et on ne
risque pas de se retrouver enfermé, vu que
des ouvertures ont été ménagées le long
du parcours. L, il n'y a rien & voir (c'est
pour ¢a qu'on circule) mais beaucoup a
apprendre surla circulation du spectateur
cfgﬂs le musée. Sculpture, architecture
dlintérieur, déambulatoire, carole, agora?
Tout cela 2 la fois et aussi

avecun petit coté vestibule de grammd

-sur lequel aurait été déroulé e tapis ronge

réservéaux hites de marque. La question
de Ballet seraitalors celle-ci: marcher ou
ne pas marcher sur une ceuvre revienta se
demander comment ;a marche, lart.

lil& ir T
daid lagquelle
Vartiate a fait
pousacr depuis l'été
divers [égumes et
plantes: naissance
d'un infra-univers
dont le visiteur est
le Gulliver ou, au
comiraire,
eschatologie
tranquille d'un
éden
contemporain?

Le dernier, le moins connu, celui quidis-

pose de l'espace le plus mo-

¢ (24pp., 30F),s'ap-
pelle Michel Blazy. I1a 31
ans, a exposé & Montlugon,
4 Lisle-sur-Tarn, 4 Brétigny-
sur-Orge et aussi & Venise
(Italie) il y a deux ans. Soit
dit en passant, il devient de
plus en plus difficile pour
un artiste d’échapper ala
Biennalelagunaire. Sonins-
tallation marque le désir,

nevision du monde, mais
outre de fabriquer un
monde clos et autarcique &
Tintérieur duquel il devient
loisibledes'interroger sursa 3

3 6 T |

Gauville Hervé, «Effets de serre», in Libération, 22 octobre 1997, p.36
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~ place dans un musée congu comme mi-

crocosme. Son monde est celui delaserre.
Plantes, bestioles, et jusqu'a I'atmosphére
moite quis'en dégage, éw:quentlejardm
des Plantes, versionimprobable parce que
non botanique. Blazy travaille 4 la vitesse
de la végétation. 1l s'est installé dans le
musée cet été et s'estemployé quasi quoti-
diennement 4 faire pousser des pommes
de terre, des radis, des pois chiches, des
lentilles, etc. Par terre et sur les murs sont
suspendues des serpillieres humides sur
lesquelles s'accrochent et proliférent les
divers végétaux. De petites herbes pous-
sent sur du coton, et, finalement, on ne
sait trop si on assiste i une germination
plurielle ou biena un lent pourrissement.
Dincertitude du visiteur devenu habitant
provisoire tient au caractére aléatoire et
réversible dulien. Assiste-t-il 4 la naissan-
ce d'un infra-univers dontil serait le Gul-
liver ou, au contraire, i 'eschatologie
tranquille d’'un éden contemporain? Tout
dépmd alors delattitude qu'il adoptera.
Considére-t-il Pendroit comme un jardin
de curiosités, a1'ensgigne des cabinets de
curiosités chers aux amateurs d’antan, et
il se retrouve dans la peau du flineur col-
lectionneur. Circule-t-il parmila verdure
insolite d’un pas perplexe, et, pour cause
d’inévitable balourdise, C'est son urbanité
(auxdeuxsensdu terme) quien prend un
coup. Bref, Blazy oblige en douceur A re-
considérerlesliewx de vie a partir d'une
saisie directe et physique. La prise en
compte del'art s'effectueainsi sous forme
de prise de carps, lacompréhension deve-
nant de la sorte une imprégnation e
H.G.

(1) A la galerie Anselm- dun

autre artiste prangais, Bertrand Lavier.




rsque l'artiste Michel Blazy installe son “Projet d'intérieur
agreable aux insectes” au centre d'art du Crestet, lorsqu'il met en place son escargorium ou quand il organise les conditions idéales pour permettre
a toutes sortes de graines de germer, c'est avec la méme intention de faire une place au vivant. Michel Blazy a la main verte, forcément, mais sa
démarche n'a rien d'écologique et I'osuvre trouve également sa signification dans les formes générées induisant une autre vision du rapport au monde
que l'artiste propose. Le but n'est pas d'obtenir un résultat alimentaire, de recueillir les fruits d'une culture potagére, mais davantage de mettre & nu
la fragilité de ces mécanismes vivants. "Les liens avec la consommation, dit-il, pour laquelle tout est trés calibré et normalisé, sont & 'opposé de mon
travail. Je ne veux pas que g¢a produise, mais lorsque cela amive au bout d'un moment, les légumes deviennent des curiosités, des monstres en
quelgue sorte, et je ne les mange pas. Il s'agit avant tout d'entités autonomes qui se développent, et de processus qui s'enchainent dans une suc-
cession formant d'autres liens." '
Michel Blazy propose ainsi des méthodes, des modes d'emploi pour faire pousser les choses mais aussi pour développer une autre attention & I'envi-
ronnement offert. Comme par exemple pour ce projet en début d'année prochaine sur le site d'un collége au Rouaret, prés de Grasse. Un périmétre
aménagé (terre, systéme d'arrosage...) et délimité par des structures en bois et en verre a &té installé sur place. Les éléves sont invités a y jeter les
graines et les noyaux en sortant de la cantine ; le personnel de l'établissement pourra déposer au méme endroit ses plantes vertes pendant les
vacances. Pour autant, Michel Blazy ne concentre pas son travail sur le végetal. Et de toute fagon peu importe le médium puisque l'artiste est avant
tout artiste, avant d'étre peintre, sculpteur, vidéaste, performer ou manipulateur de concepts en tout genre. Il crée et souligne que rien de vivant n’est
figé, que méme les racines remoadélent
constamment leur destination vers la

Exposition "Point mort” avec Blanc, Ramette, Roser Isqu'au 20/12 4 la galerie "Art : Concept” ‘l = it
lumiere ou dans I'obscurité, c'est selon. %

34 rue Louise Weiss P-75013 - Tél ; 01 53 60 90 30. /
T R O L
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“Michel Blazy (Portrait)”, in Tribeca, n°75, 1997, p.15



?fenons un haricot. On me livie ce 'ﬁé“rcoT Je l'écosse. Je rec recuerlle les
‘quatre graines tendres et vertes, avec précaution, sans les écraser. Je les
pise, Je les verse (avec d'autres, mais tenons-nous-en & ces quatre-1a ou
\‘nun récit deviendrait subitement impossible & suivre en raison d'une extra-
vagante prolifération de personnages secondaires) sur une table vibrante,
‘dotée en outre d'un systéme de ventilation, qui élimine les psaux mortes et
toutes les farines végétales ou minérales de la poussidre. Les opéraunns
j ivantes s'effectuent de méme automatiquement, mais je surveille, je
supervlse Nos quatre graines sont alors rincées & grande eau, dans un
|tambour. puis Iriges, criblées, calibrdes, stockées enfin salon leur grosseur
dans la méme trémie en ce qui canceme ces qualre-a, donc, toujours pour

la commeadité du récit (mon principal souci). Mos baites sont en fer-blanc,

1r:5r|ll'|dm:p.|ﬁ$, consiituées de trois pieces uniguement : les bords de la piéce
' ‘centrale, rectangulaire avant la mise en forme, sont agrafés et enduils de
. chicrure ds zin ; puis on évase légérement par emboutissage les arétes
’supeneures et mléneures du cylindre afin de les rabattre ensuite sur les

1 deux fonds préalablement pourvus d'un jeint d'élanchéilé & loute épreuve,

punsqua le caoutchouc entre dans la formule... N'oublions pas, attention, de

~garnir la boite avant de la fermer :

les guatre graines de notre haricot,

'égouuées blanchies, n'y seront pas seules, on g'en doute, on se tassera.

e narrateur du récit d'Eric
Chevillard, gardien d'ung
grotte préhistorique au
demeurant, est un person-
lnage perpétuellement en proie &
+ des activités de classement, de ran-

B ﬁ}gemenl ou de fabrication ; I'extréme
a

i ttention aux gestes produits et
réitérés, aux résultats recherchés, &
. la dimension méticuleuse de son
observation de la réalité, apparen-

] Pascale Cassagnau
|
b

Eric Chevillard, Préhistoirs.

tent ca personnage & un ingénieur
du temps perdu, pour lequel la
manipulation des objets permet
d'ordonner le monde autrement, de
redisposer le temps et I'espace.

Chez Michel Blazy, la présence
des objets et des matériaux dispa-
rates évoquent au plus prés I'éty-
mologie du mot « ingénieur =, en
ce qu'ils désignent une machine
de guerre contre 'inertie du quoti-

vaolonté

Michel Blazy - Les Fonfaines de la bonne
- 1996 - Crastet Contre d'art -
- B Nin Lemo e

et calculés ; a reprudurle avec
l'aide des wdens les Certificats
(1993), lorsqu'on devient I'acqué-
reur d'une sculpture ou d'une ins-
tallation ; le certificat relatif & la
Peinture (1993-1994), assez
proche dans son esprit des Grea-
test Hits de Les Levine (1974),
détaille les étapes de |a fabricalion
de celte pi¢ce qui se déplpie au
sol de fagon évolutive, le corps est
mobilisé dans sa totalité pour la
réalisation des différentes figures
de craie au sol ; comme chez Les
Levine, les vidéos des Certificats
présentent une dimension compaor-
tementale caractéristique du travail
de Michel Blazy ; l'attention et la
concentration sont mobilisées pour
obtenir Les Bulles : la réussite de
I'entreprise repose entiérement
dans l'adresse des mains et dans
l'astuce de l'artiste dans sa lutte
pour venir & bout de l'air et des
formes ; comme dans le cas des
dispositifs fragiles s'agitant en
légers soubresauts, Sans titre
(1993), exposés au chateau de la
Louviére & Montlucon, les fontaines
de mousse ou Le Clos des chutes,
les pigces échafaudent des scéna-

t Crestet Cenlre dart

= ___.__ocnub-ewss nﬁa-OI[]I]ibLE - page 11 _

de matléres orgemquea les d|s-l
positifs au sol « d’encourage- |
ment » au pourrissement consti-
tuent des figures arbitraires et
provisoires qui accompagnent la
fonction ici mise en jeu sans
jamais la contrarier ; la forme (les;

différents dessins au sol) devient

un ornement discret dent |z finalité

est de se faire oublier en tant

que tel. Le jardinier beaogneux,,l v
puisque son activité consiste &
humidifier régulierement ses éle.
vages, se livre a 'exercice de!
I'attention pour préparer et favori-.
ser le séjour des insecles- pdm-
sites, en transformant les salles du’
centre d'art en un laboratoire &

expérimenter le devenir-parasite.
des insectes. L'élevage des moi-

sissures et des insectes dépen-
dent d'une chimie élémentaire et

involontaire, prise entre entropie et |

néguentropie. Michel Blazy dresse
un paortrait de lartiste contempo-
rain en jardinier patient et en chi-
miste des matigres élémentaires
voué avec abnégation & |'attente;
d'un résultat improbable, joun
aprés jour, selon un rituel repéimf
et aléatoire.

————————————

'+:Iicn et la fatalité du hasard. Les
[petits-beurre, I'aluminium, le papier
toilette, les allumettes, le savon, les
macaronis, les lentilles germées,

\les moules & tarte ou & charlotte, le

_chocolat, la cire, les plantes vertes,
les éponges, les serpilligres, les
‘élastiques, les bassines qui appa-
raissent dans ses installations
illransformenl la vie mode d'smploi
en une tentative d'épuisement sys-
tématique des lieux quotidiens.
‘L'attention précise et méticuleuse

. au reel manifeslée dans les vidéos
des Nécessaires a (1991) par

“exemple, dont I'aspect pédago-
gique témoigne d'une grande
connaissance des matériaux et

des gestes appropriés & certaines

~actions (passer la serpilligre),

s'accompagne d'une recherche
des gestes justes. De leur clté, les
materiaux utilisés se montrent de
bonne volonté pour faciliter la
‘tache de l'artiste dans |'accomplis-
isement de son dessein : ainsi, la
bache de plastiqgue mouillée,
Médusa (1993), s'efforce de bien
adhérer & la paroi de verre pour

“venir former |a corolle d'une fleur ;

la couverture d'aluminium, Nées de
la derniére pluie (1994), se tient
verticale dans toute sa rigidité pour
‘évoquer un drapé, une enveloppe

- |énigmatique ; les principes de jus-

tesse, defficacité et d'économie,

~ Le Clos des chutes (1994, seau,

bain moussant, pompe & air pour

L iaguariumy), qui en résultent partici-

pent de cette « discipline of do

. easy » inventée par le cinéaste

. américain Gus Yan Sant ;

les dis-
‘positifs-sculptures & base d'eau et

" \|de produit moussant reposent a la
~ fois sur un minimum de savair-

" faire, une « facilité » d'exécution et

~une grande ingéniosité pour

I'abtention d'un résultat ; les formes
“de bonne volonté de Michel Blazy,
‘Nées de la derniére pluie el leur
variante (1994), mettent en ceuvre
des_gestea,extrémemem. simp!es

rii précaires, maintenus souvent &
la limite de I'échec ; Les sculplures
de coton (1995) offrent & I'air
ambiant et aux lois de la pesanteur
une résistance tétue qui les portant
& la limite de 'entropie ; la lutte
contre I'échec et I'entropie, par la
répétition, Les Bulles ou la création
d'un systéme de fabrication (les
piéces au sol en aluminium), est
I'une des maniéres d'organiser le
hasard, de le circonvenir, de I'épui-
ser aussi. De ce point de vue,
I'éphémére et le provisoire sont
des résultantes de |'organisation
du fravail, & la fois causes et effets
qui dessinent un tout petit territoire,
celui d'une réussite précaire.

Les Fontaines de la banne volonté
(1996), congues pour le parc du
Centre d'art contemporain du
Crestet ' & l'invitation de Jany Bour-
dais, inaugurent une nouvelle
sérig-variation & partir de la série
générique des Fontaines de la
bonne volontd. L'élaboration des
quinze figures quasi invisibles,
composées de tuyaux d'arrosage
connectés entre sux d'une fagon
rudimentaire et fonctionnelle, ins-
taurant une grande lisibilité de leur
mode d'assemblage, se fonde sur le
principe de l'arrosage. Ces quinze
anti-fontaines, dont la bonne volon-
t& consiste, selon un procédé éla-
boré, a faire monter I'eau et &
entourer les arbres en des choré-
graphies chaque fois différentes en
fonction de lintensité du jet d'eau
programmé & distance aléatoire-
ment : pluie, goutte a goutte, jet en
constituent alternativement les dif-
férentes modalités. Les systémes
de retombée de I'eau générent des
figures discrétes chague fois dis-
semblables, comme un clavier de
formes qui ponctuent un parcours
a travers l'espace.

Le projet d'un Intérieur agréable
aux insectes, installé a l'intérieur
du centre d'art, consiste en une

__§uite d" éievages de mqmmsures

Les oauvres de Michel Blazy,

accupent I'espace de maniére tou-
jours discréte, mais elles opérents
sur le temps un détournement +
insistant, hypnotique : les objets

produits selen 'art du parfail ingé-

nieur ou de l'entomologiste malgré)
lui et les installations conlribuent &
fabriquer un temps distendu, étiré,!"
élastique. Les Essals sur les mm‘l
sigsures (1995-1996, matériaux ali-
mentaires, farine, eau) représen-
tent des tentalives pour élaborer
des processus évolutifs dont la=

caractéristique propre est de ne =
pas &tre conclusifs. Infléchir et gui- *

der le développemant de |a moisis-
sure revient & exalter une bonne'
volonté hésitante, un vouloir-méta- *
morphose selon une conception du’
temps hasardeuse quant & ses,
finalités. Les ceuvres de Michel,
Blazy détournent le temps, comme.
les digressions du héros de Préhis-

foire : « Quant & cette nouvalle sus-

pension dans le déroulement de
mon récif, elle nous aura au momq
permis de nous intéresser un peu &
ce gui sg passe allleurs. On aurafr
trop volontiers tendance a se cou-

psr du monde. Ce n'est d'ailleurs ~

pas le seul charme de la digres-
sion-: peul-élre ai-fe progressér
davantage qu'il n'v parait, peut-
étre constitue-t-elle vraiment fe

plus court chemin d'un point & un, |

autre, si l'on y réfléchit bien, tant la
ligne droite est encombrée. =
Ralentir la chute de I'eau pour
atteindre un état le plus parfait,
détourner / compliquer | retarder le
jet d'eau sont autant de tentatives
paradoxales pour freiner le cours
du temps, pour annuler les trans-
formations, pour saisir le monde«

dans un instant d'éternité figée errL i

des figures aléatoires.

1. Les Fonlainas da la borme valonld, Craslel_

CEu‘re dan, 23 |'1.|in - 1+ septembre 1896, | |

Cassagnau Pascale, «Michel Blazy, Les mauvaises herbes» in Omnlbus n 18 oct. 1996 p.11
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MICHEL BLAZY
LE CRESTET

Michel Blazy a realisé sa premiére exposition
d'aussi grande ampleur, dans le centre d'art situé
dans la forét du Crestet, une ancienne villa qui

Michel Blazy, Les fontaines de la bonne volonté,
1986 Le Crestetcentre d'art

semble offrir & son travail un contexte approprié. |l a
reconstitué dans I'ancienne salle de séjour, un
Projet d'intérieur agréable aux insectes, des planta-
tions de graines, sculptures de purée de carotte et
tapioca, spirales au sol consituées de plantations
dans du coton, tout un univers a I'échelle des
insectes, bien humide et bien chaud, propice a la
prolifération des bestioles.

Dans la forét, Les fontaines de la bonne volonté,
réalisées en tuyaux d'arrosage jaune, enroulés
autour des arbres, se mettent en marche par inter-
mittence, crééent des mouvements-surprises, par la
force du déclenchement de I'eau : St Phalle et
Tinguely revus et corrigés. A travers le travail de
Blazy, c'est tout la pesanteur de I'art (historique,
contextuelle, matérielle) qui s’envolle en fumée.
Lutilisation de matériaux les plus simples, leur trans-
formation, méme leur dégradation, permet d'obtenir
une richesse de formes surprenante, et porteuse
d‘une féérie capable de sublimer le quotidien.

Armelle Leturcqg

Leturcqg Armelle, «Le Crestet», in Blocnotes, n°13, automne 1996, p.107
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Infamie,

Mauvaises herbes

Une mauvaise herbe est une petite plante qui

n'est d'aucune utilité pour 'homme et dont les

pariies aériennes meurent chaque année. Il existe

des mauvaises herbes inconditionnelles et des
Ises herbes condit 1L

La herbe i 1l
C'est celle qui est considérée comme mauvaise

qul, pour différents motifs, est considérée commag
sans intérét. N'importe quelle plante, si colorée
soit-elle, est une mauvaise herbe conditionnelle
potentielle. Il suffit pour cela qu'elle n'ait pas été
désirée. Ainsi, un crocus méme, planté par un jar-
dinier dans un jardin d’agrément, peut étre arra-
ché par ce dernier I'année suivante. On Lrouve
des mauvaises herbes toutes catégories (T.C.C.)
en ville, dans les jardins d'agrément, dans les

, dans les publics et dans les

par nature, les raisons de ceftte ion étant
souvent sa nuisance pour I'nomme ou pour les
cultures. Parmi elles figurent les orties. Observée
a la loupe, la surface de leurs feuilles et de leur
tige se révale hérissée de poils longs de deux
millimétres environ, en forme d'ampoule, & la
pointe fragile. Au moindre effleurament, celle-ci se
rompt et I'imprudent qui touche I'ortie ressent
aussitét une douleur cuisante. Il apparait en
quelgues minutes une papule ortiée & chaque
point d'inoculation du venin. Autre exemple, le
chiendent, herbe vivace envahissante, aux racines

i

développées, et qui, lui, est nui: aume

pots de nos plantes d'intérieur.

Les mauvaises herbes T.C.C. des villes
Les conditions de vie y sont rudes, ct toutes les
espéces ne s'y adaptent pas. Elles profitent des
eaux de pluie recueillies dans une gouttiére per-
cée et rouillée, d’un résidu de terre amassé dans
quelgue renf: t de la ch ée. Celles qu
réussissent & y vivre sont celles qul n'ont pas
d'autre choix que de se contenter du nécessaire.
Elles possédent un espace vital restreint. A Iz
iére du poisson rouge, dont |a tallle est pro-

Les rapports entre ce type de plante et I'homme
sont toujours de nature agressive. La plante peut
le piquer, I"empoisonner, détruire ses cultures.
L'hemme la mange en soupe pour l'ortie, la cloue

portionnelle & celle de son bocal, leur croissance
est limitée, contrariée, torturée. Elles se déve:
loppent lentement, ne paient pas de mine, sem-
blent montrar leur bonne volonté & exister &
t leur exist dans I'indifférence totale

au mur en gulse de décoration pour le , le
boit en lisane pour le chiendent rampant.

tse herbe qik 1l

La
C'est celle qui pousse I3 ol on n'en veut pas et

éditions Hazan, 1995, pp.40-43

Les mauvaises herbes T.C.C. des jardins
Dans le ardin, I'homme jardinier est le seul maitre
1l a le pouvoir de décider qui va vivre et oi. Li

mauvaise herbe T.C.C. y est pourchassée, et si le
jerdinler n'existait pas, le jardin, avec son arro-
sage surveillé, sa bonne terre, ses nécessaire et
superflu, pourrait &tre le lleu d'accueil idéal.
Sachant que toute mauvaise herbe est immédia-
tement sarclée, la seule chance de sunie est de
pousser dans un recoin oublié, délaissé, négligé
par le Jardinier. Les recoins peuvent ébre lids & la
topographie ou avelr é1é fabriqués sans intention
par le Jardinler. Blen que situé & l'intérieur du jar-
din, Il arrive que le recoin n'offre qu'une condi-
tion d'existence pauvre.

Les mauvaises herbes en pot

Quelle gue soit la taille de la plante qui y pousse,
le pot posséde par définition des dimensions
variables. Il est donc rare, et a fortiori pour les
paots d'intérieur, que le hasard y dépose sa graine
der herbe. En he, la terre
réutilisée se charge au fil du temps de graines,
d'oignons et de racines. C'est de cet accident
que naissent de mauvaises herbes condition-
nelles. Bien que certains solent intraitables,
d'autres composent avec cetle nouvelle donnée.
La mauvaise herbe conditionnelle s'épanouit alors
dans ce biotope inespéré.

Michel Blazy, extrait d'un texte publié par Art et
Nature, Avignan,

Miche! Blozy. N en 1666, & Moaneo.
it ot tzavalile b Paris.

Expositions personnelios (séection) :

1004 Galers Elisabets Vallals, Parls,

Art 1 Concegl, Hico,

1992 Ad ; Concept, Nice.

Expositions collectivas (séboction) ;

1085 « Soucls de penstes «, Art : Concept, Nice.

= Making Out =, Trangmisston Gallary, Glasgaw.

~Salade composde -, dooke rigionale des Boawr-Ars, Valunca,
1994 - Saark, cobine! de drssing «, galurie Plema Nouvion, Monace.
Galerie Georges Vennoy-Caron, VEleurbanne.

Galere Jenniler Flay, P

+ FRAC Languedoc-Roussillon,

V092 = Les mystéres de I'auberge espagnole -, vlla Arsan, Nics.
=Fingeo =, Art : Concapd, Mica,
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Texte du catalogue : DU sifop pour les guépes

Frac Languedoc-Roussilon
16 avril- 21 mai 94

Michel Blazy

Jardin a thé pour escargots

L'eeuvre de Michel Blazy est essentiellement un mouvement, lent,
mouvement a pulsation géologique de I'ordre de la sédimenta-
tion, de la concrétion. Chaque objet, chague expérience de
matiére, de forme, chaque exposition valent moins pour eux-
mémes que pour ce qu’ils suggérent d'un processus plus vaste,
d'une entité inenvisageable d'un seul point de vue, et d'un seul
moment. Michel Blazy produit ce qui pourrait s'apparenter,
apercu dans la nécessaire perspective du temps, de la durée, &
quelque jardin & thé pour escargots. Le jardin & thé est un lieu
de méditation au sein duguel le mouvement est accessoire ; il
s'agit d'un jardin & stations. C'est le prétre Murato Juko (1423-
1502) qui créa le cérémonial du thé et l'introduisit dans le cadre
du jardin. Un chemin de pierres plates traverse ce dernier. Etces
dalles, selon leur disposition, indiquent non seulement une direc-
tion mais aussi un rythme ainsi que des points de station. Sur les
plus grosses pierres, le visiteur doit marquer une pause et admi-
rerla perspective. Les lois régissant la disposition de ces pierres
sont complexes ; leur structure et leur couleur ont également
leur signification. L'arrét, la halte, I'immobilité s'affirment donc
comme des modes de découvrement du jardin & thé.

Déambuler dans |'ceuvre-jardin de Michel Blazy, ce n’est pas
découvrir des ceuvres successives, c'est plutdt se voir propo-
ser des perspectives inédites sur un univers complexe se

J.Y. Jouannais, «Un jardin & thé pour escargots», in catalogue d’exposition Du sirop pour les guépes,
éditions du FRAC Languedoc-Roussillon, 1994, p.5

construisant dans I'espace et le temps, & I'image d’une hélice
d’ADN ou de I'histoire d'un paysage. En somme, aucune de ces
propositions ne posséde un sens qui lui serait propre, & l'instar
de ces dessins a motifs psychédéliques aux crayons feutres
qui n"ont ni recto ni verso, qui peuvent étre envisagés d'un cté
comme de |'autre selon |arbitraire - ou la fantaisie — de |la pro-
menade. Tout comme, de deux dalles différentes de leur che-
min respectif, les jardins du Funda-in et de Kydto livrent deux
visions d'un méme monde.

Les limaces, les escargots en coton hydrophile, les fresques a
la craie, les circuits hydrauliques en pailles de plastique, les
bulles de savon, les arrangements de papier toilette, les massifs
de sacs poubelle, les dessins a I'eau de javel, les boules
d’emballages de Babibel, les bijoux en aluminium de cuisine ne
sont jamais des propositions indépendantes les unes des autres.
Aussi différentes soient-elles d’un point de vue plastique, elles
sontliées I'une & I'autre aussi intimement que peuvent I'étre les
points de vue successifs du jardin a thé. Comme si cette ceuvre,
plus que d'é&tre en projet, était elle-méme un projet. Un projet de
vision, de regard, I'hologramme évolutif d'une promenade vir-
tuelle. Un cadeau qui n'en finit pas d'étre offert, regu, et n'a de
cesse d'émerveiller.

Jean-Yves Jouannais

Michel Blazy
Tea garden for snails

Miche! Blazy's work Is essentially @ movement, & slow
maovement with the geclogical beat of sedimentation and
concretion. Every object, every exportence of mater and
form, and every exhibition, all have a significance not so
much in thermselves, as for what they suggest about a much
broader process, and an entity that may be envisaged from
just one viewpoint, and just one momant. Perceived in the
necessary perspective of time and duration, Michel Blazy
produces what might be likened to some kind of tea garden
for snails, The tea garden is 2 place of meditation within
which is and LIt is @ garden
with stations or halts. |t was the priest Murato Juko {1423
1502) who created the tea ceremany and intraduced it into
the setting of the garden, The garden is crossed by a path of
flat stones, Depending on the way they are arranged, these
flagstones indicate not only a direction but also a rhythm. |
They also indicete where the halts are. The visiter should ©
peuse end linger on the largest stones, and admire the '
perspective and prospect. The laws governing the :
srrangement of these stones are complex. Their structure |
and colour also have their particular meaning. Stopping,
halting, and mationlessness are thus a8 ways of discovering |
the tea garden.

A stroll through Michel Blazy's garden piece is not a |
discovery of sequential warks. Rather, it involves the
proposal of new parspectives on a complex universe which :
is being constructed in space and time, fike a DNA spirai or ©
the history of a landscape. In effect, none of these |
propositions has a meaning that is pecultar to it like those
felt-pen drawings with psychedelic patterns which have
neither a front nor & back, and which can be viewed from |
sither side, depending on the arbitrariness— or fantasy- of |
the stroll, In just the same way 23 the Funda-in and Kyito |
gardens otfer two visions af ene and the same warld, en the |
basis of twa different flagstones in their respective paths.
The =lugs, the snails made of cottan-woal, the chalk
frescoes, the water systems made of plastic straws, the
spap bubbles, the arrangements of toilet peper, the sofid
masses of garbage bags, the drawings made with bleach, |
the Babibel bubhle-wrap packaging, the jewels made of |
kitehen aluminium, these elements are never propositions ;
that are independent of each other. No matter how *
different they may be from a plastic poing of view, they are
linked to each other 2s closely as the succassive
viewpoints of the tes garden can be. It is a5 if this waork
were not 5o much being projected, but was itsell 2 project
A project involving vision, looking, seeing, and the
developing hologram of a virial stroll, it is 8 gift which is
farever being profiered and received, and which never
ceases o amaze,

Jonn-Yves Jouannais



Michel Blazy, L'lle flottante de I'Escargorium n®1
(moule & brioche, papier aluminium de cuisine,

cresson) 1892, @ Art Concept, Nice

MICHEL BLAZY

Un peu de fraicheur et de candeur sont
aujourd’hui salutaires. Le spectaculaire a
cessé d'étre et la pertinence d'un travail ne se
mesure plus a la taille des piéces.

Michel Blazy utilise des matériaux “domes-
tiques” : plantes décoratives, terre, eau,
papiers d’emballage, sacs plastiques, mais le
résultat est chez lui minimum... C'est en créant
des univers minuscules (parfois a I'échelle d'un
escargot) et dautre part en revisitant les objets
qui nous entourent d'une fagon fraichement
inventive, légérement critique sans étre allu-
sive, que Michel Blazy explore notre quotidien.
Dans I'Escargorium n°1, une petite fontaine ne
fonctionne qu'a moitié, il y a une grotte, des
chemins de petits cailloux, une fle flottante faite
d’un mini moule & tarte, des pousses qui vivent
sur des éponges en permanence humides : un
mini parc d'attraction, ou un mini jardin public.
Les pousses de cresson fontaine ont sans
cesse besoin qu'on s'occupe d'elles, qu'on les
arrose, les sculptures en pates se cassent,
celles en papier d'aluminium s'affaissent au
bout d’un certain temps. Mais cela n'a rien a
voir avec une ceuvre éphémeére, ce serait plutdt

72 BLOCHOTES

Leturcqg Armelle, in BlocNotes, n°5, hiver 1994, p.72

une ceuvre en devenir, toujours préte a étre &
nouveau réalisée. Une “matiére vivante”
impossible & conserver dans une réserve de
musée, difficile @ montrer, @ garder présen-
table, Michel Blazy montre “des phénomeénes,
des moments”, La fragilité des piéces le pousse
a réaliser des vidéos qui constituent des certi-
ficats d'authenticité, ou plutdt des modes
d'emplois pour 'acquéreur. Les ceuvres néces-
sitent un effort supplémentaire, qui change du
simple accrochage habituel, elles n'ont rien
d'un produit fini, prét a étre installé dans un
appartement.

Une ceuvre en devenir aussi parce qu'il ne
s'agit pas de montrer des propositions défini-
tives, mais plutot les bribes d'une expérience
qui peut trés bien ne pas étre terminée. Dans
I'exposition Escargorium n° 1 a Nice (Art
Concept), il montrait uniquement des photos
et des vidéos de la piéce mentionnée, et des
fragments de |'Escargorium n° 2.. A la maniére
de Broodthaers avec toutes les différentes sec-
tions du Département des aigles.

Ses piéces créent un décalage : que devient
une “installation” au sol, lorsque I'on s'apergoit
aprés coup qu'elle est faite de papier toilette ?
que devient une “sculpture” lorsqu’elle est en
coton hydrophile ? et de belles bulles transpa-
rentes qui sont de simples sacs plastiques rem-
plis d’eau ? Un processus d'expérimentation de
ce qui nous est familier, un détournement radi-
cal des choses qui nous entourent, une réutili-
sation subtile des signes qui nous attachent a
une réalité pragmatique.

Absalon avait imaginé un “univers sans
objets”, Blazy lui, réinvestit ces mémes
objets auxquels en somme, nous ne pouvons

échapper. Armelle Leturcqg



JEAN-YVES JOUANNAIS

Ces derniéres années, un peu en mar-

e de son travail, Michel Blazy a expéri-
nenté mille techniques, procédes et
postures pour faire des bulles de savon.
Or du liquide vaisselle et de I'air ¢c'est a
priori fe minimum vital pour qu'advien-
ne et existe une forme. Cette idée du
minimum demeure aujourd’hui au
Ceoeur de sa scuipture. Parcours dans
Une ceuvre quasi invisible que I'on va
voir de plus en plus ces prochains mors.

sagonium N1« (detal) 1992 L'entir

a¢ de la grotte et la fontaine de la bonne volonte. Ler

MICHEL BLAZY

art press 18
sculpture

des formes de bonne volonté

B L'Escagorium de Michel Blazy, petit jardin
d'inténeur pour escargots, est a Double Nega-
tive de Michael Heizer - et au land art en gene-
ral - ce que le jardinet de banlieue décore de
nains et de discoboles en platre est & Vaux-e-
Vicomte. Non pas tant du fait de ses propor-
tions que de sa politique de récupération,
d'adaptation.

Un jardin pauvre. Un jardin sur table de cuisine
qui se révéle un anti-Little Sparta, un lieu non
commemoratif, qui ne celébre ni son ambiguite
ni sa subtilité, un lieu qui, tout au contraire,
n'est constitué que de son naturel, c'est-a-dire
de sa lutte, humble et résignée, contre la catas-
trophe du mauvais gout.

Se trouve mise en ceuvre 1a une esthétique de
la «bonne volontén, qui hésite entre la

-

conscience professionnelle de I'artisan et le
parti pris d'humble meédiocrité que Renan rele-
vait chez les sulpiciens : «lls voient 8 merveille
la vamité et les inconvénients du talent et ils
s'interdisent d'en avoir.» (1)

wA travail - dit Michel Blazy-, je préfére petite
activité.» L'artiste est sulpicien 3 sa maniere,
s'oubliant lui-méme dans son desintérét pour
la forme et le style

La Bonne Volonté ; c'est le nom de la fontaine
qui occupe le centre de |'Escargorium, entre la
grotte, le ventilarium et |le flottante. Un moule
a charlotte liliputen v fait office de vasque. Au-
cune pompe ne l'actionne. L'artiste lu-méme,
cache sous la table, crache de I'eau dans une
paille pour l'alimenter. Le jet d'eau asthma-
tique qui en résulte rappelle celui de Mon
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sculpture

«Le seull de 'escargorium n°2». Technique mixte. 64 x 75 x 32cm. (Court. galerie Art . Concept, Nice | Ph, J.M. Phanisient

Oncle, mis en action lorsgue les invités son-
nent & l'entrée et qui se met a «crachouiller»
de maniére mesquine.

Dans cette ceuvre, tout est fait pour le mieux,
ou, plus précisément, I'objectif n‘est jamais le
pire. L'effort fourni, I'énergie déployée le sont
en tout cas dans une perspective constructive.
C'est I'effort, la concentration, la somme des
gestes qui comptent ici, ainsi le resultat ne
peut-il décevoir puisqu'il n'a aucune valeur for-
melle (seulement émotionnelle), sinon celle de
trace, éphémeére de surcroit, d'un processus,
d'un effort. Ce terme d'effort s'avére veritable-
ment central, accompagné d'une multiplicité
de connotations envisageables, qui vont de la
souffrance & l'inutilité, du mesauin a l'authen-
tique, du populaire a la déception. Michel Blazy
utilise souvent une iImage juste pour exprimer
cette esthétique de |'effort et la mélancolie qui
lui serait propre ; d'aprés lui, c'est comme
lorsque I'on tombe sur une photo de sa mere
prise lors d'un mariage, cette mére qui est
bien evidemment la plus belle mére du mon-
de, que I'on voit comme telle au quotidien, et
qui, de maniére inexplicable, pour ce grand
jour, a fait I'effort d'aller chez le coiffeur, et
s'en trouve non pas veritablement plus sedur
sante du fait de sa coiffure exceptionnelle mais
plus emouvante du fait de I'effort consenti et
de I'inguiétude de plaire qui en résulte,
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Un bricolage autiste

La plupart des ceuvres de Michel Blazy sont
éphémeres. |l ne s'agit d'ailleurs pas la d'un
parti pris, d'une exigence théorique que s'im-
poserait I'artiste, mais plutdt d'une réalite a la-
quelle aboutit le projet, naturellement dirons-
nous. Ainsi en est-il de ces peintures 2 la craie
au sol, de ces sphéres en coton hydrophile, ou
de ces derniers travaux consistant en de mi-
nuscules bouts de papier tollette rose dechires
un a un et posés les uns sur les autres jusgqu'a
constituer soit une pyramide, soit un cercle
aussi haut que possible, soit une fresque en
volume.

L'eeuvre est acquise sous la forme d'un certifi-
cat, en l'occurrence une vidéo-mode d'emploi
qui détaille les étapes de la fabrication. Ces vi-
deos, d'aprés |'artiste, sont «nécessaires et
suffisantes, elles existent par défautn.

Cette reconstitution de I'ceuvre ne doit pas
étre une contrainte. «Se bricoler» une ceuvre
de Michel Blazy pour le week-end ou pour
guelques semaines aurait pour équivalent I'ex-
citation puérile, le plaisir simple d'une décora-
tion de sapin de Noél ou d'une construction de
créche en carton peint. On songe par exemple
a Pile (1968), «sculpture & faire so-mémen de

Barry Flanagan, entassement de lés pliés de
toile de jute susceptible d'étre imité, reconst-
tué par guicongue chez lui. Cet exemple de

Barry Flanagan n'a rien d'anecdotique et nous
onente vers rois concepts que sont ['arte po-
vera, I'antiform et le process art. En effet, pour
des artistes tels que Beuys ou Merz, «ce qui
compte & travers leur volonté de réaliser, ce
n'est pas tant la definition de l'objet que la mr-
se en evidence de l'energie de la realisation.»

Il s'agit neanmoins de relever, dans le cas de
Michel Blazy, un decalage majeur avec le pro-
cess art qui revendique, lui, une non retenue
des gestes et des techniques. |l en est ainsi du
Splashing de Serra, geste "éjaculatoire” et
priapique ou le procédé est vécu, c'est-a-dire
non utilisé, ou le processus, débridé, est ibére.
En place de cette non-maitrise dionysiaque,
Michel Blazy installe un bricolage répetitif, ma-
niaque, bride ; quasi autiste. Se trouve ainsi
niée la qualité majeure d'ceuvres dont la plas-
tique pouvait montrer quelgues similitudes
avec celles qui nous intéressent ici (tas, effon-
drement, projection au sol...), c'est-a-dire la ful-
gurance du geste, la dynamique de la realisa-
tion et le spectacle du faire.

Des ceuvres anti-modernes

Bien evidermment, ces ceuvres meticuleuses,
lentes et humbles offrent un contrepoint iro-
nigue & toute une esthetique publicitaire qui,
du cibachrome au caisson lumineux en pas-
sant par 'installation video, impose ses régles
dans la production contemporaine. Mais e vrai
scandale qu'elles recélent consiste en cette
disproportion entre |'effort et le résultat, entre
le temps passé et l'effet obtenu. Chacune
d'entre elles exige non seulement une concen-
tration reelle pour sa realisation, mais aussi un
veritable investisserment conceptuel, une pen-
sée théorigue et technique poussee pour un
résultat qui, lui, s'avere véritablement mons-
trueux, c'est-a-dire inadapte & son contexte,
sans définition ni destination. Comme s'il ve-
nait a I'dée d'un savant de compulser toutes
les données disponibles et imaginables sur un
matériau ou une technique et de deduire de
ces informations abstraites - pur fantasme ma-
thematique - un objet dont rien, dans le réel,
ne justifierait I'existence.

Ce sont des ceuvres anti-modernes qui n'ont
pas méme les moyens d'étre kitsch. Car le
kitsch, «art du bonheurs d'apres Abraham
Moles, consiste en fait essentiellement en sa
dimension revendicative, violente. Le kitsch,
comme culture, s'avere I'exprassion d'une am-
bition navrée, |'esthétisation bovaryque d'un
complexe social. A ce complexe pourrait cor-
respondre une formule telle que - «ll y a
mieux, mais c'est plus cher.» Des ceuvres de
Michel Blazy, en revanche, on est tente de dire,
parce qu'elles ne sont pas arrogantes, qu'elles
se satsfont d'exister et que, encore une fois,
elles ne sont pas revendicatives - «ll y & mieux
mais c¢'est moins bien.» Pauvres, elles sont
deales.



Portrait de son amie sur petit beurre, coeur en
spaghetti cuit, tour d'allumettes, plantation de
lentilles, sculptures en macaroni, bijoux en pa-
pier d'aluminium, savon sculpté, moulé,
fresques au sol en craie fondue, chaque ceuvre
de Michel Blazy s'avére |'expérimentation d'un
nouveau maténau, la découverte d'une tech-
nigue inédite, aussi inadaptée que possible &
son projet. «Aujourd'hui, j'utilise les moules &
charlottes, a tartes, a chocolat, la cire, les
plantes vertes, les éponges, les serpilléres,
des assiettes, des verres, des bals, du liquide
vaisselle, de I'élastique, de la cordle a étendre,
le polystyréne, des morceaux de sucre, le cara-
mel les macaroni, I'huile d'olive, du tuyau d'ar-
rosage, le bambou, la terre, les bassines, le sa-
von.» Choisir les matériaux les moins aptes a
construire et s'imposer, paradoxalement, de
les inscrire dans une composition formelle pre-
déterminée et aussi rigide que sa nature puis-
se le permettre ; ou comment, hors de toute
dérive masochiste, capter la quintessence des
contradictions, expénmenter cette idée regue
et non exploitée de la fin du sculptural, Se it
d'ailleurs ici une tendance majeure de la jeune
création, tendance que I'on intitulera le contre-
rien - qui n'est pas l'anti-rien -, et qui consiste
en une somme d'efforts, de démarches, de
techniques destinés a faire advenir un espace
ou une forme & partir d'un vide, d'un chaos qui,
loin de se faire oublier, s'en trouve incarné.
Des fay out de Thomas Hirschom aux installa-
tions de Karen Kilimnick, des photos de des-

sins de poussiére de Paul Pouvreau a celles de
«voyages» de Joachim Mogarra, des Enfiures
de Gilles Touyard aux tas de bonbons de Felix
Gonzalez-Torres, on saisit que le contre-rien
s'entend comme contre-courant plutét que
comme contre-attague : activite non sublimee,
lutte statique, défensive plutdt qu'acharne-
ment belliqueux et vengeur. Contre-rien qui
n'est pas non plus un non-rien au sens ou a pu
I'entendre Eva Hesse & la fin de sa vie ! «Je
voulais arriver au non-art, au non connotatif, au
non anthropomorphique, au non geometrique,
au non-rien, & tout, mais d'une autre sorte,
d'une autre vision, d'un autre genre...» (3)

Juste un souci d'expenmenter, sans cynisme
aucun, la merveileuse banalité du monde et
vérifier cette dée de Jacques Lizéne selon la-
quelle I'«idée de mediocrité est d'une grande
générosité», puisqu'elle «permet a tout d'exis-
ter» (4) 8%

i1 «Un maot |
e masc 3t une mediocrite voulug, sysh
font exprés d'étre mediocres. «Manage de la r el du
vides disait Michelet de |'alhiance des jésuites ef des
sulpiciens. Sans doute : mais Mi et n'a pas a
e I devient a

25 caractérise (les sulpiciens), la médiecri
' Il

vu

que le wvide est aimeé pour furm
quelque chose de touchant | on se defend de p ?
de peur de penser mal» Ernest Renan, Souvenirs d'en-
fance ef de jeunesse , chap «le Séminaire d'lssy». Cal-
mann-Lévy, 1883

(2} Germano Celant, Un art critique, catalogue Arte po-
vera, Antiform, Sculptures 1966-1969 Capc 1982
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(Court. gaterie Art - Concept, Nice , Ph. J.M. Pharisien)

{3) Cité par Robert :
vantage de lumiére sur la
fme au sublimes, catalogue du
heimn, New York, 1972

(4} Interview =Jacques Lizéne  les fastes de
céss, in Documents sur ["art contemparain n°3, jun
1993
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imalis-
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Michel Blazy

Forms of Goodwill

Throughout these last years, Michel Blazy
experimented with thousands of ways of
making soap bubbles, dish detergent and air
being a priori the vital minimum needed to
produce a form. This idea of a minimum
remains at the heart of Blazy's ephemeral
sculptures, works executed on paper, plastic
sacks, macaroni, rags used for mopping the
floor, and cake molds. Fleeting and humble,
these objects ironically counterbalance an
entire style denved from advertising that is
imposing its rules within contermporary art

Jouannais Jean-Yves, «Michel Blazy - des formes de bonne volonté», in Art press, n°187, janvier 1994, pp.23-25



